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Vorwort

Ein Musikschulwerk wird in der Regel seiner Aufgabe erst
dann gerecht, wenn sich fiir den Schiiler durch persénlichen
Kontakt zum Lehrer, der im Unterricht an Hand seines
eigenen Wissens und Konnens anleitet und das klingende
Beispiel gibt, geschriebenes Wort und Notenbild mit Leben
erfiillen. Der Schiiler erwartet heute eine Unterweisung, die
ihm von Anfang an auch ein solides theoretisches Fundament
schafft. Das gilt sowohl fiir denjenigen, der aus Interesse und
Freude in seiner Freizeit musizieren will, als auch fiir den
angehenden Musiker, der in relativ kurzer Studienzeit einen
Lehrstoff von grofler Fiille und Vielfalt bewiltigen mufl. Der
Berufsmusiker braucht dieses Fundament, es wird ithm wesent-
lich helfen, den stetig steigenden Anforderungen, die er an
sich gestellt sieht, gerecht zu werden.

Im vorliegenden Fagottschulwerk wird der Textteil in ge-
schlossenen Einheiten jeweils am Anfang der Biinde [l und
VI gebracht. So erscheint uns der zu erarbeitende Lehrstoff
klar und iibersichtlich dargestellt und ein stets notwendiges
wiederholtes Nachschlagen erleichtert.

Der praktische Teil des Schulwerkes ist wie folgt gegliedert:
90 Lektionen, verteilt auf die Binde I-I11 und jede in sich ab-
geschlossen, enthalten je 3 Etiiden sowie Tonstudien und
technische Ubungen, welche auch als Muster verstanden wer-
den kénnen. Die Etiiden sind so angelegt, dafl sie in ihren
Ton- und Taktarten, Intervallschritten, Tonverbindungen
und Rhythmen, ihrer Dynamik und Artikulation sowie in
den Verzierungen, die sie bieten, nach und nach einen héheren
Schwierigkeitsgrad aufweisen. Auf Duette, enthalten in Band IV,
und Stiicke fiir Fagott und Klavier, dargeboten in Band V, die
zusitzlich erarbeitet werden sollten, wird gesondert hinge-
wiesen. Es handelt sich um Kompositionen aus dem 17.
bis 20. Jahrhundert, deren erstere so beschaffen sind, daf} sie
der Anfinger bereits nach einigen Wochen des Lernens mit
einem Partner musizieren kann, Beide Stimmen der Duette
haben den gleichen Schwierigkeitsgrad; sie konnen von Lehrer
und Schiiler — oder von zwei Schiilern — wechselweise iiber-
nommen werden. Der Klavierpart der Kompositionen fiir
Fagott und Klavier ist nicht zu schwierig, ein Begleiter diirfte
somit leicht gefunden werden.

Band VI ist ausschlieflich dem Kontrafagott vorbehalten.
Um das Schulwerk stetig neuesten Erkenntnissen und Erfor-
dernissen gemifl verbessern zu kénnen, bitten wir darum, uns
Hinweise und Erginzungsvorschlige zukommen zu lassen.
Wir danken allen, insbesondere unsergn Schiilern, die uns
bisher geholfen haben, Erfahrungen zu sammeln und neue
Kenntnisse zu gewinnen. Dank gebiihrt namentlich Herrn
Dr. med. Dr. med. dent. Gerd Schneider, Erfurt, fiir das medi-
zinische Gutachten, ferner Frau Renate Unger, Lektorin im
VEB Deutscher Verlag fir Musik Leipzig, fiir die gewissen-
hafte Betreuung unserer Arbeit.

Leipzig, im Friihjahr 1984

Werner Seltmann und Giinter Angerhéfer

Preface

A music tutor can as a rule only achieve what it sets out to do
if its written text and music is brought to life by a teacher with
whom the student is in personal contact and who is able to
supplement it out of his own knowledge and ability by means
of practical demonstration. These days the student looks fora
course of instruction which, right from the start, will give him
a solid theoretical foundation. This applies as much to the
amateur as to the serious music student, who must masterina
comparatively short period of study a curriculum of consi-
derable size and variety. The professional player also needs
this foundation if he is to cope successfully with the ever in-
creasing demands which confront him.

In this tutor, the parts comprising the text only appear com-
plete at the beginning of volumes I, II, IlT and VI. In this way
the ground to be covered is presented in a clear fashion and
reference for purposes of revision is made easier.

The practical part of the tutor is arranged as follows: the
ninety lessons, each of which is complete in itself, are distri-
buted over volumes I to III and each contains three études, as
well as tone studies and technical exercises, which may serve
as patterns to copy. The études are arranged so as to present,
in their key and time signatures, their intervals, note sequen-
ces and rhythms, their dynamics, and the articulations and
ornaments that they offer, a gradually increasing degree of
difficulty. Of the duets contained in volume IV and the pieces
for bassoon and piano in volume V, which should also be
studied, special mention will be made elsewhere. These works
date from the seventeenth to the twentieth centuries: the early
ones have been especially selected so that the beginner can,
after only a few weeks, make music with a partner. Both parts
of the duets are of equal difficulty and may be played alter-
nately by teacher and student, or by two students. The piano
parts of the pieces for bassoon and piano are not too advanced,
so an accompanist should not be difficult to find.

Volume VI deals exclusively with the contrabassoon.

In order to improve this tutor in the light of latest knowledge
and developments, we would welcome any suggestions for
making it more complete.

We are grateful to all those, and especially to our students,
who have helped us with ideas and material. We would like to
thank Dr Gerd Schneider, Erfurt, for medical advice and Frau
Renate Unger of the VEB Deutscher Verlag fiir Musik,
Leipzig, for the care she has taken over our work.

Leipzig, Spring 1984

Werner Seltmann and Giinter Angerhofer

Translator’s Note: [ have not attempted to adapt or modify in
any way for an English-speaking audience the content of the
following, but rather tried to present as faithful a translation
as possible of the authors’ views.



Das Kontrafagott

Vorbemerkung

Zum vollen Verstindnis der nachfolgenden Ausfiihrungen
iiber das Kontrafagort ist es unerlafilich, die entsprechenden
dem Fagortt gewidmeten Texte in den Binden 1 und I1I dieses
Schulwerks zu studieren.

Das Kontrafagott gehort zu den Doppelrohrblatt-Instru-
menten, Es ist das tiefste Baflinstrument im Orchester und
setzt den Fagottklang in der Bafiregion fort. Sein Tonumfang
reicht von A, bis ¢'. Als 16-Fuf8-Instrument klingt es eine
Oktave tiefer, als es notiert ist. Es ist im Sinfonie-, Opern-
und Blasorchester, auch in der Kammermusik, eingesetzt.
Die Aufgaben des Kontrafagotts sind Ausfihrung des Funda-
mentalbasses im harmonischen Gefiige und Gestaltung von
Bafthemen im polyphonen Satz. Es erklingt vielfach im Uni-
sono mit Kontrabaf}, Tuba oder anderen Baflinstrumenten,
hiufig als untere Stimme bei Oktavverdopplungen mit dem
Fagott; seit dem letzten Viertel des 19. Jahrhunderts werden
ihm auflerdem mehr und mehr solistische Aufgaben im Or-
chester gestellt. Selten werden zwei Kontrafagotte in einem
Werk gefordert. Dem Kontrabaf, der Tuba und der Bafi-
posaune ist das Kontrafagott bei der Ausfithrung schneller
Passagen in Legato und Staccato und in seiner ausgeprigten
Tonkonzentriertheit im tiefen Register —von A, bis B - iiber-
legen.

Die Ausdrucksskala seiner Klangfarbe reicht von sehr ernsten
bis zu heiteren Toénungen. Sie ist in den Registern durchaus
unterschiedlich:

die untere Oktave von A; bis By hat orgelihnliche Klangwir-
kung, Klangfarbe dunkel, Ton im Forte sehr kriftig — im
Piano sehr weich;

im Mittelregister — von B, bis B — hellt die Klangfarbe etwas
auf, Ton im Forte volumings — im Piano sehr zart;

die Téne im hohen Register —von etwa B bis ¢' —sind weniger
tragend, enger und weniger flexibel als in den unteren Okra-
Ven.

Das konisch verlaufende Corpus des Kontrafagotts besteht
aus:

S-Bogen

GrofR-§

Fliigelstiick

Mittelstiick

Bafirihre

Stiirze (Kopfstiick, Aufsatzstiick)

Fliigelstiick, Mittelstiick und Bafirohre sind aus Ahornholz
gefertigt. Die Linge des Rohrensystems vom S-Bogen bis zur
Stiirze betrigt bei Kontrafagotten mit dem unteren Grenzton
B, etwa 5,50 m, bei Kontrafagotten mit dem unteren Grenz-

The Contrabassoon

Introduction

In order to understand fully the following instructions re-
garding the contra (contrabassoon, double bassoon), it will be
found necessary to consult the corresponding sections on the
bassoon which are to be found in vols. I and I1I of this Tutor.

The contra belongs to the family of double-reed instruments.
It is the deepest bass-instrument of the orchestra, continuing
the sound of the bassoon further down into the bass register.
It has a compass from the lowest A of the piano (A ;) to middle
C (c'). As an instrument of 16’ pitch it sounds one octave
lower than written. It is used in the symphony orchestra,
opera and military band, as well as occasionally in chamber
music. Its duties are to sustain the bass of the harmony and
to take the lowest voice in polyphonic music. It is often heard
in unison with the double basses, the tuba or other bass in-
struments, or frequently as the lower voice when doubling
the bassoon an octave below; since the last quarter of the 19th
century it has increasingly been assigned more soloistic tasks
as well in the orchestra. There are even a few works which
call for two contras. Because of its distinctive compact tone,
the contra is superior to the double bass, tuba and bass trom-
bone when it comes to playing rapid passages in legato and
staccato in the extreme low register from A; to B flat.

Its range of tonal expression extends from grave to gay. It
differs from register to register:

the lowest octave from A; to B, flat is organ-like in effect:
here its dark tone-colour is powerful in forte and soft in
piano;

in the middle register from B, flat to B flat the tone becomes
somewhat brighter, voluminous in forte, gentle and delicate
in piano;

the notes of the high register from around B flat to ¢’ carry
less well, being more pinched and inflexible than in the lower
octaves,

The corpus of the instrument, which has a gradually expanding
conical bore, consists of

Crook (bocal)
Crook tube
Wing joint
Middle joint
Bass joint
Bell

The wing, middle and bass joints are made of maple wood.
The total bore-length of contras which go down to B, flat is
about 5,50 m and of those descending to A; about 6,10 m.
The bore is divided up into four sections of tube which lie
Pmncl CIDSC to one anuther, and arc CODHCCth by U'Shﬂped
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ton A; etwa 6,10 m. Die Corpuslinge verteilt sich auf vier
parallel laufende, eng aneinanderliegende Réhren, die durch
drei U-formige, meist metallene, Zwischenstiicke verbunden
sind. Die Réhren werden fest miteinander verschraubr, was
dem Instrument die nétige Stabilitat verleiht. Im Gegensatz
zum Fagott besitzt das Corpus keine Fingerlocher. Alle Ton-
locher werden durch Klappen geoffnet bzw. geschlossen. Die
Réhren sind nicht mit Kautschuk ausgefiittert,

Der S-Bogen gleicht in Form und Material dem des Fagotts,
auch seine Bedeutung ist fiir beide Instrumente gleich grofi.
Konischer Verlauf der Rohre und Stirke des Metalls beein-
flussen wesentlich Ansprache, Intonation, Klangvolumen
und Tonschonheit. Fiir den Stimmungsausgleich gibt es
unterschiedliche Lingen, die mit Nummer 0, 1 und 2 be-
zeichnet werden.

Das Grof-S ist das etwa 90 cm lange U-férmige Metallrohr,
in dessen Offnung der S-Bogen gesteckt wird. Der aufstei-
gende Rohrteil miindet in das Fliigelstiick. Am fallenden
befinden sich zwei, bei einigen Modellen drei kleine Locher
fiir die Oktavklappen. Eine Klappe an der Kriimmung dient
der Beseitigung des sich beim Blasen bildenden Kondens-
wassers. Bei einigen Modellen ist die Kriimmung als Stimm-
zug — also ausziehbar — konstruiert,

Dem Grof}-S schliefit sich das Fliigelstiick, in der Form ihn-
lich dem des Fagottfliigels, an. Es verlduft konisch nach oben
bis an die obere Kriimmung. An ihm befinden sich die Ton-
locher fiir Cis, D, Es, Eund F (zwei Tonl6cher). Ein kurzes,
U-formiges Zwischenstiick verbindet Fliigel- und Mittel-
stiick.

Das Mittelstiick (zweiteilig) verliuft von oben nach unten
und verbindet Fliigelstiick und Bafirohre. Beide Mittelstiick-
teile sind von einem breiten Metallring umfaflt. An ihnen
finden wir die Tonlécher fiir C, H,, B;, A,, As,, G, und Fis,.
Dem Mittelstiick ist die aufsteigende Bafirhre angeschlossen.
Mittelstiick und Bafirohre verbindet unten wiederum ein
Zwischenstiick, an dem der verstellbare Stachel befestigr ist.
Der Bafirohre (zweiteilig), in der Mitte ebenfalls mit einem
breiten Metallring versehen, gehoren die Tonlécher fir Fy,
E,, Es;, D, und Cis, zu.

Die Stiirze bildet den Abschluf des Réhrensystems. Es gibt
zwei verschiedene Ausfithrungen:

Kontrafagotte mit fester Stiirze —der grofle U-formige Rohren-
aufsatz ist mit dem Corpus unldsbar verbunden; der abwirts
verlaufende lange Rohrenteil endet in einem metallenen, nach
auflen etwas abgewinkelten Schallbecher (Schallstiick). Am
Rohrenteil befinden sich die Tonlocher fiir C,, H, und B,.
Als vergleichsweise leichter handhabbar gilt das Modell mit

dem kiirzeren Aufsatz bis B,.

Kontrafagotte mit auswechselbarer Stiirze — das C-Kopfstiick
(C-Stiirze) aus Holz — tiefster Ton C, — und das metallene
A-Aufsatzstiick (A-Stiirze) mit den Tonl6chern fiir C,, H,
und B,.

joints made mostly of metal. The tubes are screwed fast to one
another in order to give the instrument the necessary rigidity.
Unlike the bassoon there are no finger holes: all the tone holes
are opened or closed by means of keys. The inner bores are
not lined with hard rubber.

The crook is similar in shape 4nd material to that of the
bassoon and plays an equally important role. The conicity of
its bore and its wall thickness have a significant bearing on
response, intonation and both the quality and quantity of
tone. In order to regulate the tuning it is made in different
sizes which are called No. 0, 1and 2.

The crook tube is a U-shaped metal tube about 90 cm long,
the open end of which accepts the crook; the ascending part of
the tube is inserted into the wing joint. On the descending
part are situated the two (three on some models) small holes
for the octave keys. A key on the U-bend serves to drain off
the condensed water that forms whilst playing. On some
models this U section is made into a tuning slide which can be
pushed in or out.

The wing joint, which joins on to the crook tube, is somewhat
similar in shape to that of the bassoon. It runs conically up to
the upper U-bend. The tone holes for C sharp, D, E flat, E
and F (two tone holes) are to be found on it. A short U-shaped
piece of tubing connects the wing to the middle joint.

The middle joint (which is made in two parts) continues the
bore downwards, connecting the wing to the bass joint. The
two sections of the middle joint are secured together under a
broad metal band. They contain the tone holes for C, By, B,
flat, Ay, A, flat, G, and F, sharp.

The middle joint is joined to the ascending bass joint once
again by means of a U-shaped connecting piece to which the
adjustable spike is attached. The bass joint (in two sections)
similarly with a broad metal band around its middle, contains
the tone holes for F, E,, E, flat, Dy and C; sharp.

The bell forms the end of the windway. There are two diffe-
rent types of instrument:

Contras with a rigid bell: the large U-shaped bell joint is per-
manently fixed to the body of the instrument: the long tube
running downwards ends in a flaring metal bell which is
pointed slightly to the side. On the tube are situated the tone
holes for C,, B, and B; flat. The B flat model with its shorter
bell is the easier of the two to handle,

Contras with alternative bells: the C bell made entirely of
wood — lowest note C; — and the metal A bell-joint which
contains the tone holes for C;, B, and B; flat,
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Griffweise

Alle Tonl6cher des Kontrafagotts sind mit Klappen versehen;
so ergeben sich in der Griffweise geringe Abweichungen von
der des Fagous. Eine Klappe fiir den Ton Es ist am Fligel
zwischen C- und D-Klappe angebracht und wird mit dem
dritten Finger der linken Hand bedient. Die Mechanik der
Oktavklappen wirkt im Vergleich zur Fagott-Pianomechanik
entgegengesetzt: die Klappen sind stindig geschlossen und
werden bei Bedarf mit dem linken Daumen geoffnet.

Pflege

Das Kontrafagott soll vom Bliser nicht auseinandergenom-
men werden. Die Vielzahl der ineinandergefiigten Rohren
und der lange Klappenmechanismus sind gegen Erschiit-
terung und Stofl sehr empfindlich. Das Instrument bedarf
stindiger Pflege und sorgsamer Behandlung. Im Etui soll es
fest liegen, damit beim Transport keine Schiden entstehen.
Der Klappenmechanismus mufl vor jeglichem Druck ge-
schiitzt werden; sei es im Etui oder beim Abstellen des In-
struments. Hartes Aufsetzen ist unbedingt zu vermeiden, die
empfindlichen Réhrenverbindungen kénnten undicht wer-
den, und das ist oft die Ursache schlechter Ansprache im
tiefen Register und Grund fiir Intonationsprobleme.
Kontrafagotte diirfen nie in allzu trockenen Raumen lagern.
Grofle Lufttrockenheit kann, durch das Zusammentrocknen
des Holzes bedingt, zu Verinderungen der Abstinde der im
Corpus eingeschraubten Kugelbocke fithren. Bestimmte Klap-
pen lassen sich dann erfahrungsgemifl nicht mehr einwand-
frei schlieffen bzw. 6ffnen, sie ,,klemmen*. Besonders an-
fillig sind H,-, B;-, A, und E,-Klappe. Nur vorsichtiges
Lockern der Stiftschrauben der betroffenen Klappen behebt
mitunter die Storung sofort.

Walzenlager und Stiftschrauben sind in kurzen Zeitabstanden
zu Slen.

Nach dem Musizieren mufl das Kondenswasser, das sich im
Grof-S sammelt, durch kriftiges Durchblasen bei geoffneter
Wasserklappe restlos entfernt werden; so verhindert man das
Eindringen des Wassers in die Locher der Oktavklappen. Es
ist nicht notwendig, das Grof8-S auszuwischen.

Wir empfehlen, das Instrument nach jeweils zweijihrigem
Gebrauch einem Holzblasinstrumentenmacher zur Durch-
sicht zu ibergeben.

Eignung

Jeder Fagottist eignet sich grundsitzlich auch zum Kontra-
fagottisten. Gutes Gehor fiir den tiefen Frequenzbereich,
d.h. von etwa H, bis A, ist unerlifilich. Mit dem Kontra-
fagottstudium beginnt man erst, wenn man auf dem Fagott
schon einige Erfahrung hat. Das nach Jahren erworbene und
gefestigte Grundwissen iiber das Fagottblasen, also iiber An-
satz, Atmung, Tongebung, Dynamik, Artikulation, Vibrato
usw., wird auf das Kontrafagottspiel ibertragen.
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Fingering

As already stated above, all the tone holes on the contra are
covered with keys: thus the fingering differs somewhat from
that of the bassoon. There is a key for E flat situated on the
wing between the Cand D keys which is operated by the third
finger of the left hand. The octave-key mechanism works in
the opposite direction to the crook-key (piano-key) of the
bassoon: here they are closed keys which are opened as re-
quired by the left thumb.

Maintenance

The contra should not be taken to pieces by the player. The
numerous interlocking tubes and the lengthy key mecha-
nisms are very susceptible to damage through being jarred or
knocked. The instrument must be looked after and used with
care. It should fit snugly in its case so that it does not get
damaged in transit, The key work must be protected from
pressure of any kind either when in its case or out of it. The
instrument must not be set down violently upon the ground:
the vulnerable connections between the joints can become
loose, thereby causing poor response in the low register and
intonation problems.

Contrabassoons should never be stored in rooms that are too
dry. Excessive dryness of the atmosphere can, by causing the
wood to shrink, affect the relative distances between the key
pillars (posts) screwed to the body. Certain keys may then fail
to open and close properly; they will start to “stick”. Parti-
cularly susceptible are the keys for By, B, flat, A, and E;. In
this case, the point screws of the affected keys must be care-
fully loosened in order to free them.

The key pivots and point screws should be oiled at frequent
intervals.

After playing, the condensed water which has collected in the
crook tube must be completely removed: blow hard through
it keeping the water-key open: in this way water will be
prevented from getting into the octave-key holes. It is not
necessary to dry out the crook tube.

We recommend having the instrument checked over every
two years by a repair man.

Aptitude

As a general rule every bassoonist possesses the qualifications
for playing the contra as well. It is necessary to have a good
ear for the low range of frequencies — that is from about B,
down to A,. The contra should only be started once a certain
amount of experience on the bassoon has been gained. The
basic bassoon-playing skills acquired over the years — those
relating to embouchure, breathing, tone production, dyna-
mics, articulation, vibrato etc. — may then be applied to the
contra.

Ever increasing demands are being made on instrument and
player by the literature. These days it is not possible to per-



An Instrument und Bliser stellt die Literatur zunehmend
hohere Anforderungen. Ohne griindliche Kenntnis und Be-
herrschung der Technik, ohne stindiges Mithen um gute
Tonqualitit ist die Ausfiihrung eines Kontrafagott-Solos
heute nicht mehr denkbar.

Jeder Fagottist sollte wihrend des Studiums mindestens ein
Jahr auch Kontrafagott geblasen haben.

Korperhaltun
und Haltung ges Instruments

Das Kontrafagott wird, seines Gewichtes wegen — mit A-
Stiirze wiegt es immerhin mehr als sechs Kilogramm —, nur im
Sitzen geblasen. Hat der Spieler Platz genommen —die linke
Hand hilt dabei das Instrument —, stellt er zunichst den
Stachel so ein, dafl bei Hinfilhrung des S-Bogens zu den
Lippen die erforderliche Ansatzstellung garantiert ist. Erst
dann wird das Rohr fest auf den S-Bogen gesteckt. Beim
Blasen sitzt der Kontrafagotust aufrecht, leicht vorniiber-
gebeugt. Das Instrument wird zwischen die Beine, mit dem
Stachel an die Innenseite des rechten Fufles gestelltund an den
linken Oberschenkel gelehnt. Das Kontrafagott neigt nun
leicht nach links vorniiber und wird vom linken Oberschen-
kel etwas abgestiitzt. Diese Stellung gewihrleistet eine gute
Fingerhaltung und eine ertriigliche Gewichtsverteilung zum
Vorteil des Spielers.

Zum Abstellen des Instruments wird der dafiir vorgesehene
Stinder benutzt, man vermeidet so Beschidigungen vor allem
der Klappenmechanik.

Ansatz

Ansatz und Ansatzstellung gleichen denen beim Fagottblasen.
Bedarf dieses allgemein einer hoheren Beanspruchung der
Gesichtsmuskulatur, so fordert Kontrafagottspiel, besonders
in der tiefen Lage, sehr geringe Muskelanspannung. Lockeres
Blasempfinden ist fiir die sichere Ansprache im Piano und
Pianissimo notwendig. Die Literatur verlangt vom Bliser
nicht selten den wiederholten Wechsel von Fagott und Kon-
trafagott innerhalb eines Stiickes oder eines Satzes. Dies
bedeutet fiir ihn rasche Umstellung des Hérens, der Ton-
gebung, des Blasempfindens allgemein, dabei natiirlich schnelle
Einstellung auf andere Griffe.

Atmung

Atmung und Tongebung geschehen beim Kontrafagottblasen
grundsitzlich wie beim Fagottblasen. An die Muskulatur der
Armungsorgane werden allerdings oft besonders hohe An-
forderungen gestellt: Groflere Mengen Luft als beim Fagott-
blasen miissen schnell zur Verfligung sein und werden schneller
abgegeben. Dies liegt einerseits an der grofieren Vorder-
6ffnung des Kontrafagott-Rohres und am gréfleren Rohren-

form a solo passage without a well-developed technique and a
constant striving after a good sound.

During the course of his studies every bassoonist should have
playcd [hC contra as well fol' at |east one year.

Posture and playing position

On account of its weight — with an A-bell it can weigh over
6 kilos — the contra is only played sitting down, Having taken
his seat, holding the instrument with his left hand the player
adjusts the spike so as to allow for the right embouchure when
the crook is presented to the lips. Only then is the reed placed
on the crook. In playing, the contrabassoonist sits erect with
his head inclined slightly forward. The instrument is held bet-
ween the legs, leaning against the left thigh, with the spike
resting near the inside edge of the right foot. The contra leans
slightly forward to the left and is supported to a certain extent
by the left thigh. This playing position allows for a good
placing of the fingers and divides up the weight well from the
player’s point of view,

When not in use the instrument may be left in a specially
designed stand so as to avoid the risk of any damage, espe-
cially to the key-work.

Embouchure

The embouchure used is similar to that used for playing the
bassoon. If on the whole this makes fairly considerable
demands on the facial musculature, then contra playing calls
for only modest muscular effort, especially in the low register,
A relaxed degree of control is necessary for secure response in
piano and pianissimo.

The literature often requires the player to alternate repeatedly
between bassoon and contra during the course of a work or of
a movement. This demands a rapid readjustment of ear, tone-
production, breath control in general, as well as the immediate
adoption of a different set of fingerings.

Breathing

Breathing and tone production are basically the same for the
contra as they are for the bassoon. However especially heavy
demands are often made on the breathing musculature: in
comparison with bassoon playing greater quantities of breath
have to be rapidly available and these get used up more
quickly. This is partly due to the wider aperture of the reed
at the tip and to its larger overall diameter; and also because
the stiffer and broader reed blades require a greater pressure
of wind to make them vibrate. Playing the contra can quite
easily produce “hyper-ventilation™: this is when the body is
offered more oxygen than it requires. Sustained legato phra-
ses and long held notes call for an efficient distribution of the
breath.
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Durchmesser, andererseits bediirfen die stirkeren und brei-
teren Rohrblitter zum Schwingen eines kraftigeren Luft-
stromes. Beim Kontrafagottblasen kann es leicht zur ,,Hyper-
ventilation® kommen, d. h., der Korper bekommt mehr Sauer-
stoff angeboten, als er notig hat. Ausgedehnte Legato-Phra-
sen und lang auszuhaltende Tone erfordern eine sehr gute
Einteilung der Atemluft.

Das Kontrafagott-Rohr

Linge: 70-73 mm

Breite an der Vorderoffnung: 17-18 mm

@ der unteren Offnung (innen): 6,5 mm

@ der Vordersffnung (auflen) Mitte: etwa 2,5 mm
Bahnldnge: 33-34 mm

Taillenweite:an der 1. Zwinge 10 mm, an der 2. Zwinge 9 mm

Zum Kontrafagott-Robrbau werden zusitzlich benotigt:

1 Innen-Hobelmaschine

1 Fassonschneider — Breite 19 mm

1 Dorn — @ sollte am Schaft 8 mm betragen

1 Zunge — Linge etwa 44 mm, Breite 24 mm

1 Rundholz - Linge etwa 250 mm, @ 26-28 mm
Messingdraht, weichgegliiht, @ 0,7 mm

Rohrholz (arundo donax) - @ Auflenkante 27-29 mm

Auf einer Auflen-Hobelmaschine fiir Fagot-Rohrholzer
zum Beispiel des Fabrikats Alfred bzw. Johannes Klopfer,
DDR-9522 Reinsdorf, konnen, bei entsprechender Ein-
stellung, auch Kontrafagott-Rohrhélzer bearbeitet werden.
Zum Bau der Rohrpuppe wird das Holz in 14-15 cm lange
Rohren zersigt, die man dann in drei gleiche Teile spaltet. Die
Innen-Aushobelstirke des Holzes betrigt 1,1-1,2 mm.

Die weiteren Arbeitsginge entsprechen genau denen beim
Bau des Fagottrohres,

Fiir die Zwingen wird Messingdraht von 75-80 mm Linge
gebraucht. Der Abstand der Zwingen voneinander betrigt
etwa 8 mm von der 1, zur 2., 19 mm von der 2. zur 3.

Das Rohr sollte etwa 14—17 mm weit auf den S-Bogen gesteckt
werden.

Wenngleich der Verbrauch an Rohren, verglichen mit dem
Bedarf derer fiir das Fagott, geringer ist, lohnt es sich, die
zusitzlichen Werkzeuge und Materialien selbst zu besitzen.
Vom Rohr hingen die Qualitit der Ansprache, die Flexibilitit
des Tones, die Dynamik, das Legato und die Geschwindigkeit
des Staccato wesentlich ab.,

Der Kontrafagottist sollte sich unbedingt seine Rohre selbst
anfertigen. Hat er sich mit dem Bau von Fagott-Rohren ver-
traut gemacht, ist er auch in der Lage, Kontrafagott-Rohre
herzustellen,

Was zur Beschaffenheit brauchbaren Holzes fiir Fagott-
Rohre gesagt wurde, gilt gleichermaflen fiir Kontrafagotr-
Rohre.

Rohre aus zu hartem Holz erzeugen einen schnarrenden,
starren Ton und verfilschen geradezu den weichen, warmen
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The Contra Reed

Length: 70-73 mm.

Width at the tip: 17-18 mm,

@ at the stock (butt end) (internal): 6,5 mm.

@ at centre of tip (external): about 2,5 mm

Length of the blade (lay, scrape): 33-34 mm.

Width of the throat — at the 1st wire 10 mm, at the 2nd wire
9 mm.

For making contra reeds the following are required:

1 gouging machine

1 shaper - width 19 mm

1 mandrel - @ should be 8 mm ar the base

1 tongue — length about 44 mm, width 24 mm

1 easel — length about 250 mm, % 26-28 mm

Brass wire, soft annealed, & 0,7 mm

Cane (arundo donax) — @ of outside edge: 27-29 mm.

Most bassoon profiling machines — for example those made
by Alfred or Johannes Klopfer, DDR-9522 Reinsdorf — can
be adjusted to accept contra cane.

To make up the blank the cane is sawn into tubes 14-15 cm
in length, which are then split into three equal segments.
These are gouged to a thickness of 11-12 mm.

The subsequent stages of work correspond exactly to those of
bassoon reed-making.

For the wires lengths of 75-80 mm are used. Distances bet-
ween the wires: from 1st to 2nd about 8 mm, from 2nd to 3rd
19 mm.

The reed should go on to the crook for about 14-17 mm.
Even though the consumption of reeds is low compared to the
bassoon, it is still worth possessing the additional tools and
materials for making them oneself.

On the reed largely depends the quality of response, tone
flexibility, the dynamics in legato and the speed of the stac-
cato.

The contra player should unquestionably make his own
reeds. If he has learnt how to make them for the bassoon, then
he is in a position to make them for the contra as well.

The considerations regarding the quality of cane for bassoon
reeds apply equally to the contra.

Reeds made from wood which is too hard produce a rasping
inflexible sound which is a distortion of the soft warm tone
of the instrument. With a reed made out of cane which is too
soft, intonation and tone stability are adversely affected, and
above all the response in the high register from ¢ (written
middle C) upwards.

History of the Contrabassoon

New concepts of sound, together with the need to enlarge the
tonal range of the instrumental consort, led in the 16th cen-
tury to instrumental families being enlarged and developed.

For example, in 1535 the pommer was being built in seven



Klang des Kontrafagotts. Ein Rohr aus zu weichem Holz
beeintrichtigt entscheidend Intonation, Tonstabilitit und
vor allem die Ansprache im hohen Register von ¢ aufwirts.

Zur Geschichte des Kontrafagotts

Neue Klangvorstellungen und das Bediirfnis, den Tonumfang
des Orchesters zu vergrofiern, fiithrten im 16. Jahrhundert
dazu, Instrumenten-Familien zu erweitern und zu bilden,
Den Pommer zum Beispiel baute man 1535 in sieben ver-
schiedenen Stimmlagen. Mit dem tiefsten und mit fast drei
Meter zugleich lingsten wurde F, erreicht. Fagotte, be-
richtet der Musiktheoretiker Lodovico Zacconi 1592 in seinem
Traktat Prattica di Musica, giibe es ,,...in etwas héherer und
tieferer Stimmung®. Hatte der Tonumfang bis F, bei dem
Doppelquint-Grofibaflpommer seine absolute untere Grenze,
so erkannten die zeitgendssischen Pfeifenmacher an dem rela-
tiv jungen und entwicklungsfihigeren Instrumententyp, dem
Fagorr, die Moglichkeit der Erweiterung der Bafiregion.
Genaueres {iber die Stimmlage der tiefen Fagotte erfahren wir
aus einer Empfangsbestitigung von Instrumenten fiir die
Musik der Niirnberger Frauenkirche vom 9. 2. 1609: ,,Zween
grofle Dulcin oder Fagotte in schwarzen hiilzernen Futteraln,
der ainer ain Octav-, der ander ain Quart-Dulcin, so beede
Jorg Haas gemacht...“.

Gebrauchlich waren spiter neben ,,Dulein® auch die Be-
zeichnungen ,,Contra-* und ,,Halbcontrafagott — untere
Grenztone C;, F,und G,. Thr Corpus wurde allgemein, wie das
des Choristfagotts, aus einem Stiick Holz gearbeitet, dessen
Linge man zweimal konisch durchbohrte. Die Instrumenten-
macher erreichten den U-férmigen Rohrenverlauf, indem sie
ein kurzes Stiick der Innenwandung am unteren Ende ent-
fernten und die nun entstandene Offnung mit Holz- oder
Korkpfropfen verschlossen. In den fallenden Windkanal
fiihrten 7 schrig gebohrte Tonlécher. Das unterste Tonloch
deckte eine mit Leder bepolsterte Klappe. Die oft schwalben-
schwanzartig geformten Klappenhebel erlaubten auch eine
Linkshaltung des Instruments. Drei Tonlochbohrungen fiihr-
ten in den aufsteigenden Windkanal, die unterste wiederum
durch eine Klappe verschliefibar, Beide Klappen versah man
mit Schutzgehiusen, Die Miindung des aufsteigenden Wind-
kanals erhielt meist eine abnehmbare trichterférmige Schall-
stiirze,

Sicher scheint, dafl es wenige Kontrafagotte dieser Bauart
gab, denn konisches Durchbohren zweier Windkanile am
langen Holzcorpus war technisch schwierig. Hiufiger fanden
wohl die kiirzeren Halbcontrafagotte, von denen uns einige
erhalten geblieben sind, Verwendung.

Michael Praetorius bezeichnet in seinem 1619 erschienenen
Werk Syntagma Musicum die kleineren Formen der Kontra-
fagorte allgemein als Doppelfagotte oder ,,Fagott grando*,
weist aber darauf hin, dafl ,,. ..der Doppelfagotte zweyerley
seyn™, Der bequemeren Handhabung bei der Ausfiihrung
von Be- und Kreuz-Tonarten wegen baute man das Quint-
(Doppel-) Fagottin F—unterer Grenzton F,—und das Quart-

different sizes. The deepest and longest of these, measuring
almost 3 metres, played down to F;. The music theorist
Lodovico Zacconi reported in his treatise Prattica di Musica
of 1592 that there were fagotti pitched higher and lower. With
the Doppelquint-Grossbass-pommer already descending to
its maximum depth of F,, wind-instrument makers of the
time saw in the recently developed bassoon an instrumental
type which offered possibilities for expanding the bass re-
gister still further.

Precise details regarding the pitch of these deeper bassoons
are given by a receipted bill dated 9. 2. 1609 for instruments
supplied to the Frauenkirche of Nuremberg: “Two large
Dulcin or Fagotte in a black wooden case, one being an
Octave, the other a Quart dulcin, both made by Jorg Haas .. .”
The terms “Contra” and “Halb contra fagott” (semi-contra)
were later used for these instruments, which went down to
C, and to G, respectively. Usually they were made, like the
chorist fagott (dulcian), out of one piece of wood drilled
lengthwise with a double conical bore. The tubes were joined
in a U-bend by removing a small portion of the inner wall
near the bottom end and plugging the ends with wood or
cork. In the descending tube seven tone holes were drilled at
sloping angles, the lowest of which was covered by a key
padded with leather. The key-touch, usually in the shape of a
swallow-tail, permitted the instrument to be played either
right or left handed. There were three tone holes in the
ascending bore, the lowest of these being closed by a key.
Both keys were provided with a protective covering or box.
The open end of the ascending bore was usually capped by a
detachable funnel-shaped bell.

It seems certain that there were only very few of these con-
tras built, as it was technically very difficult to drill conical
bores in a long wooden body. Probably the shorter semi-
contra type, a few of which stll survive, was the more
common.

Michael Praetorius, in his Syntagma Musicum of 1619, calls
the smaller versions of the contrabassoon “Doppelfagott’ or
‘Fagott grando’, but remarks that these were of two kinds. To
facilitate playing in flat and sharp keys the Quintfagott in F
(descending to F,) and the Quartfagott in G (descending to G,)
were built. Together with a description of their use, Vol. IT of
Praetorius’ work gives a diagram showing the range of a
Quartfagortt.

The advantages of the contra over the bass instruments of the
Pommer family lay in its being easier to handle and its
obvious superiority of tone. The Grossbass pommer soon
dropped out of use,

Contemporary accounts document the use of the contra and
semi-contra to reinforce the bass line — mainly in church and
at the musical accompaniments to municipal and court festi-
vities. A Nuremberg chronicle of 1649 tells of the music
played at a banquet held in honour of the Swedish king Karl
Gustav: the fourth group consisted of two singers, three bas-
soon players (Dulzian, Quartfagott and Contra ad Octav-
fagott) and an organist.

The design of the bassoon in four joints dating from the
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(Doppel-) Fagott in G — unterer Grenzton G,. Neben einer
Beschreibung der Anwendung enthilt Band I1 des Werkes
von Praetorius die genaue Abbildung von Tonlochbezeich-
nungen eines Quart- (Doppel-) Fagouts.

Die Vorteile des Doppelfagotts gegeniiber den Baflinstru-
menten der Pommer-Familie lagen vor allem in seiner besseren
Handlichkeit und offensichtlich in der klanglichen Uber-
legenheit. Groflbaflpommer wurden bald nicht mehr geblasen,
Uber die Verwendung von Kontra- und Halbkontrafagott als
baflverstirkende Instrumente und im Generalbafl — haupt-
sichlich bei Kirchenmusiken und musikalischen Umrah-
mungen festlicher Ereignisse der Stadt oder des Hofes — gibt
es zeitgendssische Berichte. Eine Niirnberger Chronik von
1649 gibt Kunde von der Festmusik, die bei einem zu Ehren
des schwedischen Konigs Karl Gustav gegebenen Bankert er-
klang: den 4. Chor bilden 2 Vokalisten, 3 Fagottisten (Dul-
zian, Quartfagott und Contra ad Octavfagott) und ein Or-
ganist.

Die Bauweise des vierteiligen Fagotts, seit der 2. Hilfte des
17. Jahrhunderts, wurde wenig spiter auf Kontra- und Halb-
kontrafagottfertigung iibertragen. Ein Problem war nach wie
vor das zentrische Bohren der konischen Windkanile und die
sehr schrig anzulegenden Grifflocher, die dem Spieler eine
moglichst bequeme Fingerstellung schaffen mufiten.

Das ilteste erhaltene Kontrafagott, ein vergroflertes Abbild
des damaligen vierteiligen Fagotts, mit 3 Klappen (fir B, D,
und F,), gebaut 1714 von Andreas Eichentopf/Nordhausen,
befindet sich im Leipziger Musikinstrumentenmuseum. Es
ist 2,68 m lang, die Rohrenlinge bis zum Doppelrohrblatt
betrigt 4,50 m; Tonumfang B, - A.

Das Kontrafagott wurde in das sich stindig entwickelnde und
sich vergroflernde Orchester im 18. Jahrhundert nur zégernd
eingefithrt. Technische Unzuldnglichkeiten im Vergleich zu
anderen Instrumenten und ,,nebensichlich® erscheinende
Baflverstarkungsfunktion sind sicher die Griinde dafiir. Johann
Sebastian Bach verwendet das Quart- bzw. Quint-Doppel-
fagott in Kantate Nr. 31; in Nr. 155 teilweise sogar solistisch
im Tonumfang G, — d. Eine Fassung der Johannes-Passion
enthilt eine Kontrafagott-Stimme (,,Continuo pro Baflono
grosso*); die Einsitze des Instruments sind dabei genau be-
zeichnet,

Georg Friedrich Hindel versuchte in London das Kontra-
fagott dem Orchester nutzbar zu machen. Er beauftragte den
ausgezeichneten Fagottmacher Thomas Stanesby sen. mit
dem Bau eines Kontrafagotts fiir seinen Fagottisten Johann
Friedrich Lampe. Ein 1739 von Thomas Stanesby jun. nach
dem Vorbild des vierteiligen Fagotts konstruiertes Kontra-
fagott, mit 4 Klappen versehen, ist erhalten.

Mit dem Entstehen der Militirkapellen in der 2. Hilfte des
18. Jahrhunderts wurde besonders in Osterreich das Quint-
und Quartfagott bis zur Einfilhrung der Tuba zu einem
unentbehrlichen Baflinstrument der sogenannten Harmonie-
Musik.

Verhiltnismiflig sparsam bleibt in dieser Zeit der Einsatz des
Kontrafagotts in der Opern- und Konzertmusik, 1785 fligt
Wolfgang Amadeus Mozart in seine Partitur der Maurerischen
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second half of the 17th century was soon afterwards applied
to the making of contras and semi-contras. It was still a
problem to drill centrally the conical bores and the obliquely
slanting finger holes so as to allow the player a comfortable
finger position.

The oldest surviving contra, an enlarged version of the con-
temporary 4 jointed bassoon with three keys (for B, flat, D, and
Fy) built in 1714 by Andreas Eichentopf/Nordhausen, is pre-
served in the Leipzig Musical Instrument Museum., Itis 2,68 m
long: total length of bore is 4,50 m: range B, flat — A.

The contrabassoon was only hesitatingly introduced into the
steadily developing and enlarging orchestra of the 18th cen-
tury. The likely reasons for this were its technical short-
comings compared to other instruments as well as the dimi-
nishing need to reinforce the bass. Johann Sebastnan Bach
used the Quart or Quint fagott in Cantata No. 31; he even
gave it some solo passages to play in No. 155, using a range
G, -d. One version of the §t. John Passion contains a part for
contra (“Continuo pro Bassono grosso”); it is clearly marked
when the instrument has to play.

George Frederick Handel attempted in London to use the
contra in the orchestra. He commissioned the excellent bas-
soon-maker Thomas Stanesby sen. to make a contra for his
bassoonist Johann Friedrich Lampe. A 4-key contra built by
Thomas Stanesby jun. on the model of a 4-jointed bassoon is
preserved.

With the rise of the military band in the second half of the
18th century, the Quint and Quartfagott became, especially
in Austria, an essential bass instrument in the so-called “Har-
monie-Musik” up until the advent of the tuba.

At this period the use of the contra in operatic and orchestral
music remained relatively uncommon. In 1785 Wolfgang
Amadeus Mozart added as an afterthought a “Gran Fagotto™
(down to C;) to the score of his Masonic Funeral Music.
Joseph Haydn used it in his oratorios The Seven Last Words
of 1796, The Creation of 1798 and The Seasons of 1801.
New concepts of tone and means of musical expression in the
19th century favoured the employment of the contra. The
theorist Gottfried Weber pointed out the remarkable value of
the instrument in the orchestra in an article of 1816 in the
Allgemeine Musikalische Zeitung. From the beginning of the
thirties the opera houses of Vienna, Berlin and Paris all pre-
scribed the inclusion of the contra in their orchestras.

Some well-known instrument makers attempted to make
technical and tonal improvements to the contra and semi-
contra, which around 1800 had at the most six keys. The
most important need was to make the instrument easier to
handle.

In the first half of the 19th century, two types of construction
were predominant:

Bassoon-like construction
Franz Schollnast/Bratislava
descending to C,, 6 keys, tall metal bell



Trawermusik nachtriglich das ,,Gran Fagotto® (bis C,) ein.
Hier wird das Kontrafagott als 16-Fufi-Instrument behan-
delt. Joseph Haydn verwendet dieses in seinen Oratorien Die
Steben Worte des Erlisers, 1796, Die Schopfung, 1798, und
Die Jabreszeiten, 1801,

Neue Klangvorstellungen und musikalische Ausdrucksmittel
des 19. Jahrhunderts férderten den Einsatz des Kontrafagorts.
Der Theoretiker Gottfried Weber wies 1816 in einem Aufsatz
in der Allgemeinen Musikalischen Zeitung auf den ,,aufler-
ordentlichen Wert des Instruments im Orchester hin. Die
Opernorchester von Wien, Berlin und Paris bezogen seit
Anfang der dreifliger Jahre des 19. Jahrhunderts das Kontra-
fagort vorschriftsmaflig in den Klangkorper ein.

Namhafte Instrumentenbauer bemiihten sich um technische
und tonliche Vervollkommnung des Kontra- und Halbkon-
trafagotts, die um 1800 mit héchstens 6 Klappen ausgeriistet
waren. Die Instrumente mufiten vor allem auch handlicher
werden.

In der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts waren zwei Kon-
struktionsarten bestimmend:

Konstruktion nach dem Fagott-Prinzip
Franz Schéllnast/Bratislava
unterer Grenzton C,, 6 Klappen, hohe Metallstiirze

Johann Stehle/Wien
unterer Grenzton B, 9 Klappen, sehr hohe Metallstiirze,
ca. 1840

Wolfgang Kiiss/Wien
Modell aus Holz mit 6 Klappen, Modell aus Ganzmetall mit
15 Klappen

Tuba-dbnliche Konstruktion
sehr weite Mensur; auch Contra-Bassophon genannt

Heinrich Jacob Haseneier/Koblenz
unterer Grenzton C,, 19 Klappen, zur Minderung des Ge-
wichts aus Pappmaché gefertigt, 1849

Victor Charles Mahillon/Briissel
unterer Grenzton D, 17 Klappen, Corpus aus Metall, 1868

Carl Wilhelm Moritz/Berlin
15 Klappen, durch Klaviatur zu betatigen, 1845

Der Nachteil der auflergewohnlich weitmensurierten Instru-
mente lag darin, daf} der Bliser sehr viel Luft brauchte, um
einen guten Ton zu erzeugen; es fehlte thnen auflerdem der
typische tragende Fagottklang. Thre duflere Form allerdings,
der dreimal gefaltet aneinanderliegende Rohrenverlauf, diente
dem Holzblasinstrumentenmacher Johann Adam Heckel und
seinem Sohn Wilhelm als Grundlage fiir eine neue, 1876 ent-
worfene Kontrafagott-Konstruktion aus Ahornholz. Dieses
Modell wurde links vom Korper gespielt. Hieraus ent-
wickelte Wilhelm Heckel den Typ des heutigen Kontrafagotts:
chromatisch, unterer Grenzton C,, ausgeriistet mit vertikal
gerichteter Stiirze aus Holz. Ein solches Instrument, leicht in

Johann Stehle/Vienna
descending to B, flat, 9 keys, very tall metal bell, c. 1840

Wolfgang Kiiss/Vienna
model in wood with 6 keys; model entirely in metal with
15 keys.

Tuba-like construction
Very wide bore; also called Contra-Bassophon

Heinrich Jacob Haseneier/Koblenz
descending to C,, 19 keys, made in papier maché to reduce
weight, 1849

Victor Charles Mahillon/Brussels
descending to Dy, 17 keys, metal body, 1868

Carl Wilhelm Moritz/Berlin
15 keys arranged in the form of a piano keyboard, 1845.

The disadvantage of these exceptionally wide-bore instru-
ments lay in the fact that they required a large amount of
wind to produce a good sound; moreover they did not possess
the typical carrying tone of the bassoon. However their
exterior design of three compact coils of tubing formed the
basis of a new kind of contra built in 1876 by Johann Adam
Heckel and his son Wilhelm out of maple wood. This instru-
ment was held to the left of the player. From this Wilhelm
Heckel later developed the modern type of contra, which was
fully chromatic down to C; with a straight vertical wooden
bell. An instrument of this type, very responsive and agile
technically, which could be considered the most fitting exten-
sion of bassoon colour down into the lowest register, was
played to Richard Wagner in 1876; soon afterwards the com-
poser scored for it in his Parsifal.

The semi-contra, which had now become superfluous, soon
disappeared from the orchestra.

The first instrument to go down chromatically as far as B, flat
was made by Adolf Briunlich of Dresden. Around 1900
Heckel lengthened the bore of his already successful model 1o
extend its range down to either B; flat or (by using a special
bell) A,, also improving the bore and key-linkages.

In technique and tone it resembled fairly closely the bassoon.
In France around 1850 the Haseneier model was being fre-
quently copied. However by 1860 well known makers like
Frederic Triebert and Angelo Marzoli produced models of
their own which retained the shape of the bassoon. By divi-
ding up the bore into four parallel tubes and building in metal
Martin Thibouville attempted to reduce both the size and
weight of the instrument.

The contra built in 1905 by the Paris firm of Buffer-Crampon
corresponded in both tone and keywork to the French bas-
soon. Like the Heckel model its body consists of three
wooden tubes nestling close to one another. The modern
Buffet-Crampon contra has, like the German model, a straight
wooden bell for C, and a turned-down metal bell for the
lowest notes B, and B, flat,
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der Ansprache, technisch duflerst beweglich, als bestgeeignete
Erweiterung des Fagottklanges bis in tiefste Bafiregion an-
erkannt, wurde im selben Jahr Richard Wagner vorgestellt.
Wagner setzte diesen neuen Kontrafagott-Typ wenig spiter
in seinem Parsifal ein.

Das Halbcontrafagott, nunmehr iiberflissig geworden, ver-
schwand bald aus dem Orchester.

Die erste durchgingige Chromatik an einem Kontrafagott
von B, aufwirts schuf 1886 der Dresdner Adolf Briunlich.
Um 1900 erweiterte auch Heckel an seinem bewihrten Modell
durch entsprechende Réhrenverlingerung den Tonumfang
bis B;bzw, bis A; (mit A-Aufsatz) und verbesserte Bohrungen
und Klappenverbindungen. Technik und Klang wurden weit-
gehend denjenigen des Fagotts angeglichen,

In Frankreich baute man um 1850 Kontrafagotte vielfach
nach dem Modell Haseneier. Schon 1860 traten allerdings
namhafte Instrumentenmacher wie Frederic Triebert und
Angelo Marzoli mit eigenen Modellen, unter Beibehaltung
der Fagottform, hervor. Durch das Verteilen der Linge auf
vier parallel laufende Réhren versuchte Martin Thibouville
Ausmafl und Gewicht des Instruments in seinem neuen
Metall-Kontrafagott zu reduzieren.

Das 1905 konstruierte Kontrafagott der Pariser Firma Buffet-
Crampon entsprach klanglich und klappentechnisch dem
franzosischen Fagott. Ahnlich dem Heckel-Modell besteht
sein Corpus aus drei nebeneinander verlaufenden holzernen
Réhren,

Das moderne Buffet-Crampon-Kontrafagott hat, wie auch
das deutsche, einen holzernen Stiirzen-Aufsatz fiir C,, eine
Metall-Bogenstiirze fiir die tiefen Grenzténe H, und B,.
Beide Typen bewihrten sich, auf Grund ihres groflen, orgel-
ihnlichen Tones und ihrer enormen technischen Maglich-
keiten der Ausfiihrbarkeit schneller Passagen und Triller,
auflerordentlich gut im Orchester.

Neue Forderungen an die Erschliefung technischer und
klanglicher Ausdrucksmittel stellte die Komponistengenera-
tion um 1900, Sie leiteten eine Wende in der bisherigen Or-
chesterfunktion des Kontrafagotts ein:

Das zunichst mehr oder weniger bafiverstirkende Instru-
ment wurde in zunehmendem Mafle mit Solo-Aufgaben be-
dacht. Gustav Mahler, Richard Strauss, Arnold Schonberg,
Maurice Ravel, Dmitri Schostakowitsch, Hans Werner Henze
zum Beispiel erkannten und nutzten die Moglichkeiten, das
Kontrafagott wirkungsvoll in ihren Opern und sinfonischen
Werken einzusetzen.

Mit der vielfiltigen Kontrafagott-Literatur erhdhten sich die
Anspriiche an Instrument und Bliser. Die Grenzen der Ein-
satzmoglichkeiten scheinen noch unerreicht,

Im heutigen Orchester nimmt das Kontrafagott eine nicht
mehr wegzudenkende Position ein. Vom Instrumentalisten
verlangt es Einfiihlungsvermdgen, besondere Horfahigkeiten
und solistisches Konnen. Die Zukunft wird steigende Anfor-
derungen an Instrument und Spieler stellen. Fiir den Instru-
mentenbauer bedeutet dies, sein Bemiithen um technische und
klangliche Verbesserungen, die auch am Kontrafagott zwei-
fellos noch méglich sind, fortzusetzen.
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Both types have successfully established themselves in the or-
chestra, thanks to their big, organ-like tone and their tech-
nical capability in rapid passage-work and trills.

Fresh demands were being made by the new generation of
composers from around 1900 who were opening up new
resources of technique and sound. This was to lead to a
change in the use of the contrabassoon in the orchestra:

The instrument which had hitherto been used mainly to rein-
force the bass line was now increasingly being given solo
passages to play. Composers like Gustav Mahler, Richard
Strauss, Arnold Schoenberg, Maurice Ravel, Dmitri Shosta-
kovich and Hans Werner Henze, for example, have recogni-
zed and exploited effectively in their operatic and symphonic
works the possibilities offered by the contra.

This varied literature has increased the demands made on
both instrument and performer. The limits of its potential do
not appear yet to have been reached.

In the orchestra of today the contrabassoon occupies an un-
assailable position. It demands from the player a sympathetic
appreciation of its special qualities, a good ear and soloistic
ability. The future will present even greater challenges to
instrument and player. For the maker this means keeping up
his efforts to make such technical and tonal improvements to
the instrument as are undoubtedly still possible.
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Metronome markings
italic type

Metronome markings
Roman type

Ende der schwierigen Orchesterstelle
kein Taktstrich

empfohlene Metronomwerte
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end of difficult orchestral passage
not a bar-line
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Johannes Brahms
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Das schlaue Fiichslein
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2. Sinfonie c-Moll
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3. Sinfonie d-Moll

Kriftig, entschieden #=116 ‘ Gustav Mahler
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5. Sinfonie cis-Moll
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5. Rondo- Finale
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7. Sinfonie e-Moll

Gustav Mahle
Subito Allegrol, ziemlich ruhig =58 mitav Mahler

0 £ % 1 3 | 4 1 i I 1 |
11 = ¥ | P | - 4 | L 1 1 [ ¥ 1 1
ha ! - I M r o r3 1 1 [ 3 1 1 F i 141 i | -

1 Il — e § v 1w 1 T 1 1

. aj o :'; -
w7 d.;r-# N S — Pt

T o S =1 et : -
e S = B3 ====2 LA
G 7 A
T atempo subito @ =92
b#’_!\_ " P =2 2
oy e P g
T sf ! N3 - g

II Nachtmusik
Allegro 454

-

7 1

| E—

B

Tempo I subito o =112
{Andgnte molto rncn:lcer:no)Nl‘:ht eilen N A i —
L

8. Sinfonie Es-Dur
1

Allegro impetuoso d-120 Gustav Mahler
T

|

I

T
|

Fonapps Plfecac ™

;|
2
_ I)
]
w




Das Lied von der Erde
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Le Martyre de St. Sébastien
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Der Rosenkavalier, op. 59
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2. Aufzug Richard Strauss

Sehr bewegt o =66
r

it. doppelt so langsam J -cJ des (¢

—# MiBig langsam eJ--40

P~ - T 13 T
bk I 1 - | 1

: : ==ro—-—=— —sro—= =
e T berabe CRE o TR T
e, BEET T i

rr

T . S — T S — -
__--ll_-;_"--.___--‘

ol

3. Aufzug
Sehr langsam b e=92 Ziemlich langsam d=84

|

ol
STEE
R
de
B

|
V JD'

89



Die agyptische Helena, op. 75

1. Aufzug Richard Strauss
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Arabella, op. 79
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3. Sinfonie g-Moll, op. 42
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Konzert fur Violine und Orchester h-Moll

Hans Pfitzner
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Spielanweisungen zu den Werken Arnold Schionbergs
(von Arnold Schonberg)

H'  bedeutet: Hauptstimme deren Ende durch 1

N bedeutet: Nebenstimme | bezeichnet ist

rel f oder p bedeutet: verhiltnismiflig stark oder schwach —
mit Riicksicht auf die Haupt- oder Singstimme

“  bedeutet: betont, wie ein guter Taktteil
~ bedeutet: unbetont, wie ein schlechter Taktteil
I bedeutet: staccato
— st als Lingenzeichen verwendet (tenuto oder portato).
Wenn dariiber das Betonungszeichen (#) gesetzt ist (2}, so be-
deutet das: betonen und verlingern; stets das staccato-(')
Zeichen dariiber (1), so ist die Note gut auszuhalten und
trotzdem durch eine kleine Pause (wie bei der gewohnlichen
Verkiirzung) von den folgenden zu trennen.

A bedeutet: nicht fallen lassen (so sind insbesondere Auf-
takte bezeichnet) und hervorheben, resp.: gut artikulieren;
deutlich! Triller immer ohne Nachschlag, Vorschlige als Auf-
takte und unbetont.

Gurre-Lieder

Playing instruction fiir works by Arnold Schonberg
(by Arnold Schonberg)

H  means: principal part | the ends of which have been
N means: secondary part ) marked with the sign 7

rel f or p means proportionately loud or soft: with regard to
the principal or voice part.

“  means: accented, like a strong beat;
~ means: unaccented, like a weak beat;

| means: staccato
— means that the note should be lengthened (tenuto or por-
tato). When the mark is placed above the dash (2), the note
should be accented and lengthened. When it is the staccato
mark that is placed above (1), the note is to be well sustained
and yet separated from the next by a slight pause or inter-
ruption.

A means: do not allow this to weaken (mainly up-beats
have been marked thus) and often even bring out; articulate
well; distinctly!

Trills must always be played without afterbeats. Appoggia-
turas should be regarded as unaccented up-beats.
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Agitato J-144
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Linke Hand
Left hand

E““—-—-—.
D-_-___'_‘—-———-_..

Es —— |

o

Kontrafagott - Vorderseite

Contrabassoon — front side

130
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T

T

1A

)

1

Daumen (1. H.)- Thumb(l. h.}
B

H
C
D

1,0%

2,0°

cis
0= Oktavklappe -
0= octave key

P Bechee Hand -
Right hand

|--""'""H

I

Es

PO ow =

Kontrafagott - Riickseite
Contrabassoon = back side
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Daumen {r. H.)
Thumb (r. h.)
B
E
Fis



Grifftabellen - Fingering Charts

Grundgriffe und Varianten - Standard Fingerings and Alternative Fingerings

Hinweise

Grundgriffe sind rot gedrucke, Varianten schwarz.
Einklammerungen bedeuten eine eventuelle (instrumenten-

bedingte) Einbeziehung der Klappen zu dem Griff.

1.0, 2.0 bezeichnet die Oktavklappen 1und 2.

Basic fingerings are printed in red, variants in black.
Brackets show an eventual relationship of keys to fingering
(depending on the instrument).
1.0, 2.0 means octave keys 1and 2.

Linke Hand Rechte Hand
Daumen Finger Daumen Finger
1. 2 3. 4, 1i 2. 3. 4.
% BHC E D C A E H A G F
% BHC E D i E H A G F
b
% H G E D G E H A G F
= . : b c : 5 A G
E , 2 E ) G Cis E H A G F
#
E D E D T E H A G F
= , i 8 & B 8 8 & 6
E== 3 = E Woa o
T E D C H A G F
E== i B & i & B
=== E D C H A G
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Linke Hand Rechte Hand
Daumen Finger Daumen Finger
1. . 3. 1. 2. 3. R
E E D C H A G As
E D G As H A G
He—— E B € H A
= ST E D C B H A
E D C H A B
== E D C H
== E D C
R = (D) cis E D C
cis D C
E D H
E E D
E E D  FEs
E C
E E
E= =
cis
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Linke Hand Rechte Hand

Daumen Finger Daumen Finger
1 2 3 4. 1 2 3 +
H A G
C H A G F
D C Fis H A G
D & H A G
D C H A G As
D C As H A G
1.0 I D C H A
1.0 E D C B H A
1.0 E D C H A B
1.0 E D C H
1.0 I D C
(D) 1.0 cis E D C
1.+2.0 E D H
cis E D C H A G F
1.+2.0 I D
2.0 E D
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Linke Hand Rechte Hand
Daumen Finger Daumen Finger
L. 2. 3. 4. 1. 4.
2.0 E D F
2.0 E D B H
% (1.4)2.0 E D Es
1.+2.0 E D Es (B) As
1.+2.0 E D Es
2.0 E D H As
2.0 E C
(2.0) D B H
(2.0) D H
E (1.+)2.0 E
2.0 E 6 E H
(2.0) E c (Es) H
2.0 E G H
% 20
2.0
D C B H
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Linke Hand Rechte Hand
Daumen Finger Daumen Finger
1. 2. B 2 3. 4
D H A B
L
é 2.(+1.)0 D H
D H F

1.0 D B H
1.0 D H B

é 1.0 D (G)
1.0 D As
1.0 D A
1. oder 2.0 D A G (F)
1.0 D G As
2.0 E D

#

é cis 1.0 D A
cis (1.0) D G
cis 1.0 D A G
cis 1.0 D (G) As
cs 1.0 D A G As
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Linke Hand Rechte Hand
Daumen Finger Daumen Finger
1. 2. 3 4. 1 4,
cis 1.0 D [ H
cis D (&)
cis 1.0 E D G
.
— cis 1.0 E D (Es)
cis 1.0 E D
cis 1.0 E D (Es)
(cis) 1.0 E D H
(cis) 1.0 E D
cis 1.0 E D C H
1.+2.0 E D (Es)
b

E cis 1.0 E D Es
cis 1.0 E D Es B H
cis 1.0 E D Es H
1.0 E D Es
1.0 E D B H (As)
1.0 E D H
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Linke Hand Rechte Hand
Daumen Finger Daumen Finger
1. 3; 4. 1. 4,
1.0 H
1.0 E Es B H
1.0 E Es H
1.+2.0 E Es B
1.+2.0 E Es
1.+2.0 E Es B H (F)
E (cis) 1.0 E o
1.0 E
1.0 E (Es) Es B F
1.0 E Es B H F
cis 1.0 E C B H
cs 1.0 E C H
1.0
#
1.0 G (B) H
cis 1.0 C (B) H
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Triller - Trills

Hinweise Remarks

Getrillert wird mit den Klappen, die rot gedrucke sind. Keys that are to be trilled are printed in red.

Sind Klappenbezeichnungen blau gedruckt, so bedeutet das, =~ When keys are printed in blue, this means that they are not
dafl diese Klappen nicht in dem Griff fiir den jeweils unteren  used to finger the lower note, but are only added when trilling.
Ton enthalten sind, also zusitzlich beim Triller gebraucht ~ Keys marked with small numbers (; and ;) are used in trills

werden. in alternating sequence,
Mit kleinen Ziffern (; und ;) bezeichnete Klappen werden A x after the name of the key means that this key is only used
beim Trillern abwechselnd betatigt. to attack the trill and not for its duration,

Einx hinter der Klappenbezeichnung zeigt an, dafl die Klappe
nur beim Anblasen des Tones benutzt werden soll.

Linke Hand Rechte Hand

Daumen Finger Daumen Finger

BHCD E D C A E H A G F

BHCD E D C A E H A G F

BHCD E D C E H A G F

BH CD E D C E H A G F

CD E D C E H A G F
HCD E D G Cis E H A G E
cCD E D c Cis E H A G F
c. D E D C E H A G E
C D E D 8 Cis E H A G F
cD E D C Cis E H A G E

Cis ;Es E H A 5 B

%?
B
w)
a2
o
@)

[y
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Linke Hand Rechte Hand
Daumen Finger Daumen Finger
1. 4. 1 4,
ir
% D E Es E H F
ir
% D E E H F
tr
% D E Es E H F
D E Es E H F
ir
% D E Es P H F
D E Es E H F
D E Es B H F
tr
E E E H F
tr
% E iE ;Fis H F
tr
E==t E Fis H F
ir
% E H r
tr
% E Fis H
ir
% E Fis H As
ir
== 2 H 15
E As H
ir
E= E H
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Linke Hand Rechte Hand
Daumen Finger Daumen Finger
1. 1. 2. 3. 4,
tr
% E H A G As
E H A G As
ir
T E B H A G As
E H A G As
ir
=== v B H A
E H A B
ir
E= E H A
ir
== : y oA
E B H A
E H A B
E H A B
ir
T E B H A
E B H A
E H A B
tr
Vi E H
ir
= : ;
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Linke Hand Rechte Hand
Daumen Finger Daumen Finger
1 2, 3. 1.
E D C H
i
= E D C
tr
e 2 b c
&
Fpe s E D C
E D H
cis E D G
ir
ﬁ cis E D C
ir
% E D  Es
ir
i D
ir
Ei== 2 b B
E 5] Es
tr
o= E D Es
E D Es
ir
ir
e 1.0 E D C Fis b
1.0 E D D Fis H
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Linke Hand Rechte Hand
Daumen Finger Daumen Finger
1. 2. 1. 2. 3. 4.
tr
% D Fis H A G
D Fis H A G
ir
E D H A G
D H A G
i
ﬂ D Fis H A G
ir
ﬂ D Fis H A G As
ir
FEer D H A G A
D As H A G
ir
E38- D HoA G
ir
ﬂ 1.0 D H A G As
1.0 D H A G As
1.0 D As H A G
1.0 D As H A G
tr
% 1.0 () D B H A G  As
1.0 (Ey D H A G As
tr
% 1.0 E) D B H A
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Linke Hand Rechte Hand
Daumen Finger Daumen Finger
. 2 % 1 2. 3
1.0 E) D C H A B
ir
=== 1.0 E D C H A
-
spt 1.0 E D C B H A
1.0 E s R o B H A
1.0 E D C H A B
ir
ﬁ 1.0 E D C B H A
1.0 E o S H A B
&
e —— 1.0 E D C H
tr
ﬁ 1.0(+2.) E D C H
tr
E 1.0 x cis E D (5
ir
E 1.(+2.)0 E D C
ir
ﬁ D 1.0 cis E D C
1430 E D H
r
% 1.4 2.0cis E D
tr
e 1.42.0 E D Es A) (G
t
E (1.4)2.0 E D
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Linke Hand Rechte Hand
Daumen Finger Daumen Finger
1. 2 3. 1 2. 3.
tr
% (1.4)2.0 E D Es
1.+2.0 E D Es
tr
H (1.4)2.0 E D Es H) (A) (G
(1.4)2.0 E D Es
tr
=== 2.0 E H) @) (G
t
% 2.0 E D C H
2.0 E D C H
£y
E == 2.0 D ¢ H A
2.0 D C H
tr
e S=5 2.0 E D C
2.0 D C A (G
#
JRi=E 2.0 5 L H
tr
% 1.0 +cis D ¢ H
fry,
B=E  oa D C *)  (©
&
B=E 20 E D C
1.0+ eis D L A G

144



Linke Hand Rechte Hand
Daumen Finger Daumen Finger
1. 2. 3. e 2. 3. 4.
ir
% 1.0+ cis E) D C H A
1.0 +cis D C H A
1.0 +cis E D C H A G As
Iy,
ﬁ 1.0+cis E B ¢ B H A
1.0+cis E D C H A B
tr|,
% 1.0+cis E D C B H A
1.0 +cis E D C H A B
1.0 +cis D £ H A G As
tr
% (D) 1.0 +cis E B H A
1.0+ cis E D H) A G
tr
% 1.0+ cis E p & B H A
1.0+cis E D G H A B
1.0+cis D Es H A G As
1.0+cis D Es
&
% 1.0 +cis E D C B H A
1.+ 2.0 E D C B H A
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Linke Hand Rechte Hand
Daumen Finger Daumen Finger
1. L 1. 4.
1.+cis Es B H
ir
ﬁ 1.4+ 2.0 E Es B H
£
ﬁ 1.0+ cis Es H As
A
ﬁ 1.0 E C (B) H
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