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FREFACE
—

Les difficultés de la musique moderne imposent a tous les
instrumentistes une preparation technique extrémement ap-
profondie qui,secle,leur permetira daffronter aver sang-froid,
i l'orchestre,les traits les plus périlloux. A cet egard, les
bassonistes treuveront dans les présentes etudes entraine-
ment le plus sir pour parvenir i vainere les nombreuses dif-
licultés qui les attendent au pupitre dorchesire.

La 17% érude insiste pius spécialement sur les traits liés,
Le N? 2 est essentiellement rythmique el comporie six varia-
tions de rythmes. Les NeS B et 4 fort respectivement travail-
ler le staccato et les arpéges, Le NO b s'avere excellent pour
assurer la juslesse, principalement dans Nalgu. De méme, le
N©@,souple et chantant dans Ualigu,est un remarquable exercice
de justesse. Le N9 7, de caractére léger, met en ocuvee do delice-
tesse des gruppetti,alors que le NOS, dris rapide,exigeune belle
virteosité darticulations. Le N9 9, schorzando,saitache spéeia-
lement au rythme,tandis que le N9 10, melodique, est cxcellent
pour la sonorité et la souplesse du chant. Le N2 11 satiague au
chromatisme avee quelques arpéges. Le N2 12, andantino, exige
une belle tenue de son et le N2 18 se présente sous la forme dune
véritable cadence de eoncerto, Le but du N944 est dassurer une
grande précision d'attague dans les syneopes, Enfin le N2 45 est
un tris intéressant théme varie d'aprés une miélodie hindoue,
comportant cing variations,

Voili, en bref,le contenu de ces #tudes qui, jusquh présent,
n'ont guire d'¢quivalent dans Ia littérature du bassen,

Fustfane hérin
Frofesseur au Conservatoire

FORWORT

et

Die Schwierigheiten der jetzigen Musik erfordern fiir alle
Instrumentisten eine grindliche technische Vorbhereitung die,
allein, thnen die Maglichkeit verschaffen kann um die firch-
terlichsten Partiturstellen kaltblitig anzugreifen. In dieser
Hinsicht werden die Fagottisten in den vorliegenden Studien
die sicherste Abrichtung finden um die zahlreichen Schwie-
rigkeiten,diesie am Pulte des Orchestors ecrwarten,zu besiegen,

Die erste Etlide beharrt insbesondere aul den gebundenen
Stellen. Die N2 2 ist wesentlich rythmisch und enthidlt sechs
Rythmen Variationen. Inden Nummern 3 und 4 werden das
Stakkatound die Harpeggicn bearbeitet, Die N25 ist vorteefflich
um die Richtigkeit zu versichern, hauptsichlich im hohen Regis-
ter. Die N2 6, die geschmeidig und melodisch im hahen Register
ist, bildet auch eine merkwirdige Ubung fiir die Richtigkeit.
Die N2 7 ist in leichtem 5til geschrieben und setzt ins Werk
die Zartheit der Gruppetii.Die N2 8 ist rasch und erfordert
eine ausgereichnete Virtuositit in den Artikulieren, Die N29
bildet ein rythmisches Scherzo und die N2 10, hingegen, ist
sehr meledisch und vortrefflich fir den Klang und die Geschmei-
digkeit des Gesangs. Die N? 11 greift das Chromatismus an, mit
einigen Harpeggien. Die 82 412, als Andantino, erfordert eine
schone Haltung des Klangs und die N?18 hildet eine echie Kon-
rertskadenz. Die N® 14 berweckt die grissie Ansatzsicherheit
in den Synkoppen. Endlich ist die N2 15 ein sehr anzichendes The-
ma mit Yariationen nach einer estindischen Melodie, mit fiinf
Variationen.

Soist, kurz gesagt, der Inhalt dieser Studien die, bis jetzt,
ohne Gleichwertigkeit in der Fagottslitteratur bleiben.

Gustaove Dherin
Konservaloriums Lehrer

A.L.20,885

PREFACE

——

The diffioultins of modern music require from poery ine-
trumentist a horough teeknical traiming, which, only, will e-
wnable him ta firoe with o steady mind, the most arduous pas-
sages of orchestral perfomances. fn that respect, the hassoo-
wists should get by these sfudies the most ¢fficacions fraining
Jor mastering the numerous difficultics whick they ure to
meel with in the soid parformances.

The 1% study insists more pariiculorly wpon passa@es o
slurs N' 215 essentially rhythmical and tncludes six variations
of vhythm. N7*3 ond 4 deal-resprotively with the practice af
stnoceto and arpeggios, NV 8 proves excellend for getling
justness, principally in the high register. Sao, N7 6, eupple and
melodious in the Migh notes 16 a remarkalble exercise as ve-
gards justness. NT 7,af on airy character, tends to delicacy 14
gruppetii, whilst NY§ very quick, requires a fairly, high oir-
tuosity of erficulation, W78 scherzande, treals papeeintly af
rhythn white NI 10, o meiodic one ip excelient for sonorous
riess and swpplencss in the singing line. ¥ I attacks chromn-
tism with a few arpeggios. N 12, andanting, demonds a great
svenness in sustained sounds, and N 13 takes the form of o
sirict concerto cadenza, NI 14 aims to procure steadinessin
the attack of syncvepations. At losi, N7 15 {6 acery intevesting
veriegated theme, after as Mindoo song and tncludes five va-
rinfions.

Such are,tn short, the content s af these studips that, wp to
ihe present day, rematn unmatehed dn the hassoon hiterature,

Gustave [Dhérin
Frofesaarv of the Conservvalory

PREFACLO
o

Las difioultades de la misice moderne imponen o fodos
los ingtrumeniistes wna preparaciin téenica en extremo hon-
da, la cual es ln unidpa gue les permita; en la orquesta, domenar
con samgra fria los lractos mids arriesgados. En este regpocto,
hallorin los bajoniglas en los presentes estudios el entrena-
miento mas seguro para lograrvencer los muchas dificul-
tades que log esfan repevando en el atvil de le ovguesta.

Insiste mas especialmente el primer esfudio en log trac-
tos igados. El mimera 2 ¢s egencialmente vitmico y consiaode
seis varinciones de ritmos. Los nameros 3y 4 hneen trabajar
reapecfivamente el staccale y los arpegios. B nbmaro 5 se nos
aparece excelente pare asegurar (o efivasionprivcipalndnts
e lo agudo, Asimisme, el mumero 6, fleaible y melodice en lo o-
gudo, constituye un nolable sjeroicio de afingoion. Bl nimero 7,
de caracter Mgero, pone en obra los delicados grupetid, mien-
tras gue ef mimero 8, muy rapido, exige gran virtwesismo de
articulaciones. El numera 9, schercando, se dedice especial-
mente al ritmo, mienfras of nuemero 10, melodico, resulio exoe-
lentn para la seneridad v la flexibilidad del canfo. El niniero
If 8¢ comsagre ol cromatismoe con algprunes arpegios. £l niwe-
ro 12, andantin, exige un sonido muy sostentdoy ol wimers 13
56 presenta bafo forma de verdadera cadencia de concierio. El
fin que se propone el numers 14 e8 gSegurar gron maesivio in
el atacar las sincopas, Por fin, ol nimera 15 es un interesanti-
gima tema variade scgun wno melodie india, gue constn de
cince varigoiones,

Heo wgui, en resumidas cusnias, lo contenido deo esins esl-
dios que hastala fecha, no tenen cquivalentes én la lderatura
musical eserita para of fogete.

Gustave Dhérin
Frofesar.en ¢ Consevealorio
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Allegro moderato
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5. [Japes guerrigres (6%, 75

Vachey. MUSETTE ET SABUTTERE 14%

*Vidal, anaGI0 ET SALTARELLE (#°)
Viliette. canTiiine (3¢

VUataz, TROMENADE ET POURSUITE (85, 7% (0.
W eher (alan) PALTRDROME (K 1%

Weber IK.M.J{. ANDANTE ET RONDHOD HONGROIS, o5, 31
iFlamen) (6%}

BASSON SEUL
Bﬂch. 3 SUTTES (Cammarote)
Berthomiel. FLORILEGE MUSICAL % |0
Bozza. 12 CAPRICES
MECES BREVES (7")
Denisoy. SoNATE (75, 4
Mozart, 3CADENCES pourle 1™ CONCERTC, o 96 ¢ Ibert) {75

DEUX BASSONS

{ou VIOLONCELLE ET BASSON)
Boutry. PRELUDE, PASTORALE ET TARENTELLE (™)
Bozza. pueTive (54
Couperin. CoNCERT (Bazelaire) (6%
Diibiois ik ) SONATINE (3%
Houdy, canoy 4%
Mozart, SONATE (Bazelsire) (67

TROIS BASSONS

Bozza, DIVERTISSEMENTS (45
Vachey, MENUET (1)

QUATRE BASSONS

Dubois (r.M | SCHERZD

BASSON ET VIOLONCELLE

Fanettovich. alRS DE LA RENAISSANCE ESFAGNOLE

BASSON ET BASSE CONTINUE

Corrette. LES DELICES DE LA SOLITUDE, deus senates [0y
violongells) ot b o (clavesin ou pinn el hagsion) [Charbonnisr 2t
Caillardh

BASSON ET FLUTE
Bozza. CONTRASTES L35, &4
- SONATINE (™
Dubos (.M ). PETTTE SUTTE (6%)
Gabave. SONATINE (T

Noél-Gallon. sowaTs 59
Weber (Alsiny, SONATINE (7%

BASSON ET HAUTBOIS
Bozza. COMTRASTES 115", 6%

Dominutti. PETITE SUITE (5%

BASSON ET CLARINETTE

Besthoven. puo 8% 1 (Poulies) (€7
- [0 N 2 (Poubizeu) (47
DD K™ 3 M outtesu) (67
Bozza. CONTRATES I (5%, &%)
Poulteau. SONATINE (¥, 6

BASSON ET TROMFPETTE

Fanettovich, sONNERIE, quatre meavements brefs (s b)

CONTREBASSON ET PIANO
*Migot, PRELUDE (7%

B 93 Classification des forces oo neuf degres = 17, 2%, 3%, fucile 147, 5
Lipr af difficalty ; |, 2, 1 easyv ;4. 5 b i modemtely dilfieelt ; T, 8, % | dilfjeult

"

60 ineer difMieibe ; 75, 8%, 07 - dillicile.

Schwizrigh=itsgrade 1 |, 3,3 luicht ; &, 5, & milielscawierig L7, 8, 7 - schwiarlg







Eugene BOZZA (Nice 1905 - Valenciennes 1991) fit au
Conservatoire de Paris de brillantes études : Premiers
Prix de violon (1924), de direction d’orchestre (1930), de
composition (1934), et Premier Grand Prix de Rome.
Il fut chef d’orchestre & I'Opéra-Comique jusqu’en 1948,
puis directeur du Conservatoire de Valenciennes.
Son catalogue comporte plusieurs opéras, des ballets, de
grandes ceuvres symphoniques et chorales, mais sa célé-
brité mondiale repose surtout sur ses nombreuses pié-
ces de musigue de chambre pour des formations et des
instruments solistes variés, avec une prédilection pour
les vents. Ainsi que le souligne Paul Griffiths dans
le New Grove, I'ceuvre de Bozza se caractérise par
“la facilité mélodique, I'élégance de la forme, et 'intérét
constant du musicien raffiné pour les possibilités de
I'instrument®,

Eugene BOZZA, (Nice 1905 - Valenciennes 199]) was a
brilliant student at the Paris Conservatoire, winning First
Frizes for the violin (1924), conducting (1930), compasition
(I1934), as well as the Grand Prix de Rome. He conducted
the orchestra of the Opéra-Comigque until 19458 he then
became Head of the Conservatoire in Valenciennes. His
works include several operas, hallets, large-scale sympho-
nic and choral works. But his worldwide reputation is deri-
ved mainly from his many chamber works, written for
variowus instriumental formations with a preference for wind
instruments. As Paul Griffiths points out in his article from
the New Grove, Bozza's works reveal *...melodic fluency,
elegance of structure and a consistently sensitive concern
Jor instrumental capabilities”.

Eugene BOZZA (geb. 1905 in Nizza, gest. 1991 in Valen-
ciennes) absolvierte ein glinzendes Studium am Pariser
Conservatoire : er wurde mit Ersten Preisen in Violine
(1924), Dirigieren (1930), Komposition (1934) und dem
Grand Prix de Rome ausgezeichnet, Bis 1948 war er Diri-
gent an der Opéra-Comique und danach Direktor des
Conservatoire von Valenciennes. Sein Werkkatalog
umfalt mehrere Opern, Ballette, groBe symphonische
Werke sowie Chorwerke, doch sein Weltruhm griindet
sich hauptsichlich auf die zahlreichen Kammermusik-
werke fir die unterschiedlichsten Besetzungen und
einer Vorliebe fir die Blasinstrumente. Wie Paul
Griffiths treffend im New Grove betont, zeichnet sich
Bozzas Werk durch “melodische Einfachheit, formale
Eleganz und ein durchgingiges Gespiir [Ur die instru-
mentalen Mdglichkeiten™ aus.

Eugene BOZZA (Niza 1905-Valenciennes [991) curso bril-
lantes estudios en el Conservatorio de Paris : Primeros pre-
mios de violin (1924), direccion de orquesta (1930) y
composicion (1934), asi como el Primer Gran Premio de
Roma. Fue director de arquesta de la Opera Comica hasta
1948, y posteriormente director del Conservatorio de Valen-
ciennes. En su catdlogo figuran varias dperas, ballets,
grandes obras sinfonicas y corales, pero su fama mundial
se base sobre todo en sus numerosas compogsiciones de
musica de camara para formaciones e instrumentos solis-
tas diversos, con cierta predileccidn por los de viento.
Como lo subrava Paul Griffiths en el New Grove, la obra de
Bozza se caracteriza por “la facilidad melodica, la elegan-
cia de la forma y el interés constante del musico refinado
por las posibilidades del instrumento ",
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