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Till  Statsradet och chefen for

1968
att till-

Kungl. Maj: t bemyndigade  den 28 juni

chefen for ytpildningsdepartementet

kalla  hogst sju sakkunniga for att utreda

om filmbranschens ekonomiska struk-

frgan
tur och villkor
Med

lade

m. m.

tillkal-
1968

hovrétt

stod av detta pemyndigande

departementschefen den 9 juli
i Gota
av riksdagen och
advo-

presidenten
ledamoten

SOmM  sakkunniga
N. Erik Aquist,

numera talmannen Torsten

Bengtson,

katen ledamoten

Ola  Eliwyn,
redaktdren Sture  palm,

av  riksdagen

numera  statssekrete-

raren  Thage G. Peterson, direktoren

Schein  och

Harry

regissoren ~ Jan  Troell.  Aqvist

utsdgs att vara ordférande.

namnet  Filmutred-

De  sakkunniga
1968.

antog
ningen

Troell entledigades den 20 mars 1969 pa

egen begaran fran it Samtidigt

Grede att

uppdrag.
uppdrogs at regissoren Kjell
intrada i hans stalle.
och Peterson pa egen
den 28
1971. |
1971

Goran

Ellwyn entledigades

frin  sina uppdrag,  Ellwyn

och Peterson den 1 februari

begéran
januari
deras

stalle tillkallades den 28 juni

direktdrerna Goransson och

Bengt
Lindgren.

tillkallade den 19
Gunnar  Ek-

Departementschefen
1968  hovréattsradet
vara

september

man  att huvudsekreterare at utred-
10 oktober 1969

Larson att

ningen och den numera

departementssekreteraren Leif
vara bitradande  sekreterare.

Under  ytredningsarbetet har  deltagit ~ ett

SOU 197353

utbildningsdepartementet

daribland
forordnades fr.
1972.

antal docenten Gosta

experter,

Werner som o.m den 1

Werner ar den ende av

september
experterna SOM  deltagit | utarbetandet av
detta slutbetankande.

overlamnade den 17 decem-

Utredningen
ber 1970 sitt forsta delbetankande,
filmen”, del | (sou

redovisas fragor om

Samhal-

1970:73).
samhallsstédd

let och
detta
filmstudios, barnfilm
och twv.
december 1972
sitt andra delbetankande,
2 (sou 1972 g). |
fragor OmM film-  och
samt Kkortfilm.

visning av kvalitetsfilm,
samt filmbranschen
Den 12 overlamnade
utredningen Sam-
héllet och filmen, del

betankandet redovisas

tv-undervisning

Ett tredje delbetankande,
del 3 (sou 1973
1973. Det
den svenska filmbranschens

"Samhallet och
16) Overlamnades
fyra olika

ekono-

filmen”,
den 10 apil behandlar
omréaden:
filmarbetarnas

mi, film och mervardeskatt,

villkor  samt filmstod  utomlands.

Utredningen overlamnar  nu sitt slutbetan-
kande. Det innehdller till

sikt av Gosta Werner

en porjan en over-

angdende svensk films

utveckling och karakteristiska kannetecken

med  jamforelser till  internationella forhal-

landen.  Darefter redovisas  frggor om film-

branschens forhallan-

struktur,
det mellan den

filminstitutet,

svenska  fiimproduktionen

och ty, samhallsstod till filmarbetarnas

film,

och arbetsmarknad samt filmens

itbildning

kulturpolitiska administration.

Reservationer har av dels herrar

avgetts



Aqvist och Lindgren, dels herr Bengtson. herrar Bengtson och Lindgren.
Sirskilda yttranden har avgetts av dels herrar Utredningsarbetet ar ddirmed slutfort.
Grede, Goransson, Palm och Schein, dels Stockholm den 31 december 1973.
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Inledning

1 Utredningsuppdraget

1.1 Direktiven

| direktiven for vilka

utredningens arbete,

innefattas den 28 juni
1968,

bildningsdepartementet,

i statsr&dsprotokollet
davarande  chefen for ut-
Olof Pal-

ars filmreform

redogjorde
statsrédet

1963
Han erinrade

me, inledningsvis for
och syftet med denna.
bl. a. om de krav p& €N vidareutoyggnad av
som i den allméanna debatten.

vidare

rests
(se bil.

riktlinjer:

reformen

Direktiven ) kan sammanfattasi

féljande

| att undersdka forbattra

méjligheterna att
av fiim, sarskilt

av  kvalitetsfilm till

distribution spridningen

landsorten, och i

samband darmed utreda ev. nya distribu-

tionsvagar, s&dsom icke-kommersiella bio-

grafer, som stéds av samhéllet;

2 att utreda filmstudiorérelsens villkor;

3 att utreda barnfilmsfragan;

4 att utreda om ett Okat samarbete

fragan

mellan svenska filmbranschen och

av film;

den

svensk tv i fraga OM produktion

5 att se dver filmundervisningen;

6 att se over kortfilmens situation;

7 att bedéma konsekvenserna for filmomra-

det av en mervardeskatt;

8 att undersokning betraffande

av och férhallandena

goéra €N
organisationen i den

svenska filmbranschen.
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och dess fullgrande

1.2 Delbetankanden

Utredningen har avlamnat tre delbetéankan-

den. Det forsta (sou behandlar

fyra Olika  omraden,

1970:73)
namligen ~ samhallsstodd
filmstudios, barnfilm

férhallandet

visning av kvalitetsfilm,
mellan
fyra

punkterna 14 i
av direktiven.

samt vissa fragor rérande

svensk och tv. De

filmproduktion

avsnitten faller in under

ovan intagna Sammanstalining

Utredningens andra delbetédnkande

1972: 9 behandlar

(sou
dels film/tv-undervisning,

dels vissa kortfilmsfragor (punkterna 5 och 6
i sammanstallningen).

Punkterna 1-6 i sammanstallningen ar
alla  mer eller mindre beroende av de
forhallanden som skulle utredas enligt punkt
g, dvs. en strukturundersokning av  den
svenska filmbranschen, numera  utford  av
utredningens expert universitetslektorn

Bo L. Eklund.
Det kan darfor synas Som OmM uytredningen

borde ha Iatit utféra strukturundersékningen

forst och  dérefter lagt fram  férslag till
tgarder pa de omraden utredningen  haft att
behandla. Utredningen valde emellertid en

annan arbetsmetod.

Ett skal harfor var att forhdllandena inom
filmvarlden andras tamligen snabbt. En
strukturunderskning av den svenska film-

branschen har ett varde for ett

begransat

utredningsarbete som maste komma att jigga

flera &r efter den tidpunkt

skal var

undersokningen

avser. Ett annat att det fanns en rad



akuta utred-

pa filmomradet, nar
dar behovet av samhallsin-
vara  angelaget och  bréd-
den  kunskap oM

inom

problem
tillsattes,
beddémdes

Med

filmbranschen

ningen
satser

skande. hansyn till

som fanns utredningen

och de successiva underhandsrapporter som

Eklund lamnat  gpsygs  det mojligt  att  ta

stallning il vissa fragor utan att resultatet av

strukturundersokningen i dess helhet fgrelag.
Bara pg en punkt avsnittet i ytredning-

om samhallsstod
fanns  garvidlag

utredningen. Ov-
lagt fram i

ens forsta  delbetéankande

till visning av kvalitetsfilm

skiljaktiga. ~ meningar  inom

riga  forslag ~ SOM  ytredningen

delbetankandena har varit aven i

enhalliga

det avseendet att man inte ansett sig behova

awakta  resultatet

&V strukturundersokning-

en.
klargjorde i det forsta delbe-

man i slutbetankandet

Utredningen

tankandet att skulle

aterkomma il vissa fragor Oom resultaten  av

eller andra forand-

strukturundersokningen

under mellantiden skulle motivera  det.

ringar

Vad galler avsnittet om samhalisstsd il

kvalitetsfilmsvisning vill utredningen fram-

hélla att den nu freliggande  strukturunder-

sobkningen inte féranleder  en omprévning av

stéllningstagandena i det forsta delbetankan-

det.

i utred-
(sou

vidare  en

Strukturundersokningen redovisas

ningens delbeténkande

1973:

tredje
16). | betankandet ges

redogorelse for
alternativ av  mervardeskatt

konsekvenserna av olika
p& biograffilm

ovan). |
foljs re-

stallningstagande

(punkt 7o
med

sammanstéllningen

enlighet utredningens  direktiv

dogorelsen  inte av pagot
sida i gkattefragan.

for avsikt

frdn  ytredningens
Utredningen ~ hade yrsprungligen

att komplettera Strukturundersokningen

med en sarskild undersokning rérande  utsik-
terna att skissera en ekonomisk modell  som
skulle  mgjliggsra  mera  rationella beddmning-

ar av de interna och externa effekterna av

olika  satsningar inom filmomrédet.

Strukturundersokningen tog av olika skal

avsevart |angre tid &n som beraknats  fran
borjian.  OM ytredningen  fullfélit  sistnamnda
planer hade ytredningsarbetet darfér  forse-

10

nats avsevart.

Kulturradet har i sitt betéankande Ny
kulturpolitik varit  inne pa liknande  tanke-
gangar, dvs. att med hjalp av s. k. cost
benefit-studier utarbeta  mera rationella rikt-

linjer  for  ytvarderingen av  kulturpolitiska

insatser.
detta

Filmutredningen begransar sig |
understryka att
pakallade  nar det

kommersiella kul-

sammanhang  till att

sddana studier &r sarskilt

insatser inom  den

galler

tursektorn. Det &ar oOnskvart att det pyg

kulturradet utarbetar metoder for  s&dana

COSt  penefit-berakningar.

Férutom strukturundersékningen och

redovisas i yiredningens tredje

filmarbetarnas in-

skattefragor
delbetéankande
komst-

ocksa

och sysselsattningssituation samt oli-

ka utlandska for filmstod.

principer

1.3 Slutbetéankandet

Med det sluthetankande som nu

foreligger

uppgift

70-talets
sig sélun-

har ytredningen sett som sin framsta

att dra ypp allménna riktlinjer  for
filmpolitik. Slutbetankandet

da formellt

skiljer
och innehdlismassigt  fran  de tvéa

forsta  delbetdnkandena dar

tyngdpunkten

pa konkreta av olika akuta

ligger
filmproblem.
Pa vissa punkter

l6sningar

foreligger ~ emellertid  &ven

konkreta
fraktstod

i slutbetdnkandet
der. Det
tutet

till Atgar-
filminsti-

forslag
nu - fjim,
mellan  fim och tv.

galler
samt forhallandet

Utredningens forslag | forsta  delbetankan-

det i vad avser forhallandet mellan  film och

tv avsdg inte biograffilm utan filmade tv-

program.  Syftet ~var att 6ka mangfalden |
tv-utbudet och skapa béttre sysselsattnings-
mojligheter for  enskida  fimforetag och
sddana filmare som inte &r anstallda pa

Sveriges Radio.

Nar  ytredningen i ater-

slutbetankandet

kommer till forhallandet mellan  film och tv
ar det atgarder | et Jangre perspektiv ~ SOM
avses.  Utredningen anger grunderna  for en
integrerad ~film/tv-politik, nédvandig bl a
for att pg sikt sakerstdlla  bade den svenska
biograffilmens ekonomi  och en konstruktiv
samexistens  mellan filmpoch tv.

SOU 1973:53



om fraktstod till  film har aktuali-

Fragan

serats under senare delen av ytrednings-

inte minst  genom strukturundersok-

fraktstod

arbetet,
De f('jrs|ag om som

kan ses som en komplettering
det forsta delbetédnkandet

ningen.
fram

laggs
av for-

slagen i om sam-

héllsstéd il visning av kvalitetsfilm.

Bortsett fran det som nu redovisats ar

synpunkter i slutbetankandet

allman  karaktar.

utredningens
av mera Filmomradet ar

foremal  for snabba forandringar.

inte ansett

Utredning-

en har darfor att foresla

lampligt

detaljerade administrativa eller ekonomiska

omrédet i dess helhet.

I6sningar  for

ligger
for 70-talets

Tyngd-

i stallet py vissa grundiaggan-

punkten
de riktlinjer

Dessa bor ses i

filmpolitik.

historiskt perspektiv.

Slutbetankandet inleds darfor med en Over-

sikt av den svenska filmens utveckling. Den

har skrivits  av utredningens Gosta

(avd. ).
I avd. 1l tar

expert
Werner
utredningen upp  Ek-
som tidigare pre-

frAn  ut-
2 behandlas

film-

lunds  strukturundersokning

senterats utan

stallningstaganden
sida (kap. ).
stillning 1 det

redningens
filminstitutets

I kap.
svenska
livet. Kkap. 3 &gnas 8t biograffilmens for-
hallande till tv.

Kap. 4 anknyter 1 Viss man till avsnittet
om utlandskt  filmstod
det. Det

nerna

i tredje delbetankan-

behandlar de ekonomiska relatio-

mellan ~ samhéllet och filmen i ett

storre man efter en

perspektiv, i nagon
som getts ikulturradets
Ny kulturpolitik. I
vissa fragor SOM ror
re och filmarbetarnas

modell betankande

kapitlet redovisas  vidare

utbildning av filmarbeta-

arbetsmarknad. Kapit-

let  berér filmens

slutligen kulturpolitiska

kulturlivet

administration, i relation til

Ovrigt.
Det ar att  de

i de bada

utredningens forhoppning

konkreta  férslag SOM presenterats
delbetankandena liksom

betankande

forsta
detta

forslagen |

genomfors ~ Snarast.  Manga

av de foreslagna Atgarderna  har getts formen

av forsoksverksamhet. Anledningen ar den
snabba utvecklingen inom  filmomradet. Den
motiverar en  kontinuerlig bevakning ~ och

anpassning. De allmanna riktlinjer for  film-
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under 70-talet som anges | Slutbe-

bor darvid vara vagledande.

politiken
téankandet

1.4 utredningsarbetet

Utredningen eller dess sekretariat har haft
overlaggningar ~ Med vissa stafiga  myndighe-
ter och utredningar samt med representanter
for Sveriges Radio och

filmbranschorganisa-
tioner.

Utredningen hari och for slutbetdnkandet

hallit 23 plenarsammantraden. Hartill  kom-
mer sekretariatets sammantraden.
Tl utredningen har inkommit skrivelser

fran  ambetsverk, organisationer och enskilda

personer i fragor ~SOM berérs av utrednings-
uppdraget.

Sedan forra delbetdnkandet slutjusterats
har  utredningen efter anmodan avgett fol-
jande remissyttranden:
| den 20 mars 1973 Over en ansdkan av

foreningen Filmcentrum om  statsbidrag

till  féreningens verksamhet under  bud-
getéret  1973/74,
2 den 20 mars 1973 over en ansbkan av

Folkets

Husféreningamas Riksorganisa-

tion om statsbidrag il fortsatt verksam-
het med distribution av kvalitetsfilm un-
der pudgetdret  1973/74,

3 den 20 mars 1973 Over en anstkan av
SoL-FILM om statshidrag till  dess verk-
samhet under pudgetiret  1973/74,

4 den 28 mg 1973  Over kulturradets
betankande Ny kulturpolitik (sou
1972:66),

5 den 20 augusti 1973  6ver  motionen
1973: 448 av Sture Palm m. fl. om tgar-
der mot maktkoncentrationen inom den

kommersiella kultursektom,

6 den 20 gygusti 1973 Over en ansokan av

Folkets Bio om statshidrag till

verksamhet,

foreningen

foreningens

7 den 20 augusti 1973 over en promemoria

utarbetad  inom  Utbildningsdepartementet,
Det nya kulturradets (Ds U

1973: g,

organisation



De  grundlaggande

De allmanna malen for samhéllets

filmpolitik
malen for yiturpolitiken

Kulturrddet har i betankandet

maste underordnas
i dess helhet.

lamnat  fgrslag  till mal for

Ny  kulturpolitik

den allmanna  kylturpolitiken.

FOr utredningens ~ del finns inte  anledning

att g§ in p3 annat  an gpeciellt  filmpolitiska

mél. Dessa kan helt allmant formuleras pa
féljande satt:  det galler aft sakerstalla  och
stimulera  produktionen av god svensk fim,

att sékerstélla  och stimulera import @ god
utlandsk film, att  forbattra distributions-

och  visningsmojligheterna for god film sar-
skilt  nar socialt eller geografiskt betingade
orattvisor foreligger, att stimulera  konsum-
tionen av s&dan fim, bl. a genom forbattrad

utbildning ~ och information, samt att stimu-

lera konstnarligt, kommunikationstekniskt

och  ekonomiskt nyskapande inom  filmens

omréde.

Filmpolitiken bor verkstallas  genom de-

mokratiskt forankrade bes|utsprocesser_

Dessa mera allménna mal  for  svensk

filmpolitik ar val forenliga med vad kulturra-

det uttalat i sitt betankande. Filmen  maste

ses som en kulturaktivitet jamstalld med

andra. Sambhéllet betonar
bidra il att det yppehalls

duktion och

maste  alltsa, radet,

€n rimlig filmpro-

skapas mojligheter att se god

film i olika delar av landet. Det sistnamnda

bér sjalvfallet galla ocksd mindre  orter och

landsbygden.

Kulturradets uttalanden rimmar  val med

filmutredningens kulturpolitiska synpunkter

12

mélen  for

filmpolitiken

i dess forsta delbetankande. | detta erinras
om 1963 ars filmreform som  yppfattades
som ett erkannande fran statsmakternas sida

som samhélls- och kulturforeteelse.

inte  porjan

av filmen

Det innebar av en ny utveckling

utan snarare ett sent erkannande  av resultat
som filmen natt flera  decennier tidigare.
Filmens  petydelse férringas inte av den stora
produktionen av torftig  underhallning, hel-

samt  yg|dsspekulationer,
litteraturens betydelse for-

dominerande

och  halvpornografi
lika litet som

dess  kvantitativt

ringas &
bottenvegetation.

Den fiim som i ar av

detta
ar, betonar

sammanhang
betydelse var egen
tids konstart,  den

berikande

utredningen,

som genom emotionellt

upplevelser ~ eller i egenskap av
eller instrument for samhalls-

tillhor ett

samhallsspegel

kritik och samhallsdebatt sam-

halles viktigaste =~ manifestationer.

Filmens markeras  sarskilt  starkt

betydelse
den véander sig il

Antalet

genom  ait en stor och

framfor allt

uppgar f. n. il
av ca 3 milj.

ung  publik. biobesok
ca 23 milj. om et
Den dominerande delen av pjo-
en viktig
att nd med |ylturpoli-

teater ses

bestdr av ungdomar

for samhallet

publiken

grupp

tiken. For breda ar fiimen  det

folkgrupper

forsta  motet, ofta det enda, med kultur-

livet i vidare mening.
uppfattning stdr ocksd val i

som

Utredningens

samklang med de synpunkter framforts

i den historiska oversikten av den svenska

(avd. I Fran att

filmens  utveckling nedan).
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tidigare ha vart och &nnu  pi manga hall
fortfarande vara enbart en distributionsappa-

rat for nagot SOM  koncipierats i en annan
form  har, papekas dar, for filmen
egna, sjalvstandiga uttrycksformer och ut-

vecklats et eget filmiskt sprak. Filmen har

skapats

darmed accepterats SOM €N ny konstart, jam-
bérdig  Ovriga konstarter. | dag ar filmen ett

hogt utvecklat och differentierat

mangsidigt,
medium  for snabb, nargangen, effektiv  kon-

takt  mellan manniskorna

och  verkligheten
omkring dem. Filmen har blivit ett smidigt

och sglagkraftigt ~ instrument  for gestaltningen
av den moderna  manniskans situation och
villkor.

Det ar enligt utredningens mening  av

vasentlig  betydelse ~ att det finns en svensk
film, fim  som skildrar det egna landets

manniskor, milip, kultur,  egenart. En film
som gor bade dagens svenska samhélle  och
aldre tiders svenska kultur levande.

Det é&r inte frga OM ett ensidigt varnande

om svensk film. Men kommersiell exploate-

ring av de nya tekniska  landvinningarna
satellit-tv, kabel-tv - samt ett

Okat beroende

videogram,
av den internationella film-
marknaden och storre  bindning til  denna
kan  komma att  innebéara risker  for  det
nationellt sarpraglade inom  den svenska
filmen.

Erfarenheten visar att en kontinuerlig och
livskraftig ~ filmproduktion bidrar  till att ge
ett land dess aktella profi. Sverige fick det
under den svenska stumfilmsskolans tid i
slutet av 10-talet och  pérjan av  20-talet.
Sovjetunionen har fatt det genom den ryska
20-talsfilmen, USA  genom den realistiska
filmtradition som hade sina rotter i 30-talets
sociala motsattningar. ltalien fick det genom
neorealismen under  40-talet som kanske i
andd hogre grad speglade €N bitter, samfida
verklighet. ~ Tovadren i Polen och Tieckoslo-
vakien blev aldrig S& tydliga for utomstdende
som genom de bada landernas filmer  frén
denna tid.

6ppenheten i dagens svenska film ar
vérderingar ~ med vad
av Okad mansklig kontakt  och

uttryck for  moderna
det innebar
ett mera narganget ©OCh oppet forhallande  till
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&skaddaren som medmanniska. Detta hor i

dag till "var andes stimma i varlden.

Filmreformen 1963  stimulerade  patagligt
den svenska filmens  utveckling. Som ocksa
redovisas i prop. 1972: 36 ~ var foreslogs
betydande  &ndringar | fimavtalet, numera
genomforda - oOkade produktionen av  bio-

graffim  pAtagligt jamfort  Med perioden  Nar-
mast fore 1963. Arbetsméjligheter skapades
av svenska filmskapare.

betydande konstnar-
framgangar.
Trots den il en bérjan

fér en ny generation

Svensk film  yppnadde
liga och ekonomiska

gynnsamma

utvecklingen av  biograffilrnsproduktionen

brots  emellertid inte den nedgéng i biobe-
soksfrekvensen som gt rum efter tv: s
genombrott. Nedgangen har varit  sarskilt
stark under de senaste &ren. Jamfort med

1962 yppvisar ~ biobesokssiffrorna for  verk-

samhetséret 1972/73 en nedgéng med om-
kring hélften.
Minskningen av biobesoken  har framtving-

at nedlaggning ~ av ett stort antal biografer.

Aven mojlighetema att exportera  svensk film
har  foérsamrats p& grund @& den interna-

tionella  filmkrisen. Dessa forhéllanden har
medfort en pataglig nedgang i den svenska
biograffilmsproduktionen. Det saknas risk-
villigt kapital for  konstnarligt vardefulla
projekt. Under verksamhetséret 1972/73
premiarvisades ~ bara 14 langfimer.  Ytterliga-

re en konsekvens av den minskade biobe-

soksfrekvensen ar att de ekonomiska forut-

sattningarna for  filminstitutets verksamhet
gradvis ~ forsamrats. En fortsatt  utveckling i
samma  riktning innebar  fara for kulturell
kalhuggning ~ av filmomradet.

Enligt utredningens ~ mening kan en sédan
utveckling inte  accepteras. Frdn  kulturpoli-
tiska  synpunkter maste det anses vara ett

vasentligt intresse  att samordnade atgarder
vidtas fran samhallets och filmens sida for att

stimulera  til en mangfald  konstnarliga  OCh

ekonomiska  insatser pg filmomradet.
Det medfér dven sociala fordelar. Av den
enkat bland svenska filmarbetare som utred-

lFilmreformen redovisas harmare jutredning-
ens tredje delbetinkande, S. 20 ff, samt nedan .
124 ff.
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ningen lit géra 1972' framgir att minga av
dem som inte har fast anstillning hos Sveri-
ges Radio saknar sysselsittning inom direkt
filmarbete. Deras arbetsmojligheter méste
forbattras.?

Inte minst giller det att vidta kraftfulla
dtgirder for att trygga bestindet av en
omfattande och kvalitativt hogtstiende
svensk filmproduktion fér visning i férsta
hand i biografer eller andra filmvisningsloka-
ler — Gver hela landet, 4ven glesbygderna —
samt att oka den ekonomiska stabiliten i
denna produktion.

En stabil svensk filmproduktion utgdr en
konstnirlig potential som bér vara av intres-
se dven for Sveriges Radio, bade for tv:s
programproduktion och fér program i form
av langfilmer.

! afr utredningens delbetinkande 3, avd. III.
Jfr utredningens forslag i delbetinkande 1,
kap. 12, samt avd. III avsnitt 42 nedan.

14
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Svensk film under 75 ar
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En Oversikt av dess utveckling och karakteristiska
kdannetecken med jamforelser till internationella
filmforhallanden.

Av Gosta Werner







Foérord

Denna Oversikt satter in den svenska filmen i  sammanhang

ett internationellt sammanhang  och  belyser mass-medium.

den darvid wur ett internationellt perspektiv. Oversikten
Den innehdller ingen fullstandig  kartlagg- 1973.

ning a svensk  film under 75 &r och
sjalvfallet heller ingen fullstandig oversikt  av
den internationella flmen under samma tid.
Jag tar fram det som p3 omse hé&ll synts mig
vasentligt ~ for att beddma den véxelverkan,

som lett till  filmens nuvarande profil i
Sverige.

Jag hamner s& f& film- och personnamn
som mgjlig, Men nagra & ofrdnkomliga, nar
man vill teckna de stora monstren och
linjerna.  De  ger ocks& lasaren mgjlighet  att

fylla Ut framstaliningen med ev. egna Min-
nesintryck. Filmerna  anges med de namn,
under vilka de visats i Sverige. | ovriga fall
med originalnamn. Alla filmnamn ar kursive-

rade. For varje fim anges dess tillkomstar.

| sammanhanget  belysande Statistiska  upp-
gifter aterfinns i tabellerna i slutet: antalet
biografer | Sverige 1919-1973 (tabell 1),
biografagarestruktureni Sverige 1936-1973
(tabell 2), férandringarnai besoksfrekvensen
pé& de svenska biograferna (tabell 3 och 4,
utvecklingen av piografernas  biljettpriser (ta-
bell 5) samt den Jrliga Svenska spelfilmpro-
duktionen 1897-1973 (tabell ~ 6).

Slutligen: jag har s& 1angt det varit rimligt

forsokt  undvika  ord som konst, konst-
narlig ~ ©- S. V. i framstaliningen. Detta inne-
bar givetvis ingen nedvérdering av filmen

som konstart ~utan har skett for att paverka
lasaren att bedoma forhédllandena inom fil-
men i forsta hand utiffén  media-synpunkter

och darvid komma jhag aft film inte alltid &ar

konst utan pa manga hall och i manga

2-SOU 1973:53

forst

ar ford

och framst

fram

till

ett

den 3l

modernt

augusti



Inledning

Den svenska filmens utveckling fram il
forsta  varldskriget  skilier sig foga fran den i
andra  mindre lander i Europa. Intrycken
frin de stora, Kvantitativt efter hand alltmer
dominerande filmproducerande landerna,
framst USA, bestammer aven i gyerige
utvecklingen ~ for s&vdl produktion ~ som distri-
bution av film liksom av och

utformningen

expansionen  inoM  pjografverksamheten.

1.1 De f3rsta levande  bilderna

Filmen, "de levande pjderna, borjar  inte
alls = som man ggma tror som ett pjjligt
och  folkligt noje utan som en vyerkligt
exklusiv. hoppy. Den fods ur konstfotot.
Fotografikonsten hade under 1800-talets  sis-
ta &rtionden utgjort et  saliskapsndje och
tidsfordriv inom de formognas ~ kretsar.  Den
tidens var tung och otymplig

fotoutrustning
och  dessutom mycket dyrbar,

rika. Brdderna

en  hobby
Auguste  och
i varje fall i

enbart for de

Louis  Lumiére, som en dag

skulle som filmkonstens

Europa hyllas
agde och ledde tillsammans

fabrik i

upptackare, med

sin  far  Antoine en Lyon, som

tillverkade fotografisk  utrustning.  De

och  konstruktdrer och

dyrbar
var pagge tekniker

arbetade  standigt pa att utveckla firmans

apparater och  konstruktioner.
1895 fick de patent
som de

fotografiska

Den 13 februari pa en

ny apparat, kallade cinémato-

graphe och som p3 en gang var kamera,

kopieringsmaskin och projektionsapparat.

18

En maénad 22 mars demon-

senare, 1895,

strerade men om och

de apparaten
i s& fall vad de

offentligt

d& visade utover  sjalva

apparaten har  forblivit obekant. Filmens

brukar sattas  forst il

fodelsedag
den 28 december

namligen

1895, da Louis Lumiére
Grand Café

Paris. Dar

oppnade den forsta  piografen |

vid Boulevard  des capucines |

visade han ett program, som varade tio

bestod av tio Kkorta

minuter, filmupptag-

kostade | franc ientré. I pro-

ningar  och

a. de sedermera filmhisto-

grammet ingick bl

riskt berémda Arbetarna

upptagningarna

lamnar fabriken, framfor

Lumiéres

fotograferad
fabrik i

in pa stationen

Lyon, och
La Ciotat,

grindarna  till

Taget kommer

badorten  vid Medelhavet, dar familjien bruka-

somrarna. blev en

de tillbringa
omedelbar och stor

Visningen
framgang, inte  minst
ekonomiskt.

Vad de phzpna A&skddarna i

detta tekniskt

yrvakna  och  framstegsmassigt optimistiska
1800-tals sista decennium fick se var hur de
dittills hade blivit  ror-

ordrliga  fotografierna

liga. De sag fabriksgrindarna manni-

skorna  strémma

6ppnas,
ut och fram mot sig. De ség
tdget komma mot sjg in p3 stationen, Stanna
dar, sdg passagerarna

men. Men att héri

stiga ner
kunde

p& plattfor-
ligga nagot annat

an en rent teknisk effekt  hos

fotografiet,
menade ingen den gangen, uppfinnarna  sjalva
av alla. Broderna Lumiére avbojde  att
sédlja sin “cinématographd”. For
annat  &n en yyerliga-

minst
tills  vidare
dem var den jngenting
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re utvecklad kamera, €n rent teknisk  kon-

struktion, ~ kanske t. o. m. bara en uriositet,

SOM pappa Antoine  yttryckte det.

1.2 Utvecklingen  gér blixtsnabbt

sig mycket litet om vad
gick blixt-

radikalt

Verkligheten brydde

uppfinnama tyckte.
snabbt, och

offentlighetens

Utvecklingen

samtidigt forandrades
till de rgrliga foto-

bilderna.

instalining
grafierna, de  levande
med sin tunga OCh dyrbara
annu en kort tid

som  forut,

Fotografe-
ringen
forblev
hobby
rika,

apparatur
samma exklusiva
fortfarande forbehdllen  de
med sina

snabbt

men  kinematografen
rorliga  bilder  lockade
darskaror.

levande,
vaxande  aska-
var aven har apparatu-

svarhanterlig ~ och  dyrbar
latt av de snabbt ©kande

Visserligen

ren  tung, men det

uppvagdes inkoms-

terna fran  fiimvisningarna.
Det exklusiva av 1 franc

entrépriset for ett

10-minutersprogram sjonk  till  for

man  latt

gemene

Sverkomlig niva, samtidigt ~ Som

antalet okade och alltmer

visningslokaler
folk strommade il

Exklusiviteten var med ens porta, och

dennas tekni-

tillskyndare, den fotografiska

kens och konstfotots och ut-

anhangare

svarade med att

stampla  det nya
de levande pilderna, Ssom en vulgar

Ovare,
folkngjet,

och simpel underhallining.

Filmen utan

accepterade invandningar den

fémedringen. Ett av skadlen var sakert att

den fann det ekonomiskt givande och kanske
iatt p3 ett sjalvklart

pa samhdllets

t. 0. m. s3g en trygghet
sétt anknyta il andra, hojder
lika gjypt foraktade men sedan |3ng tid hos
en bred puplik

och vél forankrade

populéra
bildmassig ~ art

eller

folkliga nojen
som laterna

av  utpraglad
magica, tittskdpspanorama
melodramteater.

Laterna arbetade inte bara med

magica
enskilda, ofta av

burlesk

farglagda
karaktar.

skioptikonbilder,

Genom att pegagna dubbla

kunde man kombinera tvd olika

projektorer
bilder och darvid ge illusion
bilden,

négot.

a. rorelse i

som passerar forbi
av fjudeffek-

av bl.
t. ex. en
Dartill

ryttare
kom  mgjligheten
ter i bakgrunden.
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visade kolorerade bil-

Tittsk&pspanorama

der med stereoskopeffekter, och den visuellt

ofta  mycket avancerade melodramteatern

fangslade framst intresset genom  spannande
och dramatiska men inte alltfér invecklade
handlingsménster kiing adla hjaltinnor  och
nattsvarta  bovar.

1.3 uppfinningen 1&g i tiden

Man  y&gar nog hévda att den tekniska
uppfinningen av rgrliga  bilder i hog grad 1&g |
tiden.  Praktiskt  mojliga, ~tekniska losningar

hade samtidigt pa olika hall i varl-

den. Obekant

mognat

med broderna  Lumiére  och

oberoende av dem hade den ameri-

sjalvfallet

kanske Thomas Alva  Edison

uppfinnaren

redan 1891 konstruerat en

"kinetograph”,
ur vilkken han p3gra ar senare utvecklade en

Lumiéres  konstruktion narliggande  filmappa-
kinetOscOpe”. I England hade
William Friese-Greene natt en i

likartad

rat, kallad

fotografen

teknisk som nar den

princip
skulle

16sning,

utvecklas dock kom forsent

effektivt

praktiskt

for att kunna konkurrera. Aven pa

konstruk-
Skla-

andra hall i Eyropa s&g beslaktade

tioner bl. a. de tyska broderna

Tiden

dagen,
var mogen for
stod redo att ta

danowskys  bioscope.

uppfinningen, och  publiken
emot den.

Lika  snabbt bilderna”

1896,
Broderna

som de levande

sdlunda spred sig Over Frankrike  véren

lika snabbt gick de ut over Europa.

Lumiére tillverkade nu sin  "cinémato-

i Okande anstallde

graphe” antal, fotografer
och boriade bygga upp vad som sd smaning-
om skulle bli Frankrikes forsta  polag for

Man skickade ut

filmproduktion.
tanter over hela Eyropa, fill

represen-
USA och é&nda

introduktio-
behalla

bort till  japan och férsokte vid

nerna av sina levande bilder i pgrjan

s& mycket som mgjligt  av  exklusiviteten.
Salunda skedde den allra forsta filmforestall-
ningen | Spanien 12 juni 1896 i form av en
valgdrenhetsforestallining inom  societeten i
narvaro  av  spanska Pa andra

drottningen.
h&ll  arrangerades | néra  anslutning Gl de

forsta

offentliga forestéliningarna

monarken och hans

speciella

visningar ~ for familj: i

19



Wien redan i april 1896 for kejsar Franz
Josef, i juni i Szt Petersburg for den ryske
tsaren, | Képenhamn  for danska kungafamil-
jen och i Tokyo fOr japanske kejsaren.

1.4 De forsta Almvisningarna i Sverige

| Sverige Visades de forsta filmbilderna pé&
dagen ett halvt A&r efter den forsta offentliga
visningen i Paris:  den 28 juni 1896 pé&
Industri-  och  s|sjdutstallningen i Malmo, dar

de sedan fortsatte att visas hela ytstallnings-
tiden p3 dess sommarteater vid  pilstorp.

En ménad senare, 21 juli, Visades film for
forsta  gangen 1 Stockholm pa Victoria-
Teatern  pa Djurgarden.  Det blev inledningen
tlll en med endast korta avbrott fortsatt
kontinuerlig visning pa olika lokaler anda
fram tills de forsta fasta biograferna 1897
borjar etableras i Stockholm.

Ovriga svenska stader, dit filmen kommer

redan 1896, & Sundsvall 3 augusti i Lilla
Salongen, Tivoli, Och Goteborg,  dar det sker
26 december p& Konstféreningens lokal  p3
Valand.

15 De forsta biograferna | Sverige

De féorsta fasta piograferna utanfor Stock-
holm dréjde langre. Den forsta gppnades 27
juli 1902 i Ggteborg.  Men forst ytterligare

tvd &r senare kommer den stora expansionen

inom  piografverksamheten. Ar 1904 sppnas
fasta piografer | Malmd, Helsingborg,  Bords,
Orebro och Eskilstuna och aret darp&, 1905,
folier biografer i Norrkoping, Halmstad, —Géav-
le, Kristianstad och Lund. Samma &, 1905,
oppnas den 39: € (1) biografeni Stockholm,

den 16: € i Goéteborg och den 3:e i
Malmé. Men i sanningens hamn skall tilaggas
att manga av de tidigare biografema 1 Stock-
holm och Goteborg inte hade formatt  uthar-
da den harda konkurrensen utan blivit  gans-

ka kortlivade.
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De forsta  svenska

Jamsides med den é&ren efter sekelskiftet

starkt biografverksamheten

vérlden snabbt en

expanderande
kom pg olika hall i

inhemsk filmproduktion till  stand. Den var

ju en av férutsattningarna for att piograferna

skulle kunna havda sig framgangsrikt i kon-
kurrensen. Frankrike, Tyskland och  USA
blev snabbt stora och mangsidigt  produce-
rande filmlander.

2.1 Den forsta filminspelningen i Sverige
Redan ett ar efter att de forsta filmbilderna
visats i Sverige, 1897, besokte inte bara en av
Lumiéres  kringresande franska  filmfotogra-
fer, Alexandre Promio, Sverige och  tog
bilder  frdn  den stora  Stockholmsutstéall-
ningen ~ sommaren 1897, utan en svensk
fotograf, Ernest  Florman, tog Samma som-
mar de forsta svenska filmbilderna: den
siamesiske  kung Chulalongkorn pa officiellt
statsbesok i Sverige stiger i land vid |ogrds-
trappan i Stockholm.

2.2 Den fyrsta svenska spelfilmen

Samma &, 1897, kommer ocks&d den forsta
svenska  spelfilmen, Byrakstugan, en fars-
situation som réatt och slatt ar en fotografe-
rad varietésketch och varar knappt €n minut.
Den introducerar en typ av folklig, burleskt
komisk  underhallning, som |ang fid framét
skall ké&nneteckna en bestamd sida av den
inhemska  spelfilmen i Sverige, @ manga
SOU 1973: 53

filmerna

ansedd djupt forankrad i svenskt kynne och
svenskt  skamtlynne.

2.3 Den tidigaste Ssvenska filmproduktionen
N&gon enhetlig ~ eller samordnad ~ svensk film-
produktion ar emellertid annu  |angt avlag-
sen. Den svenska filmproduktionen under
1900-talets ~ forsta decennium  &r sporadisk,

vildvuxen och  svargripbar, det senare inte

minst darfor att s& litet om den och prak-

tiskt av den &r bevarat till vara

ingenting

kan emellertid
an obetydlig
Enstaka

dagar. Den rimligen  inte ha

varit annat til b&de omfang och

karaktar. biografagare runt  om i

landet spelade in  kortare filmstumpar, i

forsta hand av

reportagekaraktar for att
blanda ypp sina fran utlandet filmer

aktuellt, for
svenskt

inkdpta

med de storre stadernas  del

lokalt material.
Alla  filmer

10-12

pa den tiden var korta filmer,

minuter. Langfilm i nutida

annu utan ett

vanligen

bemarkelse existerade inte,

biografprogram pa (vanligen) €n och en halv

timme bestod av 8-10 korta  filmer av
skiftande  ursprung och karaktar, dock alltid
minst 1-2 farser.

Fran dessa &r ar enstaka svenska farser
kanda till namnet och delvis innehéllet,
fragment @V nagra av dem &r ocksd bevarade.
Daremot  &r veterligt  ingenting bevarat av en
den gangen mojligen MK produktion @V tidiga
ljudfilmer, s. k. biofon-filmer. Det var
korta  filmer, dar svenska artister som Arvid
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Odmann, Anna Norrie, Emma Meissner eller
Calle Barcklind upptridde i kostym och
sjong bravurnummer ur populira operor eller
operetter. Ljudet kom frin en grammofon-
skiva, som forvintades 16pa ”synkront” med
filmen, och ddrmed skulle man fi ljudet att
stimma 6verens med den upptridandes mun-
rorelser och agerande. Dessa filmer produce-
rades redan 1902-03, var tidvis mycket
populira men torde ha upphort omkring
1910—11. Utover deras allminna karaktir
vet man mycket litet om dem.

Filmen var i Sverige liksom overallt i
virlden kring 1910 4dnnu bara en distribu-
tionsform fér ndgot som redan var stépt i en
annan form och som behdll denna ursprung-
liga uttrycksform, ndr det fotograferades av
filmkameran och blev ”levande bilder”.

22
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Svenska Bio trader

AB Svenska Biografteatern, Svenska

som att

Bio,
de
1907 som ett
Det

foretaget kom kallas  under

&ren, hade grundats

i Kristianstad.

féljande

biografbolag skulle  med
tiden véxa sjg stort
1920

(SF").

annu i
AB Svensk

och det existerar

sedan under namnet

dag,
Filmindustri

3.1 Svenska Bios fyrsta filminspelningar

som inletts i Kristian-

Biografverksamheten,

stad, omfattade snart pé& olika hall i
satt yppstod 04
dem aven med svensk-

tekniskt

biografer
Sverige,
behovet

och pa ett naturligt
att  forsorja

film. Sedan den och

producerad
organisatoriskt

Charles  Magnusson
1909 hade blivit

att till

mycket
fran

chef for foretaget,
det under

skicklige  fotografen

Goteborg  pa varen
kom det
tid

utvecklas framat

lang
svenska fimbolaget.
inledde

dominerande

sin produktionsverk-
1909 med tre gpel-

Magnusson

samhet redan sommaren

filmer, Vilkas ~motiv var val forankrade hos

den svenska publiken: Féan-

En

Varmlanningama,
rik stals_ sagner OCh Brollopet
frdn  Stockholm,

p& Ulfasa.
Carl Engdahl,
ska-

skadespelare

som men

engagerades regissor

i filmerna  héamtades

samtliga
frin  Kristian-

Thalia.

despelare
stadsgodtemplarnas
Det vid denna

svenska

amatorsallskap

var att man vid

tid  vanligt

anvande mer eller mind-

inspelningar

re entusiastiska och rutinerade amatorer,

bland annat darfor att yrkesskadespelare ~ dels

var petydligt  dyrare, dels ofta rynkade pa
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fram

nasan at filmen, dels  slutligen i flera fall
redan nu i kontrakten med sina teatrar var
forbjudna  att upptrada | film.  De tvd arbets-
givare ~Som senare kom att |angst halla
benhart p& detta forbud var Kungl. Drama-
tiska teatern i Stockholm och Albert Ranft
den gangen han var Stockholms teater-
kung”.

3.2 Yrkesméannen trader till

Som den djarve Ooch framsynte man Charles

insdg han att framtiden for

Magnusson  var,

svensk  filmproduktion
som-

en  konkurrenskraftig

lag | att engagera yrkesfolk. Foljande
1910, anstdllde han salunda

Muck

mar,
Gustaf

regissoren
dennes

i Stockholm
Som

Linden under som-

marledighet frin  Dramaten for
att leda
fick

Dramaten

inspelningarna.
Linden rutinerade

skadespelare
artister  fran

anstaller
sa

vélja
och  Operan. Magnusson

nu aven den redan erfarne och sedermera

Julius  Jaenzon som

betydelsefulle
och laboratoriechef.

fotograf
t. 0. m.

di-
ett amne

formar
att

Han

forfattaren Henning lova att

skriva

Berger

rekt for film eller bearbeta
med  emigrantmotiv.

Utom pg en ny version

Ulfasa,
huvudrollerna,

av. Brollopet pa

nu med bl. a Ivan Hedqvist | en av

och en eller tva filmer med

emigrantmotiv, satsar det lilla pjografholaget

i den svenska landsortstaden den sommaren

pa tv& stora, for tidens forhallanden dyrbara

filminspelningar: Jarnbararen efter  August
23



Blanches drama och Regina Vvon Emmeritz

Gustaf!! Adolf

Topelius.  Ivan  Hedqvist
de som Blanches forforare

och  Konung efter motiv  fran

Zacharias framtrad-
samvetsldse iden

d& ofta gpelade pjasen, som till sin typ stod

den populara  melodramteatern nara. Opera-
sangaren Emile  Stiebel hade den ratta em-
bonpointen for  Gustaf Il Adolf och Carl
Browallius ett |agom asketiskt och fanatiskt
utseende for att illudera den 16mske,  l6nn-
mordande  jesuitpatern Hieronymus. Man
arrangerade  interidrerna i en liten ateli¢ med
glastak pa fiagrde vaningen i firmans  kontors-
byggnad | Kristianstad, ~ valde 30-riga krigets
skadeplatser kring en gammal skénsk borg

och utrustade  skadespelare Och statister med

delvis for &andamdlet in-

tidstrogna drakter,
kopta 1 utlandet.

Vad som hade hant nu var inte S& mycket

att amnen ur bade popular och serids svensk
litteratur borjat tillforas filmen  som manu-
skriptunderlag, heller inte att pationella,
historiska motiv i fortsattningen kunde  for-

vantas  f& en mera saklig behandling, at-
minstone ifrfiga  OM den yire ramen kring
personer Och historiska  situationer. Pa bagge
dessa punkter ~ skulle det i fortsattningen bli
allfor  manga och svéra aterfall.

Vad som skett var ndgot for svensk film

och dess framtid  petydligt  vasentligare  Och
nagot SOM Vi nu efterdt vet att det var pgg
tid att det skedde: yrkesmannen hade fatt ta

hand om svensk film. Fr&n och med nu kom

ocksd  yrkestankandet att dominera  den.

3.3 De fyrsta internationella inspelningarna

Amatortiden med dess sporadiska och till-
falliga  inspelningar var forbi. Svensk  film
siktade medvetet pg att bli professionell och
darmed  konkurrenskraftig, forst i sverige,
senare internationellt.

Det sistnamnda maste redan nu ha fére-

svavat Charles Magnusson, ty inspelningarna

féliande  sommar, 1911, upptar bl a. tva
stora  filmer, bagge dyrbara  och  vanskliga
produktioner, inte  minst darfor att de till
overvigande del méste gpelas in utanfor
Sverige: Kolingens  galoscher bl a. p3 Rivie-
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ran och i USA och Tva& svenska emigranters

aventyr | Amerika i akta  emigrantmiljder.
Men om Magnusson ot pg framgang for de
fardiga  filmerna utanfdr  Sverige, blev han
grymt  besviken.  Kolingens  galoscher var allt-
for svensk i sin  pymor, kanske heller inte
giord  med tillrackligt latt  handlag T sin
komik. Tva svenska emigranters aventyr i
Amerika intresserade mer  publiken i det
gamla landet &n i det pyga,

3.4 pionjartiden  &r slut

Efter att ha byggt upp €N stabil, ekonomiskt

framgangsrik biografkedja i en rad svenska
stader och med tre somrars skiftande erfa-
renheter  av en mangsidig  filmproduktion

fann ledningen  for Svenska Bio tidpunkten

inne att ta steget fullt ut och etablera sigi
skala, dvs.
Stockholm. Sa
1911-12.
datida
rustade  ett

storre flytta ~ verksamheten till

skedde ocksad vintern

Man pyggde pa Lidingsn  en for

storslagen
filmlaboratorium och

forhallanden filmatelj¢,  ut-

modernt
distribution

kontor  for produktion,

Charles

Oppnade
och  piografverksamhet.
ledde det hela med fast hand.

Magnusson
Julius  Jaenzon

blev firmans  férste  fotograf och  samtidigt
chef for laboratoriet.

Magnusson lagger under vintern ypp stora
planer  for  produktionen, och nar den i maj
1912 startar i den nybyggda ateljén, har han
SOM regissorer engagerat Mauritz  Stiller  och
Victor  Sjostrém, den forste fast, den senare

till att porja med bara Gver sommaren.

Svenska Bios av verksamheten
till - Stockholm
innebar  att

forbi.

flyttning

och etablering dér i stor skala

pionjararen inom svensk fim &r

Frdn och med nu sker allt inom

produktion, distribution och  piografverk-

samhet pg bredare med mera malmed-

front,

vetenhet och med siktet installt pa en

ekonomiskt val tekniskt  hgg-

svensk film-

underbyggd,

klassig och artistiskt  kvalificerad

produktion, som en dag skall kunna havda

sig internationelit.
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Filmsituationen 1912

Hur
nen

sdg da den internationella filmsituatio-

ut vid den nar Svenska Bio

tidpunkt,
i svensk films historia
det

inleder
blir
kallats

som
ibland

den period

upptakten
dess storhetstid?

till som senare

41 USA

Filmindustrin hade

expanderat
framst i USA,

dominerade

kraftigt
Italien

pa
ménga hall i varlden, och
Danmark. Ekonomiskt
USA,

borjat

redan
bl. a.
bio-

dar de stora produktionsholagen
bygga upp sina landsomfattande
grafkedjor. Produktionsmassigt
USA filmutbudet,
storre annat

dominerade

aven som var

genom

an fran land. Den forsta

nagot
hade s& smatt lanseras:

bli

"filmstjarnan”
Mary  Pickford,
varldens

borjat

som en dag skulle hela

lilla fastmao. Men USA  producera-

de &nu inga langfilmer.  Allt in

och

SoOm  spelades

var en- tvaaktare, dvs. filmer om sam-

30 minuter.

manlagt hogst

4.2 D. W. Griffith

da
den

Aven pa ett annat, mindre

omréde

uppmarksam-
amerikanska filmen

tid.

mat var

vid denna Inom den arbeta-
Wark  Griffith

och

betydelsefull

de David som out-

att

regissor,

trottlig fantasifull nar det gaillde

filmens komma

vidga
underfund

uttrycksméjligheter,

med det &nnu okanda

filmspra-
kets hemligheter. fick bl. a

narbilden  forsta gangen Sin dramatiska  inne-

Genom  honom

SOU 1973:53

bord och kamerans roérelser

eller

akning
funk-

genom

panorering SN spanningsbyggande

tion.
Griffith

sina filmer ut i

dar hjalten
hjaltinnan ~ fran  dod,
ode varre &an doden. For

lat vanligen mynna

en spannande final, isista  sekun-
den raddar

ett

olycka eller

denna last
introducerade
ur de olika,

Med

minute  rescue han en paral-

av bilder samtidiga

visuella

lellklippning

rent medel

héandelseférloppen.

byggde
&skadarens

och  skapade
dramatiken i

han s& upp spanningen
upplevelse av
scenerna.

Griffith
filmberéattandets

var den

tidige  banbrytaren pa

aven om det annu
det

omrade,

skulle  drgja han néadde

erk&nnandet.

nagra &r innan

Hans filmer over varl-

spreds

men deras form

Sa starkt

den, uppmarksammades

foga. dominerade annu  Overallt
av deras kolportagemassiga, senti-

innehdll och av filmens

intrycken
mentala och biogra-

fens av ett och  vulgart

egenskap simpelt

folkngje.

4.3 ltalien

Italien och Danmark
de

Italien

det
tid

filmlanderna.

| Europa Vvar som

vid denna

vitalaste

var intressantaste och

genom Sin om-

fattande,  mycket  pakostade av

2- och 3-timmarsfilmer

produktion

pompésa med histo-

riska, specielt antka motiv.  Framforallt var

Pompejis sista dagar ett slitstarkt ~ amne, som

ar efter ar aterkom i altmer pakostad Och
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tekniskt

imponerande utstyrsel.

En av pyckelfiimerna i denna italienska

sin glanstid ~ &ren
1912:Quo

patosfylld, av
fresk  om

produktion,
fore forsta yaridskriget,  kom just
Vadis? Det var

SOM  ypplevde

en dramatisk,

statister och  rekvisita

myllrande

Kristi liv och garning, byggd pa den polske

nobelpristagaren Sienkiewicz” da

lasta

Henryk
mycket bibliska
skulle ett &r senare f& en aygsrande
for  Griffith personligen
filmarbete och for den

roman. Den filmen

betydelse

och hans fortsatta

amerikanska film-

industrins  néstan  ggonblickliga overgang frén

de tidigare en- och tva-aktarna till jangre

filmer.

ltaliens  framsta  scenaktérer medverkade i

dessa nationalskalden Gabriele

filmer,

skrev Filmerna
stil 1 pilder,

med ett

dAnnunzio texter till  dem.
var utformade

dekor

ien yyig, patetisk

och Spe|‘ Va|diga mass-scener

av statister inramade  situationer med

uppbad

valdsamt av skade-

ett  omtumlande, utspel

spelarna.

Resultatet blev  pampigt  och statligt, ~ ohi-

storiskt  men tekniska

imponerande manga

effekter i dessa filmer kom inte att Overtraf-

fas forran |angt senare. Men film och piograf

var fortfarande likval  bara gistributionsappa-

raten  for som hade kvar hela den

négot
formgivningen fran ett annat

detta fall den litterart

ursprungliga
medium, uppstylta-

de, patetiska historieromanen.

4.4 Danmark

Den danska filmen vid denna tid utgjorde  en

diametral motsats  till den italienska. Den
arbetade i liten skala med begransade  €ko-
nomiska och tekniska resurser.  Den hade

heller inte den amerikanska filmindustrins

véloliade  produktionsapparat. Men den hade

i Europa minst lika stor framgang  €kono-

miskt  och genom  att

sina motiv  inom

distributionsmassigt

den dels konsekvent sokte
en valkand  och popular

dels forankrade

genre, kolportage-
skildringen i en

och dels sjytligen

romanen,
elegant  hogrestandsmiljo

genomforde den i en dampad, mera intim

spelstil.
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Det sistnamnda var det allra yiktigaste.
Det var nagot helt pyit och det skulle fa stor
betydelse | fortsattningen: har skapade man
hos askadaren i férsta hand genom spelet et
forut  oanat,  starkt kansloengagemang for
hjalten, hjaltinnan ~ och den svéra konfliki, de
befann  sjg i. Konflikten

var genomgaende av

som den danska filmens

Nordisk

erotisk art, ty
de 3ren,

uttryckte det:  Film
i Overklassen.

ledande Films  chef
Ole Qlsen,
om Erotik

Tack vare dessa egenskaper

hade dansk film ocksd redan

man

skall handla

hos filmerna

kunnat lansera

tvd snabbt langt utbver landets granser kanda

och yppburna  filmstjarnor: Asta Nielsen och

Valdemar  Psilander.
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Stillers  och - gjsstroms

Nar Charles Magnusson pa Vvéren 1912 enga-
gerade Mauritz  Stiller  och Victor  Sjgstrém
som  regissérer, sokte han forst och framst
& yrkesman  att jamte  fotografen Julius
Jaenzon ta hand om produktionen. De fick
redan frdn porjan  formanliga  personliga  kon-
trakt, bra petalt, Stor personlig frihet och en
betydande  sjalvstandighet i arbetet. De gick
ocksd  pagge med pafallande entusiasm il
verket.

5.1 Utlandska fprebilder

Béde  Sjostrom och Stiller hade peprévad
erfarenhet av regi, Men ingen av dem hade
nagon erfarenhet av film. Det var déarfor
naturligt ~ att de ~ liksom Charles Magnusson

sOkte sina forebilder i de utlandska

som blev stora pyplikframg&ngar

ka piograferna.
Manga av dessa filmer

filmer,
p& de svens-

kom frdn Danmark.

Men av den internationella filmproduktio-
nen, vars alla mera yppmérksammade verk
dd &nnu snabbt nédde de svenska piografer-
na, blev det bara de danska filmerna  som
kom att aktivt paverka Svensk fimproduk-
tion under de narmast féljande aren. For
i st med de italienska fanns

utstyrselfilmer

varken  ekonomiska, tekniska  eller personella
resurser. Med den amerikanska  filmens farser
eller  dess &ventyrshistorier i dramatiska,
exotiska” miljser hade man heller ingen
majlighet ~ att konkurrera.
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Den danska filmen med sin dampade
spelstl 1&g det svenska kynnet narmare. De
danska filmerna  hade &ven blivit stora eko-
nomiska framgangar pa 9¢ svenska biografer-
na. Bland de datida storsta succéerna var
cirkusfilmen De fire Djgevle (svenskt namn:
De roda artisterna), inspelad 1911  efter
Herman Bangs roman.

Stillers och Sjgstroms ~ insatser inom svensk
stumfilm stracker  sig fran 1912 i runt tal

tio &r framét.
halvt
rik

Dérav utgsrs
1912-16,

mangskiftande
véxlande  karaktar

de forsta fyra och

ett aren, av deras larodr med

en och av

produktion
och  kyalitet,
av utlandska

ytterst istor

utstrackning forebil-

der:

inspirerad

lustspel, kriminalhistorier, svartsjuke-

dramer, aktenskapskomedier, spionskild-

krigsfilmer, alla

Men under

ringar,
mer

aventyrsberattelser,
eller mindre rafflande. dessa

ar lar de sig filmberattandets teknik,  skaffar

och beharskning @V mediet,
for att de under

sig den rutin som

ar forutsattningen komman-

de ar skall kunna sin Over hela

genomfora

varlden uppmarksammade, nya beréattarstil,

den som kallas den svenska stumfilmsko-

aa
lan

5.2 Det danska inflytandet

Stiller  spelar under dessa laroar in 32 filmer

och Sjgstrom  hastan lika manga. Svenska Bio

skaffar  sjg ett stort |ager manuskript av

dansk films forfattare, danskar och andra.

En av huvudleverantdrerna blir norrmannen
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Peter | ykke-Seest, vid den tiden en av de
flitigaste. ~ N&r vandpunkten 1916 kommer i
svensk fim, laggs alla dyrt betalda, &nnu
oanvanda manuskript  p& hyllan.

Man kopierar Ocksd framgangsrika ~ danska
forebilder sd nara som mojligt. Den ovan-
ndmnda De fire Djwvle far redan 1912 tva

i samma tacksamma  cir-

svenska efterfoljare
betydligt
Ddodsritten

blekare  och som

kusmiljo: den

enklare under cirkus-

produktion

kupolen ~och den mera pakostade ©Och drama-

tiskt svarta  maskerna.

genomarbetade De
Den senare var regisserad av Stiller,
blivit

som med

denna sin femte film redan varm i

kladerna.

danska

De inkopta manuskripten lik-

som de i dansk efterfolid i Sverige av Stiller,

eller nara medarbetare skrivna

Sjostrém
manuskripten ror  sig  genomgdende med
schabloner  frén  den détida populara

med dess ofta granslost

gott-
kopslitteraturen adla

och  sjalvuppoffrande hjaltar ~ och hjaltinnori
stdndsméssiga
ar enkla men kompliceras

totalt missforstand och

garanterat miljéer.

monstren

Handlings-
omedel-

bart  genom onddiga

sammantraffanden. En officers

helt  otroliga
ara, en mans heder och en kvinnas

som inte  far

begrepp missténkliggoras i
denna  romantiskt skimrande hogrestands-
varld  |angt utom  réckhdll  for  piografernas
breda  puplik. Hér finns som  sjalvklart
accepterade det datida svenska samhaéllets
djupa  sociala  iyftor, dess  standshogfard,

férljugenhet och dubbelmoral.

5.3 Den svenska med socialt

amne

forsta filmen

Stiller  ar konsekventare an Sjostrom, har det

filmer —av ndmnda typ och mentalitet.

galler

Han héller sjg med forkarlek till dess person-

galleri  Och miliger, undantagen & for hans

del mycket fa.
tillfallen

Sjostrom daremot  vid

motiv

véljer
ur vanliga, arbetande

Han drar sjg inte ens for

négra

méanniskors  vardag.

torftiga  stadsmiljoer med arbets-

l6shet

fattigdom,

och  dryckenskap. Men bara en enda

dessa motiv.  sd konse-

gdng genomfér  han

kvent att man kan tala om en medveten

28

karlek ar

social  skildring:  Ingeborg Holm  (1913).  Det

var emellertid  inte ett sa djarvt initiati,  SOM

det kan tyckas i forsta dgonblicket. Filmen

byggde pd en med ytgangspunkt i en

verklig handelse  skriven  pjgs med samma

namn, som i flera & fitigt och med stor
runt  om i

publikframgang
bl. a. av Sjstrom
Vad som

spelats
sjalv p& hans turnéer.

Sverige,
emellertid gor just Ingeborg
an andra filmer under
kraft  och

Holm  mer minnesvard

dessa Sjostroms ~ larodr  ar  den
med viken han genomfsr  den

som efter

konsekvens,

tragiska  skildringen av  hustrun,

mannens  dod av fattigvardsmyndigheterna

berévas vardnaden om sina pam, | sin for-

tvivlan  forgaves kampar €mot och  sjutligen

hamnar  pg ett sinnessjukhus.

en bitter social

Sverige. Med
insikt  om filmens

Holm

Ingeborg speglade

verklighet i datidens stark

realism rikare

och  Kiarsynt
och starkare syggestionsmajligheter

Victor

uttrycks-

framfor teatern  gestaltade Sjostrom
har den férsta sociala indignationsskildringen
svensk fiim. Den skulle for

forbli

inom lang tid

framét den enda.
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Den internationella

Den internationella filmen fr. 0. m.

1913

uppvisar
en mycket kraftig Denna

omréden:

expansion.
manga
okande

galler
med

produktionsmassigt

tekniska resurser, €konomiskt

med framvéxten av internationella

storbolag,
distributionsmassigt med fortsatt
av nationella
och  piografkedior.

lerar forsta varldskriget
det hindrar den.

utbyggnad

och internationella distribu-

tionsnat Harvidlag ~ stimu-

utvecklingen ~ mer &n

6.1 Filmen: ett pytt medium

Man kan nu gnappast langre tala bara om en
man

Det foraktade

Redan tecken

utveckling. skonjer pa en

folk-
som ett

begynnande
hévdar

férvandling.

nojet mer och mer sin roll

nytt medium kommunika-

for underhalining,

hand allt tydligare — sjalvstandi-
stravanden och ambitioner.

att f& sin
avseende.

tion och efter
ga, konstnérliga

Denna kommer

férvandling
stérsta  petydelse | konstnarligt

Men yigen dit & jang och den ggr, som sa

ofta sker inom fiimen, Via tekniken. Den
forbattrade  inspelningstekniken blir - nyckeln
till utvecklingen, i viss mén ocksd till for-
vandlingen av filmens  berattarteknik. Man
borjar  ana mgjligheten av ett rent visuellt
sprak, en fimens egen uttrycksform.

6.2 Ar 1913 som gransar

Ar 1913 & ett gransar. Nu blir stravandena
mot utveckling  och forvandling  tydligt  mark-

SOU 1973:53

expansionen

bara runt om i véarlden.
I USA tar Griffith

den oerhérda

omedelbart av

intryck
publikframg&ngen pa de ameri-
for den tidigare

Quo Vadis?

overger han de dittillsva-

namnda
att

kanska  piograferna

italienska Utan

langfilmen
ens ha sett filmen

rande  produktionsprogrammen for  Z-aktare
och pgrjar som den forste
filmer. Har
Under

han bl. a. sina bada,

i USA gora langre
snabbt  blodad tand.

aren

far  han

de narmast féljande fullbordar

i filmhistorien klassiska

och for ytvecklingen av filmberattandet sa

filmer Nationens
(1914-16).

skildrar  det amerikans-

betydelsefulla fodelse
(1914) och Intolerance

Nationens  fjdelse
i en stor,

bl. a. en rad historiska

fresk med

ka inbordeskriget brokig

nyckelpersoner detal-

gestaltade | €N omgivning

och stormande lidel-

som i fyra
2 500 ar

och tidstroget
héandelser

jerat
av brusande

ser. Intolerance & en episodfilm,

handlingar Gver

och

spanner
intolerans

parallella
i mansklighe-
var vardera d&ver

av  forfoljelser

tens historia. Bagge filmerna

3 timmar  |3nga.

6.3 Ett fyt utvecklat filmiskt sprék

Griffith  har nu fulll utvecklat sitt formsprak:

en |angt driven  visuell  beréattarteknik som

arbetar med  narbilder och mass-scener i

éverrumplande vaxlingar,  djarva, dramatiskt

laddade  kamera8kningar och en spanning |

de parallella  handelseférloppen SOm  skapats

enbart  genom klippningstekniken, dvs. med
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rent filmiska medel.

Griffiths filmiska sprék  bygger pa egen-
skaper som film har eller form&r renodla i
hégre grad an andra medier. Han hade i rent

beréattartekniskt avseende vid  mitten av

1910-talet i sjalva verket redan natt s& l&ngt

som det var mgjligt med hans typ av filmer,
innan  den tekniska  yppfinningen ljudfilmen
nara 15 &r senare éppnar nya oOch vidare
mdjligheter.

Men USA wvar inte alls ensamt i denna
utveckling av  filmspraket, aven om just
Griffiths bagge namnda  fimer  efter hand
kom att yppmarksammas over hela varlden
lika mycket for deras satt att beratta  sitt
innehdll  som for detta.

6.4 Dansk fijm soker pya vagar

Den danska filmen visar 1913 de forsta
tecknen till visuell frigbrelse  genom att pryta
sig loss frdn  konventionella monster och
uttryck med  Benjamin Christensens Det
hemlighetsfulla X. Dar moétte man inte bara
intryck ~ frdn den tidige  Griffiths  parallell-
klippning enligt principen last minute
rescue utan  en sjalvstandig, rent  visuell
gestaltning av  berattelsens barande  grund-
element.

6.5 Den tyska stumfilmstilens forelopare

Den tyska filmen hade liksom den danska,
svenska och gyriga europeiska ~ filmen  dittills
helt hallit sig til de konventionella beréattar-
maonstren. I dessa spelade texterna en aygs-
rande roll for forstéelsen av handiingen, och
de tabldartade situationerna blev i forsta
hand illustrationer till py vita duken nyss
lasta Ord.

Men detta g, 1913, kommer den forsta
tyska  film som klart visar nya signaler:
Studenten frAn  Prag. I framst  bildstilen och
spelstlen  pekar denna fim, som skildrar en
man som  sglier SN spegelbild Gl djavulen,
mot de pegynnande  expressionistiska strom-
ningarna  inom  den tyska konsten. | konse-
kvens harmed ar filmen berattad i en form,
dar de avgdrande  nyckelsituationerna och

30

-bilderna fatt markant

en  mycket visuell,

ofta nastan visiondr  gestaltning.

Studenten fran av & 1913  (det

Prag
Spe|as senare
gdng mindre

fantastiska motivet

in pa nytt
flera fantasi-
fullt)
expressionistiskt
stil, som utvecklar
av  1920-talet
(filmiska)
att t. o. m. filmer
text  ser dagen.
skrattet (1924),
konflikt

den fortsatta

ganger, fOr varje

ar en tigig men Kar fgrelgpare il den

intluerade,
sig 1 slutet

tyska stumfilm-
av 1910- och

och darvid driver det

borjan
visuella berattarspraket s langt
utan en enda peledsagande
Mest kand av dessa ar Sista
vars rent visuella  gestaltning

av  motiv, och karaktarer fick  stor

betydelse ~ for
den  pjldmassigt
som annu efter

utformningen av
filmstil,
1929

slagkraftiga tyska

overgdngen il Jjudfilm
dominera den

1933.

fortséatter att tyska  filmpro-

duktionen fram till

6.6 Svenska reaktioner

p& impulserna

Men hur som héander
hall i

forhallandena

av det,

Sverige  och
inom svensk film?

mycket pa olika

varlden, nar paverkar

6.6.1 ..fran USA

Griffiths stora filmer korn av
olika skal
ge. Men hans tidigare
Om man
Griffith

19l0-talets

i forsta hand Stiller.

bégge namnda,
vardera tre &r forsenade till
hade snabbt natt

Sveri-
filmer
svensk  puplik. kan tala om nggon
pa svenska filmska-
halft  galler

Kanske har Stiller

paverkan  fran

under forsta

pare
detta

fatt sin &terkommande forkarlek for sensa-

isolerade  raffeleffekter fr&n

tionsinslag och
Griffith.
Men

det ar inte Den sortens

nddvandigt.
samman
©  Griffith
Stiller

inslag horde intimt med den gamla

melodramteatern hade sjalv fatt
dem  darifran.
dem direkt

betonade

kan lika gama ha fatt
eller via de manga datida, raffel-

filmer som under harav

intrycket
spelades in i snart gagt alla filmproducerande
lander.

Griffiths sétt att pygga upp spannande
finaler i sina filmer  genom V&l utarbetade,
suverant  beharskade  parallellklippningar av
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bilder ur olika  handelsefériopp forefaller
daremot  ha gatt svensk fim tamligen  spar-
l6st  forbi. Kanske darfér att man under
dessa ar sag mer till filmemas innehall &n till
deras form.

6.6.2 ...fr&n Tyskiand

De tyska filmerna under  1910-talet kom
snabbt il Syerige. Studenten  fr3n Pprag hade
t. 0. m. premiar 1 Stockholm tio dagar innan
den fick sin officiella urpremiar i Berlin 22
augusti 1913

Men dess markanta  forsék till rent visuell

beréttarstil gick sparlost forbi iSverige.

6.6.3 ... frdn Danmark

I Sverige folide man noga vad som hande
inom dansk film. Aven Det hemlighetsfulla
X hade premiar | Stockholm tidigare ~@n i
hemlandet, ~ en vecka fére premiaren | Kopen-
hamn 23 mars 1914.

Den filmen méste ha gjort starkt intryck
pa herrarna  inom  Svenska Bio, ty man kan
konstatera hur  bestamda  pildeffekter, som
den danska filmen introducerade, nastan
omedelbart dyker upp i flera av bolagets nya
filmer.  gpeciellt & Stiller snabb i att ypprepa
Benjamin  Christensens  skygg- 0och  spegelef-
fekter i nagra filmer med  kriminalmotiv.
Men skuggor och  spegelbilder forblir ~ annu
hos honom mer eller mindre fristdende, lost
insatta dramatiska effekter, knappast ut-
tryck for en visuellt genomtankt och utarbe-
tad beréttarstil.

Man é&r fortfarande i allt utom i tiden
l&ngt ifrin  den svenska filmens frigbrelse
fran  utlandska forebilder, langt ifrAn  en
svensk  filmproduktion med egen profii och
egen berattarstil.
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Den

Under 1916 kom bade Victor Sjéstrém och
Mauritz ~ Stiller att av bl. a. personliga  skal
grundligt ~ tanka 6ver sitt dittillsvarande film-
arbete.  For Sjostrém lag en bitter personlig

kris i Stiller  hans &n en gang

ater-

botten, ~ for
forsék  att mera kontinuerligt

teaterverksamhet.

fafanga

knyta till tidigare Men ur

deras som mer av en

kriser,
komma

omsesidiga
tilfallighet ~ rakade
tes i pagges fall en frigorelseprocess,

bar froet till det fortsatta filmarbetet.

samma §r, utls-

som i sjg

7.1 En ny svensk produktionspolitik

Sjostrom och Stiller vande nu for flera &r

framat  teatern men de vande ocksé

ryggen,

hela sin filmverksamhet

ryggen. De
efterlikna ut-

tidigare

ville inte eller

langre
framst

kopiera
De anade
hitta

landska, danska, forebilder.

en egen vag och de ville forsoka

den,
var for sjg.
de ett inte helt

Bios

P& denna pynkt fick
stdbd av Svenska
Vad som 1916 hander &ar

medveten

starkt chef

ovantat,
Charles  Mmagnusson.
en  markant, férandring

Man drar kraf-

namligen
av hela produktionspolitiken.

tigt ner antalet grliga inspelningar,  Gverger de
tidigare  rafflande amnena med deras scha-
blonméssiga maénniskoskildring och  oftast
verklighetsframmande mentalitet, koncentre-

rar sig pa fullviktigare, mera  genomarbetade

manuskript ~ 0ch tar for jnspelningen  av dem
stérre  resurser i ansprak, inte  minst i tid.
Man soker en annan p av amnen for sina
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svenska stumfilmskolan

manuskript, ~ och har blir nyckelordet ~ for de
narmaste aren: litterar.  Man vill gora litterar

film och darmed menar man att filmerna
skall bygga p& kvalitativt goda, litterara  verk
av erkanda forfattare.

7.2 Victor Sjéstrém

FOr sjsstrom  gar denna omstalining ~ Snabbast

och lattast. Redan hosten 1916 spelar han in
Terje  Vigen efter Henrik  Ibsens episka dikt
om dramatiska  héndelser i en dramatisk tid
och miljo. Han spelar sjalv titelrollen och
hela inspelningen ~ &r forlagd tll ywe havs-
bandet.

721 Den svenska  stumfilmskolans forsta
film

Amnet i Ibsens dikt passar Sjéstroms ~ hand-
fasta  regi OCh  karaktarsteckning utmarkt.

filmen Vigen ar berattad pé&

tabla-

Trots  att Terje

ett annu kvardrsjande,
artat satt med stark

konventionellt,
bundenhet till
filmens

Ibsens

moter man

verser,
har  tydligt
det som skulle bli

SOM  ytgor
och dramatiskt

texter,

starkt accentuerat

karakteristiskt for forst

sedan  Stillers filmer under de

Sjostroms,

foljande aren och komma att kallas den

svenska  stumfilmskolan. Det senare &r en

och sakligare karakteristik

men

betydligt
an det

riktigare
onyanserade tyvarr vitt
uttrycket ~ den  svenska stumfilmens
(R

spridda
storhets-
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7.2.2 Dess karakteristiska kannetecken

Vad & d& karakteristiskt fér den svenska

stumfilmskolan och hur av det finns

mycket

redan i Terie Vigen?

Kortast kan det s& harzl dessa

uttryckas

svenska  stumfilmer spelar haturen pa ett

satt  med véaxel-

i standig
Filmerna  lever i en

lyriskt-dramatiskt
verkan med manniskorna.

manni-
Bade det

atmosfar  av intensivt  samspel mellan

skan och naturen  omkring henne.

och det
med i och

starkt romantiska odesméttade hos

naturkrafterna formar

spelar

hennes liv och handlande.

Naturen blir bade for livets

symbolisk

positiva  krafter och for dess negativa, de-
struktiva,

For att

férgdrande.

en fiim emellertid skall

ha maijlig-
het att gestalta detta for hela den dramatiska

utformningen avgorande maste

harfor

grundmotiv,

finnas

forutsattningarna i manuskrip-

tet och bortom det redan

i manuskriptets

det litterara  verket. D& ¢gg de

underlag,
"danska

diktare

forfattarna inte |angre. D& krévdes

som formadde  teckna karaktarerna

ménniskor  och pygga upp

genomford
och deras kon-

hos  komplicerade
en psykologiskt konsekvent
handling,  dar manniskorna
flikter intimt  horde ihop med deras miljo.

Allt  detta finns

aven

i Ibsens dikt och - i
Terie  Vigen. Men det

konsekventare och

redan
princip i filmen

finns i &nnu  hogre grad,

mera medvetet i Sjostroms  fol-
hans hustru
forfat-

pjas med samma

genomfort,
Berg-Ejvind och
Den pyggde p& den islandske
Johann

jande
(1917).
taren

film,

Sigurjdnssons

namn. Déar berattas en dramatisk historia om

bittra Odesmattat  land-

skedde

oden i ett storslaget,

skap. av filmen ungefar
i hejd
fiallet

gav oavbruten

Inspelningen
med  tradgransen  uppe
vid Abisko i Lappland,

dramatisk  resonans

pad Nuolja-
en miljp som
at filmens

manniskor  och deras dden.

7.2.3

Selma Lagerlsf SOM idégivare

Sjestrom  agnar sig de narmast foliande  &ren

litterara
(1917)

at Selma |Lagerlsf och hennes varld.

Tésen frdn  Stormyrtorpet inleder

3-SOU 1973:53

med  jamna mellanrum

bonderomantiken

den i fortsattningen
inom
(1918) och

Ingmarsdotter (1919)
de enskilda

aterkommande

svensk film. Ingmarssonemna Il

dess fortsattning  Karin

gar med sin intima  vardagston
manniskorna mer ndra in p3 livet an fallet

i hans tidigare
friare i

varit filmer.  Sjostrom  arbetar

nu  ocksd foérhallande til Selma

Lagerléfs koncipiering och text och nér

darmed okad Vvisuell slagkraft.

Nu & han ocks& mogen for sitt stora

(1920),  dar
kanslo- och

masterverk, Korkarlen Selma

Lagerlofs rika inre
bildsprak
en &skadare.

fantasivarld

gestaltats | ett som annu i dag

starkt  griper

av  Sjostroms

Korkarlen ar den

som tack vare sin

och skakande,
klassisk.

filmer,

visuella

intrdngande psykologi

slagkraft fore alla andra blivit

7.2.4 Julius Jaenzon

Fotografen

Kdrkarlen svarade inte

FOr  pildspréket i

ensam. Aran tillkommer i minst

Sjostrém

lika hog grad fotografen Julius Jaenzon. Det

var hans  fortjanst att sd ytomordentligt

skickligt ~ ha genomfért de for hela skild-
ringens  stdmning och  kanslolagen viktiga,
tekniskt mycket svdra och avancerade dub-
belkopieringama av  dodskarran, som  kor

gver land och vatten, och korkarlen-lieman-

vandrar bland de levande.
bade konst-

omedelbart stor

nen, SOM  osynlig
Fotot i Korkarlen
teknisk

vackte ur

narlig  och synpunkt

internationell uppmarksamhet, och  Julius

Jaenzon med talrika utlandska

overhopades

Han forblev emeller-

anbud om engagemang.

tid Svenska Bio, och Stiller

Sjostrém
For att forstd det smatt

trogen.
sensationella i den

av Julius Jaenzon tjllampade fototekniken

ihag att det den gangen
dubbel-

endast

méste man komma
i filmlaboratorierna att

Effekten

var  omodjligt

kopiera  bilder. kunde nas i

form kameran.  Man

av - dubbelexponering i
alltsa den ena

tillbaka

filmade (exponerade) forst

rullade sedan i morkrum

scenen,

filmen den andra scenen p§

och  exponerade

samma Darvid var

negativ.
hallandena  och

exponeringsfor-
inte. minst  pelysningen

scenerna  avgorande

(1jus-

s&ttningen”) av de olika
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inte bara for det tekniska resultatet. Aska-
darens ypplevelse Vvar direkt beroende av att
dessa for hela skildringen ~ S& viktiga nyckel-
scener hade de ratta pyanserna i bildvalor
och  atmosfar. At de dubbelexponerade
scenerna i stor

ustrackning var
de var for

spelscener,
dar personer  ur
scenerna

sig upptagna

mot varandra i ett intimt

spelade

och  kansligt det hela ytterli-

samspel, gjorde

gare vanskligt och komplicerat.

7.3 Mauritz  Stiller

For  Stiller och  nyorien-
lika snabbt

Kanske den inte

gick omstallningen

mot litterdra  amnen inte

teringen

och latt som for Sjostrom.
heller

Stiller

kéndes lika sjalvklar
hade alltid visat

det sensationsbetonade

och  angelagen
en tydlig dragning &t
i sina filmer. | vissa

avseenden hade manga av de “danska ma-

nuskripten  passat honom  mycket bra.

7.3.1 Den sofistikerade komedin

Stiler  slér forst in pa en annan

vag: den

komedin. Thomas
(1917)

skildrar han i

sofistikerade I tva filmer,

Graals basta fijm och Thomas Graals

(1918),
form  den

basta barn alskvart

ironisk foralskade,

Graal

resp. nygifte

filmforfattaren Thomas och hans ve-

Men dessa filmer blev &ndd bara

(1920),
satt berattar  den

dermodor.

forstudier till  Erotikon dar han pa

ett den gangen helt nytt

erotiska komedins  klassiska forvecklingar.
Underfundigt och lekfullt och med ett
suverant  behéarskande av yttrycksmedlen ri-
tar han i Erotikon upp €en skenbar eller
verklig (stryk det som gj onskas) otrohets-
historia, full av underforstddda eller latt
antydda sammanhang. ~ Liksom man ien bok
kan lasa "mellan  raderna’, &r det meningen
att man hdr skall ana eller forstd (stryk
fortfarande det som ej dnskas) vad som hant
mellan bilderna. Stiller odlar héar for forsta
gdngen i film konsekvent  antydningens fina
konst. Kanske var det hela inte s visuellt
skildrat, Som man kunde vanta vid jamforel-

se med de filmer, som Stiller gor

ofta  dubbelty-

p& oOmse

sidor om Erotikon. De vitsiga,
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diga texterna i filmen gpelar en inte ovasent-

lig roll genom att locka till

i sammanhanget

att lasa mellan ana mellan bil-

raderna”,
derna.

Stiller  tog emellertid  aidrig mer upp berat-

tartekniken frdn  Erotikon, trots att filmen

blev en stor minst

Reinhardt

succé, inte iTyskland.

Max uttalade sig | Oversvallande

om den, och den kéande
Lubitsch har

stort  och

filmregisso-
senare vittnat om

ordalag
ren Ernst

vilket filmen

varaktigt intryck
gjorde pa honom, och hur han i den en dag

kom att se forebilden och monstret  till sina
pa 1930-talet
sofistikerade
aldrig att

filmer.

amerikanska filmer med deras

senare sd berémda berattarstil.

Erotikon kom raknas till  den

svenska stumfilmskolans Kanske var

den for osvensk for att

och vitsigt
av  allvarliga,

mellan

glittrande

in i raden kanslotyngda

manniskor i nara kon-

passa
urladdningar

takt med en romantisk, natur.

odesdiger

7.3.2  Fran genre till genre

Victor  Sjostrom,  som bade p& scen och i film
garna spelat glada komediroller, senast den
lattsinnige forfattaren Thomas Graal i Stil-
lers  pagge Ovannamnda filmer, giorde som
filmregissor nastan  uteslutande allvarliga
filmer. Undantagen ar fa och mindre lycka-
de. Stiller kastade sjg daremot il synes
obcsvarat  fran genre till genre, som om han
ingenstans  fann  nagot  definitivt  gensvar for

sina intentioner och sin skapande fantasi.

| ett konsekvent, hangivet ©0Cch outtrbttligt
arbete  gay Victor Sjostrom den svenska
stumfilmskolans filmer deras alltmera  okade
psykologiska  férdjupning, ofta  speglad i ett
uttrycksfullt och dramatiskt  pildsprak. ~ Men
det var likvél Mauritz Stiller  som  skulle
pressa dess visuella mgjligheter  langst och

ofta med uppoffrande av de fina psykolo-
giska nyanserna gestalta Sina amnen i ett
kraftfullt, dramatiskt renodlat, visuellt
sprk, langt slagkraftigare an sjostrom  for-
madde.

Forsta gangen detta skedde var i sangen
om den eldréda blomman  (1918) efter den
finlandske forfattaren Johannes Linnan-
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I sin berattelseteknik stod den
Sjestroms ~ aret  fore

och hans hustru. Har

koskis  roman.

filmen mycket nara

inspelade  Berg-Eivind

visade Stiller sin forkarlek for att utdver en

oavbruten dramatisk véxelverkan mellan

manniskorna och naturkrafterna i deras pri-

mitiva infora  rent sensationsbe-

obéndighet
tonade element som en rafflande

Detta

forsfard.

sistndmnda drag skulle  &terkomma

gdng pa gang | hans fgljande filmer:
forsfard i Johan  (1920) efter

Ahos en fortvivlad

en npy
finlandaren

Juhani roman,

Hedes saga (1922)
herrgardsséagen
dver

kamp for

livet i Gunnar efter Selma

Lagerlofs ~ En eller den be-

kanta  hetsjakten isen med

i Gosta Berlings

vargar |

hélarna saga (1923).

733 .. .mot en renodlat visuell

koncipie-
ring

Den fjjm, Ssom mer an andra blivit

uppmark-

sammad av samtiden men i kanske &annu

hogre grad av eftervarlden och dar Stillers

formaga av kraftfull visuell

renast

gestaltning  Kla-
rast, och utan

effekter

6verbetoning av yttre

kommer il ar Herr Arnes
pengar (1919).

Filmen

uttryck,

foljer ~ skenbart Selma | agerlofs

berattelse.

Handelseforloppet ar oférandrat,

likasd. Men jamfor

skall

den psykologiska linjen

man novellen och filmen narmare, man

finna att de har var och en sin sjalystandiga

koncipiering, sin yytm, sin dramatiska  kurva.

& i grunden helt olika berattar-

skilda

De yppvisar
monster, tva
ment.

konstnérliga tempera-

ar detsamma, men

uppbyggda, Vi
eftersom  den ena ér

utnyttjar ordet, den andra fil-
nastan uteslutande anvander  bil-

Handlingsforloppet
spanningskurvorna ar olika
ket ocks& &r naturligt
litterar  och
misk och
den.

Motivet har  koncipierats for  en rent

visuell och sedan gestaltats fOr

uttrycksform
vita duken héarmed.
Stillers

utvecklade

i enlighet

Herr  Ames  pengar @&r konsekven-

taste och for hans fullt beréattar-

typiska
fotograf,

stil mest film.  Aven har var Julius

Jaenzon det |yhorda OCh lojala men

samtidigt  sjalvstandiga ~ och starkt  personliga
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instrumentet for Sjostroms ~ ambitioner och

Stillers  visioner. Herr Arnes

pengar
och haller

fangslar

annu i dag en &skadare honom i

ett starkt  suggestivt Sjostroms ~ Kor-

och Stillers

grepp.

karlen Herr Ames pengar ar de

stumfilmer som verkligen ~ for-

enda svenska

tjanar att kallas klassiska.

Sedan finns inga fler. Mot alla de andra
har tiden varit obarmhartig.
7.4 Den litterara idévarlden och dess fjmis-

ka gestaltning

Selma  |agerlof

sitt  persongalleri

spelade med sin idévarld och

av djupt
individer

manskliga, psyko-
logiskt

roll  for

komplicerade €n avgorande
méjligheterna att

stroms och  Stillers  fran

forverkliga Sjo-

borjan  ’litterara

intentioner. S& jange hon inte insag de efter

hand alltmer skillnaderna mellan

djupg&ende

hennes litterara och filmens

koncipieringar
krav pg en frdn orden fri, visuell koncipiering

av stoffet, var hon ngjd med att i filmerna

kanna och héandelsefor-

sina  personer
dem. Det var nar

igen
kring Stiller  mer

mindre

loppen

eller sjalvradigt  borjade andra i dessa

som hon sig, efter

avseenden, opponerade
hand s& kraftigt ~ att hon sjutligen
som stod i hennes makt for att

gjorde allt
hindra  att

han fick spela in Gosta Berlings saga.

Stillers  och filmer  frin dessa
1910-talets

over

Sjostroms
sista och 1920-talets
emot

forsta  ar

togs hela som  |ysande

att vidga Sina

Europa
exempel pa filmens

dramatiska och

mojligheter
psykologiska amnessfarer,

att driva de Vvisuella

uttrycksmedlen langre
och darmed berika och pyansera

Utlandet

filmspraket.
sag | den svenska stumfilmskolans

filmer en konstnarlig  férdjupning av filmen

som yttrycksform och medium.



Forsta yarldskrigets

hela 1910-talet det
svenska

Svenska Bio var under

ledande och filmféreta-

tongivande
get. Men det var |angt ifrdn det enda.

8.1 Svenska Bios konkurrenter

Redan under sina allra forsta &r motte
Svenska Bio en efter hand gkande, ofta
vildvuxen konkurrens inom landet. Den
skénsk-danske  biografdgaren  Frans Lundberg

lat i dansk-svenskt samarbete  1909-12 spe-
la in ett stort antal raffel-filmer, av vika de
flesta  forbjods iSverige, nar censuren infor-
des 19l Hans stockholmske kollega, bio-
grafagaren och héasthandlaren N. P. Nilsson,
Hést-Nisse kallad, filmade redan 1910-11

Strindberg och Elin  wagner. ! Géteborg

startade  Hasselbladfilm 1915 en omfattande

och  maéngsidig filmproduktion, och nagra ar
senare var yterligare €N rad polag | gang. Nar
Svensk  Filmindustri bildades 27 december

det att Svenska Bios livskraf-

1919,

tigaste
efter

betydde
och mest framgangsrika
hand hade sugits upp

konkurrenter
i en gemensam
storkoncern.
1910-talets blandade
bade

Filmer

Denna filmproduk-

seribssa och  mindre

tion  yppvisade

seridsa  inslag. med visst litterart

underlag omvéaxlade  med kalsongfarser ~ Och

av enklaste slag.

filmernas

lustspel
De mera seridsa

hos dessa producenter
som Stiller och Sjgstrom

fram il

amnen  awek

dock séllan frdn dem

agnade sig &t hos
1916. kunde

Svenska Bio Ingen
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slagskugga

bakom dessa filmer

ana ett pigdende blodigt

varldskrig ~ och svara umbaranden inom och
utom  Sverige.

8.2 Svenska krigsfilmer

Likval hade redan fore forsta varldskrigets
utbrott oron i Europa speglats | et par
filmer, inspelade av Svenska Bio. Georg af
Klercker, en officer som  tagit avsked och
blivit ~ forst sedan regissor, led-

skadespelare,

de redan pagra &r fore krigsutbrottet inspel-
ningen  av tvd av honom sjaly forfattade
filmer med aktuella militara amnen:  Med

vapen i hand eller som den hette vid premia-
ren Sverige | krg e€ller Réda-Kars-systerns
Icarlek (1912) och For
(1913).

Senare

faderneslandet

regisserade han for Hasselbladfiim i

filmer om den svens-

Goteborg  nagra hurtiga
ka neutralitetsvakten
kronans klader
hard  (1917).

mer” med

pa vastkusten, bl. a. |
(1915) och For hem och
datida
beslutsamma

De var beredskapsfil-

man p& post
efter

tappra,
for  sverige. Filmerna

samma haiva

var hopsnickrade
mall som skulle komma il

de forsta filmerna  om

rikig anvandning  for
den svenska beredskapen

Men

under andra vaérlds-

kriget: kommer négon vara skar for

nara
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8.3 Efterkrigstiden pa film

Efterkrigstiden i sverige, dock utan dess nod
och elande, motte man egentligen bara i en

enda film, Na&r millionerna mlla (1924). Det
var en klatschig — aventyrshistoria om svarta-
bérsjobbare och kristidsgulascher vid
svensk-finska gransen. Den beréattade allt om
gasterna  pd Haparandas Stadshotell och deras
svindlande affarer, ingenting om invalidta-
gen, svélten och fiyktingskaroma osterifran.
De fa filmer, som under dessa krigs- och
efterkrigsér forsokte  spegla ndgot av den
bistra  svenska verkligheten, kladde denna i
en forforisk skrud  av gventyr och romantik.
Verkligheten var |angt borta. Det var den
datida filmens satt att ge uttryck &t samhal-

lets varderingar  9Ch Jivssyn.

8.4 Historiska  filmer

Samma  yppfattningar lag bakom den tidens
relativt  fatalign Svenska filmer med historiska

amnen, bl. a. den stora och mycket dyrbara

inspelningen av Karl XI1(1924-25). Det var
ett  historiskt krénikespel i tvd delar om
krigaren ~ Och  hjaltekonungen, patetiskt ~ och
chauvinistiskt. Kriget hade har trots forsta
varldskrigets bittra  erfarenheter annu  kvar

hela sin romantiska gloria @V hjaltedad och
de stora pojkarnas  &ventyr. Filmen var en
blandning ~ av historiska  tablder, ofta kopiera-
de efter 1800-talets nationella historiemaleri,
segern vid Narva eller |iktdget Over norska
fiallen, samt korta, ohistoriska ~ men folkkéra
anekdoter. Det var svensk historieskrivning
efter ett monster, Som snabbt skulle visa sig
foraldrat, och med en jdeologi, SOmM det for
den svenska filmens del behdvdes ett pytt
varldskrig for att definitivt ta dod pa.
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Stumfilmtidens

exportsituation
P& stumfimens tid var filmen mer internatio- grafen  distribuerade till  sina &skadare bild-
nell &n den pagonsin senare skulle bli. berattelser, som for att ratt forstds  och
upplevas nastan alltid var beroende av forkla-
91 Swumfimens beroende av texter rande och yagledande  Ord. Askadarens upp-
levelser var beroende av samordningen mel-
Alla  informationer till gskadaren, alla forkla- lan visuella och verbala ytirycksmedel.
ringar och alla repliker av de ypptradande Det sistnamnda  galler all stumfim.  Anda
maste pa stumfilmens tid meddelas genom i  fram tills ljudfilmen kommer och med sina
flmen insatta texter. N&ar man importerade repliker fixerar et pestamt,  ofrAnkomligt
en film frdn ygandet, Oversatte man alltsd innehdll  och sammanhang, & det férbluffan-

dessa texter till sitt eget sprék. Vad som inte

med  hansyn il
eller

filmens

passade | handling

det egna landets

sociala

politiska, religidsa

forhallanden gav Man genom en text
en  annan, innebord.

som var

lampligare
forélskade ivarandra

Personer,
och ypptradde

i erotiskt forklarades

vagade scener,
vara gifta med

inte lika spannande

genom

en text varandra. Det blev
for askadaren,

hade

visserligen

men censuren i det egna landet ingen-

invanda. man

ting att
bekvamt

Samtidigt
t. ex. oékta barn.
bestod

undgick

Ju mer en film av  karleksscener

eller andra anslomassiga ~ eller upprérda  in-

slag, ju mer den i forsta hand byggde pa
emotionella effekter, ju lattare  var det att
genom ndgra fa, i rétta ggonblicket  inklippta

texter  kanalisera  &sk&damas  sympatier =~ Ooch
reaktioner och darmed beréattelsens drama-
tiska linje &t ett helt annat h&ll an fimens
upphovsman  n&gonsin  avsett.

Fim var ju p& manga hal

for n&got Som annu inte

alltjamt en
distributionsapparat

hade en egen,

oantastlig  uttrycksform. Bio-
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de att iaktta hur &ven val genomarbetade och

som man trodde entydiga Scener och sekven-
ser genom bara en enda text kunnat ges en
helt annan  innebord an scenen hade vid
filmens  inspelning.

9.2 Ett drastiskt exempel

Det mest kénda och drastiska exemplet pa

en sadan total

av. sammanhanget
S. M. Eisensteins

forandring
1920-talet. Ryssen
s& peromda  film  pansarkryssaren
(1925), som skildrar ett historiskt
inom ryska svarta-havsflottan

ar fran

sedermera
Potemkin
valkant myteri
1905, ansdgs p& manga hall i varlden
la s& mycket revolutionart

den blev forbjuden

innehal-

sprangstoff att
av censuren. S& var fallet

i bl a Sverige. Men inégra lander tillats  den,
dock forst sedan i ett av dessa lander den
arkebuseringsscen av  upproriska matroser,
som i filmen blir  signalen  tll  myteriet,
Klippts Ut frdn sin yrsprungliga  plats i fil-
mens bgrjan och istéllet Klippts in i slutet,
foregdnget ~av en text som tydligt  klargor:
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myteriet misslyckades och de
arkebuserades. Punkt, slut,

alla som satter sjg ypp Mot overheten!

upproriska
s& gar det med

Exemplet ~ @r egentligen det visar
samtidigt ~ den
del som filmen

hall i

groteskt,

ringaktning
fortfarande
Alltfor

Som  yttrycksme-
métte  p& manga
varlden. manga végrade att i
film seett npytt medium, SOM arbetade

hitta och utveckla

pa& att

egna uttrycksformer, ett
eget sprak. Film var fortfarande i officiella

sammanhang et ngje for och solda-

n
ter

pigor

9.3 Exportmojligheterna for svensk film

Hela stumfilmtiden inte bara de stora

bjod

utan &dven alla sméa filmlander

obegransade
av sina filmer. Varl-
1910- och 1920-talen

Oppen for den svenska filmen.

mojligheter till
under

export

den |3g hela

Redan nar Svenska Bio beslot sig for att

Stockholm och i stor

flytta  till
stil,  exporterade
och  Norge. Exporten  dit

hela stumfilmtiden och minskar

expandera
Sverige film till Danmark

fortsatter under

egentligen

forst  nar kommer och  sprék-

Redan n3agra filmer ur

ljudfilmen

barriaren borjar verka.
Skandina-

1913 har

1912 &rs produktion nar utanfor

vien, men forst frdn och med

Svenska Bio en regelbunden

Holland,  Tyskland, Osterrike,
och  Ryssland och en mera

Balkanlanderna,

export till  Eng-

land, Finland
sporadisk ~till
USA och

aven va-

Italien,
Enstaka

a. Sydafrika,
och Nya Zeeland.

Spanien,

Sydamerika. filmer hittar

gen till bl Japan, Australien

Den stérsta marknaden utomlands  har den

svenska  filmen i fram till

1917 koper
men &aven England

Ryssland, som

ett vaxande antal kopior av varje

film, ar en stor

svensk film.

kopare av

9.4 Svensk fijjm blir ett utomlands

begrepp

Ekonomiskt av svensk film

betyder
emellertid inte

exporten

forran  under de

s& mycket
sista aren av 1910-talet. Med Berg-Eivind och

hans hustru (1917) och S&ngen OmM den
eldroda blomman (1918) borjar ~ de stora
SOU 1973:53

inkomsterna Men d& har ocksd efter

flyta in.

utlandsmarknaderna forandrats.

kriget
land &r kvar

Eng-

ungefar  oférandrat, men

fallit  bort.

Ryss-
har Tyskland

an  forut, liksom
endast

land har helt
blivit

Istéllet

en storre  marknad

Frankrike, ~ SOM tidigare kopt ~svenska

filmer Aven USA har gkat,

mera  sporadiskt.

men dar har svensk film anda in  p3

1960-talet  alltid  haft svart att havda sjg i
storre  skala.

Men det var inte bara Sjostrém och Stiller
som  gjorde film i Sverige under aren
1916-23, den svenska stumfilmskolans ar.
Hela tiden var en rk produktion igdng av

utanfor Svenska Bio.
nadde

trots att

filmproducenter Men
med fa

utanfor

deras filmer séllan

undantag
Skandinavien, de hamtade
motiv  frdn  Strindberg, Selma Lagerlsf och

eller forfattare

Bjornstjerne
som Heinrich

Bjgrnson
Heine och Fritz

tyska
Reuter. Till de
horde  synnove
(bagge 1919) samt
filmer

framgangsrika
Solbakken och Dunungen
en serie korta, tecknade

undantagen

om  Kapten

Grogg pé olika skamtsamma

(1916-22),

aventyr
Bergdahl
och sedan

som tecknaren Victor

giorde | egenskap av fri
sélde till  Svenska
som distribuerade

hade

producent
Bio/Svensk
filmerna.

Filmindustri,
De sistnamnda

en stor marknad i bl a

och  palitlig

och  sydamerika.
och  Sjgstrém
som kom att

Véasteuropa

Stiller spelade inte bara in

filmer, raknas till den svenska

stumfilmskolan med dess karakteristiska stil.

Efter Herr Ames pengar (1919) gjorde Stiller
ett avsteg frin den  svenska linjen med
Erotikon (1920), som dock internationellt

blev ekonomiskt lika  framgangsrik.

Sjostrom hade mindre framgang, har han
1920-22 envist filmade  originalmanuskript
av Hjalmar Bergman eller spelade in Klostret
i Sendomir (1919) efter den Osterrikiske
forfattaren Franz Gr-illparzers beréttelse.
Men den sistnamnda  filmen blev likval tack
vare den svenska filmens  snabbt véaxande
rykte |t ex. Frankrike —en lika stor framgang
som den dar samtidigt visade Herr Arnes
pengar.

Charles  Magnusson hade nétt vad han
redan frdn porjan foresatt  sjg. Svenska Bio,
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”Swenska”, “Swedish Biograph”, The
Swenska”, var ett begrepp lingt utanfor
Sveriges grinser.

De ldngvariga anstringningarna att bygga
upp en internationell marknad fér svensk
film hade definitivt kronts med framging.
Vad gjorde det att filmerna under tiden
blivit allt dyrare i inspelning. Pengarna
strommade ju in, utlindska képare stod i ko
for att obesett forvdrva bolagets nya filmer,
ofta innan de ens var firdiga.

Och da tog plétsligt allt slut.

40
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Exportmarknaden

Utlandet hade inte bara yppmarksammat

filmer, det
dess

den svenska  stumfilmskolans

hade i lika hgg grad uppmérksammat

skapare 0C€h nyckelpersoner.

10.1 Utlandska locktoner

Efter  framgangen med Korkarlen var Victor

besviken ~ dver mottagandet
av hans féljan-

Med bl. a.

Bergman hade
S|g mot

Sjostrom djupt
b&de i Sverige Och utomlands
de  fyra 1920-22.
originalmanuskript
han i dem férgaves
en internationell

filmer  fran
av Hjalmar
forsokt  orientera
folide  han
och fann

filmsmak. Nu

hellre locktonema frdn  Hollywood

ocksd for flera 4&r framdt sig tamligen  Val
tillratta  dar.
Stiller

1924

lamnade ett ar senare, pa

pa Gosta Ber-

Sverige

véren efter

premiaren

lings saga, som blev hans sista svenska film.

Han sokte ocks& stérre forhallanden for  sig

filmflicka Greta Garbo.

och sin nyupptackta

Aven de kom ett &r senare till

Hollywood,

dar Stiller inte alls fann sjg tillratta och

Garbo Hon

blev en stor stjarna. stannade,

til Sverige och innan hans npya
dog han.
med Sjostrom ~ Och

som jamte

han &tervande

filmplaner ~ hunnit  ta form,
Svensk film
Stiller

Julius

férlorade

de & regissorer fotografen

Jaenzon var de skapande begavningar-

na bakom den svenska stumfilmskolans fil-

mer.
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sinar

10.2 Nya bedémningar

Nya méan hade nu fatt  inflytande inom
ledningen for Svenska Bjo, som efter sam-
manslagningen ~ Vvid &rsskiftet  1919-20  anta-
git hamnet Svensk Filmindustri. Nya beddm-
ningar gjorde sig samtidigt gillande. Man
vile inte inse att de stora internationella

framgangarna kommit  tack vare att filmerna
haft en egen, markant nationell  pragel. Fil-
merna hade varit konsekventa i sitt fasthal-
lande vid typiskt nordiska  forhéllanden, mo-
tiv. och manniskor. De hade gett skildringen
en for amne, miljo och konflikter adekvat
beréattarstil.

Det gjordes nagra forsok efter  Sjgstroms
och  Stillers avresa  att  3teruppliva dessa
motivkretsar och denna  beréttarstil. Men
forsoken var halvhjartade och domda att
misslyckas.

D& griper man tillbaka till  Selma | agerlof,

litterara filmen  och

vill  gteruppliva ~ den

spelar 1925 in fortsattningar pa Sjostréms
Ingmarssénerna ~ 0¢h Karin  Ingmarsdotter.
10.3 Sikte p3 internationell produktion

Men framforallt lagger mMan nu ypp vad man

en  parkraftig, interna-

tror skall bli serios,

tionell genom att i motiwal och

produktion

utformning sikta pa en inte narmare definie-
rad  (eller

smak.

definierbar) internationell film-

Man engagerar €n osterrikisk  scenario-

Paul  Merzbach, att tillsammans

skribent,
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med  Stillers  pagge manuskriptmedarbetare
Gustaf  Molander och  Ragnar Hyltén-Caval-
lius  forfatta, bearbeta och delvis aven regisse-
& manuskript ~ Med ° som man poppades
internationell slagkraft. ~ Titlarna  pa de jpspe-
lade filmerna sager alt om  amnesvalen:
Damen med kameliorna (1925), Hon den
enda (1926), Bara en danserska (1926), Hans
engelska fru (1926), Forseglade lappar
(1927), Parisiskor (1927), Synd (1928) eller
Hjartats  triumf(1929).

Det var ett krampaktigt forsok  att ater-
uppliva "Erotik i Overklassen.

For huvudrollerna i dessa fimer, som ju
alla var stumfilmer och darféor oberoende av
skadespelarnas ~ nationalitet och  gprakforhal-
landen, engagerades MOt hgga gage interna-
tionellt kdnda  fijmskadespelare fran  hela
Europa. Man forsokte gjg dven i pggra fall pé&
samproduktioner med utlandska  fiimforetag.

Men ingenting  lyckades.

Pretentids, banal och trdkig  blev denna
pékostade svenska  fiimproduktion inter-
nationellt likgiltig. De personer, som kunde
gett den karaktar och profil, var borta.

Medan  filmerna blev allt mindre  svenska
utan att istallet  bli ndgot annat, Sinade den
ena exportmarknaden efter den andra.

Vad som  samtidigt hande inom filmen
runt  om ivarlden under det for filmutveck-
lingen sd vitala och stimulerande 20-talet

gick Sverige nastan i~iqy¢ forbi.

SOuU
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Infor en ny tid

Helt  kunde naturligtvis inte filmens vitala

20-tal trots allt g& Sverige forbi.

Men dess

inflytande gjorde
forst nar 20-talet

sig géllande

forst var forbi och

senare,

efter det att filmindustrin varlden runt stallts

infor ~ de nya problem, som den tekniska

uppfinningen ljudfimen  fort med gjg,

11.1 Den av alla konstarter

viktigaste

Det var pg 20-talet som filmen  som pytt

stilldes  under
1922
"den

medium for forsta  gangen

serids debatt. Lenins Ord fr&n februari

att for den unga sovjetstaten  var filmen

viktigaste ~ av alla konstarter,
med det gamla kinesiska

sammanstallda

ordspréket ~ att en

bild sager mer &n tusen ord, deklarerade

tydligt  att nu rorde det sjg inte |angre om ett
folknéje, ett

i forstroelse- eller

inslag
Filmen hade mgjlighet
samhallet

bidra till

nojes-
industrin. att gpela en
och dess omdaning.

att  skapa den nya,
medvetna

aktiv  roll i
Filmen  kunde

socialt

och  politiskt sovjetmanni-

skan.

11.2 Film som barare av idéer

Lenins ord lat sjg snart tolkas i petydligt
Under 20-talet  blir allt
om filmens roll
bara politiska

i Eisensteins  och

vidare  bemarkelse.

vidare kretsar medvetna som

barare av idéer. Det var inte

ideologier, som fallet var

Pudovkins revolutionsfilmer frin dessa

ryska
ar. | lika hog grad speglades Sociala férhallan-

SOU 1973: 53

den i efterkrigstidens Europa 1 filmer fran
andra lander.
Svéltens och inflationstidens morka ar

ligger | bakgrunden i en hel rad tyska filmer

frin  20-talets forsta halft. Den sociala 0sé-
kerheten och den politiska oron later sjg
tydligt anas, dov och hotful,  bakom  manga

frin 20-talets  slut.

Europa | full
Det var inte |angre bara fraga om

andra  tyska filmer
Filmen var i fard med att
férvandlas.
en  ytvidgning av amnen och motivkretsar
och en ytveckling
var en  fgrvandling

forsta hand varit

av berattelseformer. Det
av n3got, som dittillsi

en distributionsapparat, til
omedelbarare och hattigare
emellan. Ett me-

berett  att

ett medium  for
manniskor
stod

kommunikation

dium  som  samtidigt efter

sbkande efter

l&ngt egna uttrycksformer, ett

havda sig med en sjalvstandig
formgivning, som gay det en sjalvklar

bredvid de traditionella konstarterna.

eget  sprak,

plats

11.3 Den teoretiska filmdebatten

| bérjan av 20-talet forsta

teoretiska

uppstod ~ den

filmdebatten. Bécker

allvarliga

och tidskrifter i Frankrike och

Tyskland,

debatterade det nya mediet, stéllde

formulerade de forsta

England
hérda

filmteorierna.

krav pa det,

De var ofta snava i

mycket
sina gransdragningar.

Forst i av  1930-talet naddde den

bdrjan

debatten  Sverige och motte nigon resonans.
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114 Den franska avantgarde-rérelsen

De filmteoretikerna i Frankrike och

unga

var ofta forfattare eller malare.

Tyskland

forsokte ocksa

praktiskt forverkliga
som de kallade

fick

idéer i korta filmer,

Denna

avantgar-
storsta

di-

de-filmer. rorelse sin

och for framtiden viktigaste

dar den tryckte
blivande

omfattning
rekta  petydelse
sin pa en hel
filmskapare, bland
franska filmens
1930-talet.

i Frankrike,

generation
den kommersiella

pragel
dem

ledande  regissprer ~ under

fritt och ohammat

Man  experimenterade

korta surrealistiska bildfantasier

spelfiimer,

eller dokumentéarfilmer. De sistnamnda var

ibland
frén

starkt socialt engagerande | skildringar

Paris  fattigkvarter. Men de kunde ocksd
vara motsatsen. Blanket

ibland effekt

i réannstenarna blev

en estetisk istallet for

proletar.
Avantgarde-rorelsens storsta

i dess envisa havdande

betydelse
av bilden som filmens
béra-
Vad

efterat

den framste

viktigaste uttrycksmedel,
ren av skildringen ~ och dess malsattning.

filmernas vile att &sk&daren

skapare

skulle  minnas av skildringen och behdlla som

sin ypplevelse skulle  ha fastnat pa @gats

nathinna  och inte ringg som ord i orat.

Forst i borjan av 1930-talet

den franska dokumen-

avantgarde-rérelsens
tarfilmer s& pass | Sverige

lat de unga forfattar-

uppmarksammats

att Svensk Filmindustri

na Erk  Asklund,
Lundkvist samt

Eyvind Johnson och Artur

filmkritikern Stig  Almqvist
sig i samma genre med

Stockholm.

tilsammans forsoka
ett

stan

Gamla
fick

kvarter i
(1931),
négon efterfoljd.

Resultatet,

blev varken |yckat eller

115 De forsta svenska filmstudios

Vid  yungefar ~samma tid bildades efter ut-

landska  forebilder och p3 privata initiativ
Stockholm, Lund och

landets  forsta

Goteborg,
© och |ange enda

Uppsala
fAilmstu-

dios for diskussioner och visning av experi-

ment-  och  avantgardefilmer, som ju

néddde de svenska pjograferna.

aldrig

44

De

sina

en

lag

hade nagra av

Redan  fran bérjan den svenska

allt

gjorde

filmbranschen for att  forlsjliga och

motarbeta  denna verksamhet.

11.6 En |ange okand svensk

Den franska en

avantgarde-rorelsen hade

i Tyskland. Dar var aven en svensk

malaren

avlaggare
verksam, Viking Han ar-
betade i flera &r pg en abstrakt,
kallad  piagonalsymfoni (1923-25),
dad férst omedelbart fére hans dod.
Filmen  fick vid

i Berlin

Eggeling.
tecknad  film,

fullbor-

sin urpremiar
visning i maj 1925.
den forsta gangen 1958.

en  privat
I Sverige visades

11.7 Nya Klippnings- ~ 9ch  montageprinciper

De férsta ryska revolutionsfilmerna, Eisen-
steins  pansarkryssaren ~ Potemkin  (1925)  och
Pudovkins En  moder (1926), vackte ett
enormt uppseende, nar de nadde  Vést-
europa. Orsaken var inte i forsta  hand
amnena utan filmernas  form.

De var berédttade i en helt ny teknik, en
mosaik-teknik, som Eisenstein sjalv  kallade
ett  dialektiskt montage. Principen vid
denna  kiippning, montering, av de enskil-
da bilderna var att laa tvd bilder med var
sitt helt olika jnnehall, var sin emotionella
laddning, kollidera  genom att Klippa in
dem omedelbart efter varandra. Ur denna
plétsliga,  bildmassiga och emotionella kolli-
sion  yppstod d& hos &skddaren et intryck,
som inte fanns i nggon av de yrsprungliga,
enskilda bilderna. Tes brots mot gantites, SOM
redan  Hegel larde, Och resultatet blev en
syntes.  Sanningen blev, SOM Hegel oOcks&
formulerade det, tilli en situation.

Genom att medvetet valja de Kkolliderande
bilderna  efter forutbestamda principer kan
man kanalisera kollisionens resultat i 6ns-
kad rikining.  Eller med tillampning ~ p& dessa
forsta  filmer:  genom att skildra  férhallanden

i det gamla Tsar-Ryssland med denna berét-

tarteknik, kan man inte bara vinna &askadaren
fér  revolutionens idéer, man kan t o. m. fa
honom att ka&nna spontan  entusiasm  over
dess genomforande och seger. Filmens idé-
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innehall  skapades alitsd vid lippbordet.

Effekten hos detta det-

ryska "montage”,

rent
att

ta nya sétt att gestalta ©tt férlopp med

“filmiska var sa stort

uttrycksmedel,

Eisensteins  film, i vilken principen  var kon-

sekventast genomférd, blev som ovan

namnts p& manga hall i varlden.
Till

Eisensteins

forbjuden

det |ugna och Sverige kom

dialektiska

fredliga
montage”  aldrig | Sin
1952 blev Pansar-

for

renodlade form.  (Forst
tilldten

att

Potemkin offentlig

upp et

héandelseférlopp i
snabbt avlésande

kryssaren

visning.) Men dela
storre

ett

principen

sammanhang  eller

antal varandra inbdrdes

véaxelbilder likval en gang i Sverige |

filmen En natt

provades

av  1930-talet, i

bérjan
(1931).
Forsoket och resultatet

var halvhjartat

De snabba bildvéxlingarna

de fyllde
kanaliserade

blev darefter. blev

ett  sjalvandamal, inget  djupare

i skildringen, ideolo-

blev de

ingen
omotiverade

syfte

gi. Darmed likgiltiga,

omament i berattelsen och

uppfattades

ocksd i filmen som fristiende  longorer.

11.8 Dokumentarfilimens fornyelse

I Amerika  sig vid 20-talets den forsta

bérjan
av en helt
hade 1920-21

filmat

dokumentarfilmen
Robert

ny typ dagen.
Flaherty under svéra
forhallanden
iNan0O0k,

deras harda,

Hudson Bay-

Han

yttre
eskim&ernas

hade skildrat

liv koldens  son.

dagliga kamp for

att Overleva i en hansynslos natur.
for

bilda

Den filmen introducerade

en  princip
skulle  bade

bli

dokumentarfilmen, som

skola och utslagsgivande

inte bara att

i fortsattningen

for  bedémningen: det

skildra manniskorna

galler

i en mijo, det galler att

satta in dem i deras sociala sam-

samtidigt

skildra  deras livsbetingelser, rela-

och de forhallanden,

manhang,

tionerna mellan  dem

under vilka de lever.
Detta

Frammande

helt

inte

var den nagot

folk var
stoff

nytt.
langre

gangen
lander och

bara tacksamt for  resefilmer,

dramatik.

pittoreskt
p& en rik,
film visades

inre. mansklig
- efter

de rymde

Flahertys viss tvekan

och motstdnd  frdn inflytelserika amerikans-
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hela
fick

ka over

varlden.

film- och  biografkretsar

bildade shabbt

i manga lander.

Den skola,

efterfoljare

Till n&dde tankar ~ forst

Alf

Sverige
senare.

Flahertys
Sjoberg 1@ intryck
Den starkaste  (1929),
som  fgrverkligar
1940-talet.

langt av dem i

sin forsta men

film,
det &r Arne Sucksdorff dem

i nagra av sina kortfilmer fran

11.9 Ljudfilmen  gor entré

till
lander
6 oktober

Vad
lika
USA,
hade
York.
Den tekniska

kom snabbt

till

som daremot
snabbt

Sverige,
utanfér

1927
New

som andra

var Den

ljudfilmen.

den forsta

ljudfilmen premiar |

uppfinningen ~ att
réra sig utan
tala

nu &aven hora

skadespelarna

dem en

omedelbar
t. 0. m.

och blev

sjunga

Succén var s& stor

det

publikframgéng.

att den raddade ameri-

konkurshotade

kanska  produktionsbolaget frdn  undergang

denna dess sista desperata
till

och lat satsning

en py, start.

allt

skapa mojligheten lysande

Véren 1928
USA,
ljudfilm.
land

var motstand brutet
stalldes
skedde

En

hela om

produktionen

Véren 1929 detsamma

efter land i Europa. av de sista

det &ret kom den forsta svenska

Syg det i toner.
takt

dagarna
ljudfilmen,

| samma snhabba

bytte  biograferna
ut sina gamla projektionsappa-

moderna

varlden  runt

rater mot ljudfilmsprojektorer. Ho-
och gav snabb utdel-
1930-

och

ga summor  investerades

liksom i andra lander.

ning, | Sverige
talets omfattande expansion

var inledd.

pa biograf-
distributionssidan

inte bara se

i
till
i



| 930-talet

Det svenska 30-talet a&r pa filmens omrdde en

tid. For landets

och  aningslss biograf-

konso-

lycklig
dgare ar det en tid av branschmassig
och o6kad ekonomisk expansion.

i varlden npér inte in

lidering

Oron runt om
och  piografvarlden. Ivar
forvarvat AB

i den

svenska film- Kreu-

ger, SOM  njgra ar

Filmindustri och

tidigare
1928
1932,
filmpolitiken.

Svensk tillsatt dess

nye chef, begar sjalvmord men

ting forandras i

ingen-
Depression,
social  oro, stigande  arbetsloshet, politiska
inbordeskriget och

storm-

spanska
m& firga hotande

omvalvningar,
andra  30.tals-krig
réda kring Svensk  film

moln horisonten.

reagerar inte.

12.1 Den samtida ryska, tyska Och engelska

filmen

ivarlden omréde
20-talet

framtid

Runt om har det pa filmens
betydande ~ och for
spar.
hann  fulifslja

i flera yppmarksammade

s vitala avsatt

filmens avgoérande

Den ryska filmen sina teore-

tiska  montage-idéer

filmer.  Sedan kom beskyliningarna for "for-
malism, och den dittillsvarande produktio-

nen kvavdes av dekreten om social rea-
lism.

Den tyska filmen  dvervann snabbt ljud-
filmens barnsjukdomar och nadde en hog
grad av visuellt  expressiv  uttrycksfullhet, en
renodlad filmisk form, innan nazismens
maktdvertagande 1933 kvévde alla sadana
tendenser som entartete.

46

under 30-talet en rea-

England
listisk

genomfor

i Flahertys anda

rad filmer med sociala

kortfilmsproduktion
och formedlar i en

motiv. en helt ny och sannare bild av den

engelska vardagen, dess manniskor och deras

liv.
122 USA utvecklar en egen filmstil

I USA
30-talet

leder olika stravanden i boran av

fram  till karakteristisk,

Motiv

en  mycket

realistisk  berattarstil i film.

ur gangs-

tervarlden och andra kriminella eller sociala

liksom den  dokumentara serien
bidrar till

amerikanska

miljéer
March
denna

of Time utformningen av

filmstil, ~ kort-
som et replikskifte ~ av
berattarstil,

amerikanska

specifikt
huggen och hérdkokt
Denna uppenbart

forfatta-

Hemingway.

paverkad av samtidens

bara  skadespelarnas  upptra-
de skildrade

re, praglar inte
dande utan framfor allt  hur

situationerna uppfattas ~ och  gterges, dvs. regi

och foto. Dessutom har den naturligtvis  fatt

en  ytomordentlig betydelse ~ for  utform-

ningen av fimernas

Frén

dialog.
de namnda  ytangspunkterna

realistiska men

sprider

denna  pya samtidigt ~ starkt

stiliserade,  effektiva” berattarstil  sjg snabbt

till  andra  amnesomraden inom  amerikansk

film. Griffiths och  20-talets
hade gigrig  burits

amerikanska
av nagra med-
Nu hade USA

en egen filmstil. Den

produktion

vetna, formella stilstravanden.

for forsta gangen fatt

skulle komma att dominera den amerikanska
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hand i

mindre

fimen  manga & framdt och efter

forema&l  for mer eller

Europa  bli

forsok att efterliknas.

lyckade

Dit horde som dock

de drojde

aven svenska forsok,

inte  lyckades battre  darfor  att

anda in p3 50- och 60-talen.

12.3 Den Zrvarta franska filmen

Frankrike hade en rik och mangsidig film-

produktion under hela 30-talet. Den gpegla-

de i en rad psykologiska skildringar de

enskilda manniskornas oro och oséakerhet,

deras  fruktan féor ~ en hotande katastrof.

Dessa filmer, Vilkkas mest karakteristiska fore-
Carnés

Nord

tradare  var Marcel
(1938), Hotel du
gryr  (1939)
(1939), bars av en fran,

hopploshet ~ 9ch  oundviklig
fall var de t o. m. gppet

Dimmornas kaj

(1938),

Spelets regler
illusionslés ton av

Dagen
och Jean Renoirs

undergang. | flera

dodsbejakande. De
var mer an sociala

psykologiska skildringar

mot  en  pakgrund

inom det

av  djupa, odvervinnliga
franska  samhallet,

sonderfratt.

motséttningar

vilket  framstélldes som inifrdn

Det har sagts om denna svarta franska

film frdn  30-talets  mitt och slut att den

lat ana det annalkande vérldskriget.

vid denna tid

tydligt
For dessa stamningar
film helt

stod

svensk frammande. Men de psyko-

berattarmdnstren i dessa, det slutan-

logiska
de 30-talets

om anas bakom

franska filmer skulle s& smaning-

svenska filmer p& 40-talet,

i nagra av Alf  sjsbergs och Hasse

hos den unge

speciellt

Ekmans  filmer liksom Ingmar

Bergman.

12.4 Svensk fijm blir och mer

siell

mer provin-

Svensk film gnar sig under 30-talet at en for

enbart inhemsk  konsumtion avsedd produk-

tion. Den internationella marknaden har nu

gatt definitivt  forlorad.

Det drojer Ocksd bara nagra ar sd har den
svenska filmen  genomg&ende blivit  provin-
siell p3 ett satt som  knappast hant  nagon
géng tidigare i den utstrackningen, varken pg
1910- eller 1920-talet.
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outvecklat.
i detta

forblir  filmspraket

utomlands

Samtidigt
Vad som hant och héander

avseende g&r fortfarande svenska filmforfat-

totalt ~ for-

tare, -producenter och

bi.
Den
30-talet

-regissorer

ledande svenske fimregisséren under

ar Gustaf Molander, en gang Stillers

men borta

nu - |angt
Ambitiost

manuskriptmedarbetare
fran den tidens anda och yttryck.

lattare  kome-
(1930)
(1931)

Swedenhielms

han seriosa filmer med

Charlotte

varvar

dier. Léwenskold efter

efter
(1934)

spelade
som Vi

Selma Svarta rosor

Lagerlof,

Siwertz eller

Sigfrid

efter  Hjalmar d& mycket

omvaxlade

Bergmans
pjas med
som  gar
(1933)
slitstarka

inspelningar
(1932), Kara
Ungkarlspappan (1934), alla

koksvagen slakten

eller
publiksuccéer.

Halvhjartat genomfor
gare namnda En natt (1931),

Molander den tidi-

mera helhjartat

den patetiskt  bitterljuva Intermezzo (1936)
med paret GOsta Ekman-Ingrid Bergman |
huvudrollerna. Den fimen kunde mgjligen
blivit  en internationell framgang, men dess-
férinnan koper ett amerikanskt bolag in den
med alla rattigheter och  gor med den som
underlag en  engelsksprakig inspelning med
Leslie  Howard i Gosta Ekmans roll samt
Ingrid  Bergman. Den filmen blir under sam-

ma namn en varldssuccé.

Gustaf ~ Molanders flmer  rérde sjg i en
luft- och doftlés varld, fjarran fran  svensk
vardag. Deras personer Var antingen teaterfi-
gurer, SOM aldrig I8sort sig frdn sitt litte-
rara  ynderlag, eller  fantasiskapelser, som
saknade varje rimlig motsvarighet i levande
livet.

12,5 Sociala problem isvensk  30-talsfilm

Det var andra regissérer ~SOM svarade  for

svensk film vid denna tid:

vardagstonen i
Gustaf Edgren, Ivar
Per-Axel  Branner,

blev det vél

Johansson, Sigurd

Wallén, Bauman.

Séllan

Schamyl
nagra
dven om man

djupare grepp

betraffande amnen, ibland inte

kunde undgd att snudda vid olika problem i

30-talets  svenska vardag.

Arbetslosheten bland uyngdomen Vvar moti-
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vet for Ivar  Johanssons

(1933),
slut med

Uppsagd

men filmen fick forstds ett

lyckligt

allas inordnande

i den trygga, smaborgerliga
forndjsamheten.
Per-Axel

handlade

Branners  Koniikt (1936) be-

en strejksituation vid Gotaverken i

men i det aygérande
konflikten framst

Goteborg, odgonblicket

blev  den
bakgrund il en i
erotisk  konflikt hos varvschefen.
i filmen

en  symbolisk

flmen  vida viktigare

Béagge kon-

flikterna slutade

naturligtvis lyck-
ligt”.

En enda film de andra om

Fredrik
Gustaf

awviker  fran
monstret: Karl
ar den folklige
en klar parallell il Per
och hans bana som politiker

ocksd inte  fran

(1933). Det
som med

regerar

Edgren
Albin

beréattar

Hansson

om en svensk lantarbetare och hans

vag frdn  statarlangan  och
som landets

jordproletariatet

till posten jordbruksminister.

Filmen, dar sigurd Wallén med fina, ner-

medel  spelar Karl  Fredrik, ger

av den svenska fackfor-

dampade
samtidigt ~ en  bild

och dess frammarsch vid den-

eningsrorelsen
na tid. Men den pittra, politiska

upptakt, dar den vrakte
Internationalen i

och  husbonde,
innan  filmen far  sin

aggressivite-
ten i filmens stata-
dronen  pg sin
hinner  for-

ren  spelar
f. d. arbetsgivare

atskilligt,
med

flyktigas
forsoning ~ OCh  handslag

Slutet  blir

happy end

mellan  de gamla antagonisterna.

t. o. m. sa lyckligt ~ att den ena sidans son och

den andras dotter sig, och darmed ar

gifter

snabbt  alla  klassmotsattningar avklarade i

folkhemmet. Svensk  film var som

synes

fortfarande ett palitigt ~ ankare for alla bor-

sinnade i landet.

gerligt

De verkliga sociala

problemen och de
forandringarna in-
under  30-talet

djupgéende
svenska  samhallet
aldrig  till
Denna  star

begynnande,
om det

kommer  sélunda uttryck i den

samtida  filmen. frammande for

det samhalle haller pg att ta

Som - samtidigt
form.
komma  tva

Forst 30 ar senare skulle det

svenska filmer vad s& manga
och ypplevde: ~Bo Wider-
(1963)  om

nazismen i Tyskland

som  yttryckte
den gangen kande
Kvarteret

1936

stam-

bergs Korpen

ningarna infor

48

och de arbetslosas morka framtidsutsikteri

Sverige Samt samme regissors Adalen 31
(1968) om reaktionerna king de blodiga
strejkkravallerna i Lunde 1931. Kanske be-
hévdes tidsavstandet for att ge det ratta
perspektivet & dessa handelser, men maste

det verkligen vara sé |angt?

12.6 Den breda svenska produktionen

Om  aterstoden av  30-talets omfattande
svenska  fimproduktion kunde man anvénda
Hamlets  ord: "Resten  &r tystnad. Men dis-
kussionen i borian av 1970-talet har varit
hogliudd  kring manga filmer  frdn den tiden,
sedan de natt en tvivelaktig, senkommen

i TV.

att szga att dessa filmer,

berémmelse i samband med visning
Det racker inte
antalet och ofta mycket

och blundade  for

pékosta-
samtid

manga till
de, Var eskapistiska

och omvéarld. De sokte sina amnen

medvetet
bakgardar. Dar

Weyler
Rhudins
Edvard

pa den svenska humorns
frodades

Hildebrands

Sigurd Walléns  knipslughet,

buffelaktighet, Fridolf

Thor  Modéens fianteri,

Gideon

lyteskomik,

Perssons koksfilosofi, Wahlbergs

andras  fyllehumor.
kallades denna film

folklighet,

Pilsnerfilm ibland.

Buskisfilm var ett annat ytryck som

angav sambandet ~med de stockholmska fri-

luftsteatramas folkkara repertoar i ljumma

sommarkvéllar med minst en satkaring | varje
pjés.

Men vad &r dd orsaken till 70-talets starka

infor dessa filmer,
i TV?

filmerna

positiva publikreaktion

nar de fa&r en senkommen  &tervando

publikfriande i
slatstrukna

Det  yppenbart
dag. De ar vanliga,
De begar ingenting
konsekvent och inte
och  pepro-
slut  for alla

ligger i oppen
och undfallande.
publik; ~ De ar
talang uppbyggda
vade  monster

av sin
utan

efter valkanda

med  |yckligt

kommer inte  med

inblandade. De néagra

de héller sin stil. De konser-

overraskningar,

verar de skamtar

fordomar men

visserligen
ocksa kring dem. De andas en naiv, borgerlig

p& alla samhallsnivaer, men det

karakteristiskt for

forndjsamhet

& ingenting bara  den

svenska 30-talsfilmen. Askadaren  far skratta,
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Den svenska stumfilmskolan

Den beromda slutscenen i Stillers Herr Arnes pengar (1919) med kvinnomnas
liktdg fran det infrusna fartyget in mot land och sndstormen som bakom dem
bryter upp **havets portar’.
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Tidiga forsok till sociala och politiska skildringar inom
svensk film

Den nyblivna dnkan ser sitt hem skingras i Ingeborg Holm (1913). I titelrollen:
Hilda Borgstrom.

Godsdgaren och statarna moéts i Nar dngarna blommar (1946) efter en
berittelse av Jan Fridegard. Fr. v. Hugo Bjdrne, Birger Malmsten, Carl Strém.
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Filmen och det svenska samhillet fram till 1950-talet

‘ . A

‘ Vrikta for sina politiska asikters skull i Karl Fredrik regerar (1933). Som Karl
Fredriks hustru Dora S6derberg-Carlsten.

Lars Hard framfor samhillets gallergrind. George Fant i titelrollen i Fridegéards
och Hampe Faustmans Lars Hard (1948).
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Historiens vingslag i svensk film

“Framat, I gossar bld! ™ Gosta Ekman som krigarkung vid Fredrikshald i Karl
XII (1924-25).

’Jag brukar hellre goda ord édn pistoler, dlderman”, sdger fogden till bonden Jon
Stange i Rid i natt (1942) efter Vilhelm Mobergs roman. I rollerna Lars Hanson
och Bullen Berglund.
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Mest kénd och omdebatterad av alla politiska filmer:
“Pansarkryssaren Potemkin”

o

Arkebuseringsscenen i Eisensteins Pansarkryssaren Potemkin (1925). Arkebuse-
ringsplutonen star redo, flera av de domda har fallit pa knd under presenningen
som kastats over dem. I filmen 16ser denna scen ut myteriet ombord, men pa
nagra hall i vérlden tillits filmen for offentlig visning forst ndr scenen fran sin
ursprungliga plats i filmens borjan flyttats till filmens slut: myteri 16nar sig inte,
de skyldiga blir anda till sist arkebuserade.
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Sociala och politiska skildringar inom 1960-talets
svenska film

g

Tva kvinnor i dagens Sverige, Lena Nyman och Sonja Lindgren i Vilgot
Siomans Jag dr nyfiken — bld (1968). |

En fortvivlad intern tvingas ivdg av polis i Johan Bergenstrahles Baltutlim-
ningen (1970).
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Aktuella amnen far ofta en kontroversiell, ibland t.o.m.
provokativ gestaltning

En provokatorisk intervju i Jag dr nyfiken — gul (1967). Lena Nyman
intervjuar en fralsningsofficer.

Joe Hill, ett svensk-amerikanskt arbetarode, gestaltades av Thommy Berggren i
titelrollen i Bo Widerbergs Joe Hill (1971), en film lika personlig och
impressionistisk som Widerbergs politiska parafras Adalen 31 (1968).
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Ingmar Bergman

En ny helig familj, gycklaren Jof, hans hustru Mia och deras son, pa flykt
undan pesten i Det sjunde inseglet (1956), en av de filmer som brét isen
internationellt for Ingmar Bergman. I rollerna: Bibi Andersson, Nils Poppe.

Harriet Andersson som den unga flickan i Sdsom i en spegel (1960), en av
Ingmar Bergmans stora internationella framgangar som bl. a. forskaffade
honom en Oscar i Hollywood.
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lustigheter, ~ ibland och

missdden.

ibland &t tyivelaktiga

oftare &t Men

de ypptradandes

skrattet ~ &r sallan elakt.

Dartill  kommer  paturligtvis ~ det nostalgis-

ka hos dessa filmer. De for med sjg en flakt
av den och de flesta

TV-tittarna

gamla, goda tiden,

har for |ange sedan gigmt att den

inte alltid var s& god. En flakt frén en halvt

forgaten, langesen ~ svunnen  tid, Sa fjarran

frin  dagens svenska verklighet ~ SOM  mgjligt.
12.7 Film-

ekonomiskt

och  biografbranschen expanderar

Det svenska
bred
tuellt

30-talets  stora

produktion av

underhaliningsfilm pa denna intellek-

bekvama nivd var emellertid den eko-

nomiska  realiteten bakom om-

biografernas

fattande och investeringar fram

Film-  och

utbyggnad
til  andra biograf-

n&d en stark

varldskriget.

branschen kunde

konsolideras,

inre struktur  tack vare att alla dessa ar

parter

tiinade  Stora  pengar. S& stora att en

massmotion i
1932

pengar
Riksdagens andra kammare
kravde inférande  av statlig

s&g framtiden

nojesskatt.

Biografagarna lius och full

av glada férhoppningar. Nya ideer for reklam

gav Okade biljettkassor. Ame-

lanserades

och  forsalining
rikanska exploateringsmetpder
och med att Fred Astaire-filmen

dansar fick sin svenska premiar 1936

p& Stock-

toex. i
Flottan

ombord  p& pansarbdten  Sverige

holms  strém.

12.8 Svensk fiim en kulturfara!

Filmproducenterna holl ocksd humoret

nar i februari 1937 ett antal

uppe
svenska forfatta-

re och kritiker med Carl  Bjérkman och
Vilhelm  Moberg i spetsen och med starka
krafter  inom  Folkbildnings-Sverige bakom
ryggen vid ett stort opinionsmote i Stock-
holms  konserthus  gjck till valdsamt  angrepp
mot den svenska filmen under  stridsropet

Svensk  film en kulturfara! Det var \weyler
Hildebrands fars Pensionat Paradiset, som
ftt  indignationen att floda o©ver. Den fick
symbolisera ~ den grovt kommersiella sidan av

den svenska filmproduktionen.
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Nagra manader senare kunde man konsta-

tera att striden endast gett till

en totalt

egentligen
resultat att Pensionat Paradiset fatt
och  blivit

istallet for det

ofortjant reklam en ekonomisk

succé fran  porjan  allmant

vantade fiaskot.

Samma &, 1937, kom den forsta motio-

riksdagen oM
kvalitetsfilm.

nen i statligt  stod &t svensk

Den blev ayslagen.



Svensk film under

Svensk  film reagerar  snabbt, nar andra

bryter ~ut. Inte for utan

varldskriget
for de nya

kriget

amnen  och miljser, som den
militara

beredskapen  erbjuder.

13.1 De fyrsta beredskapsfiimerna

Snabbast den popularaste delen av

med sin bre-

reagerar
den svenska fimproduktionen
forankring. De slitstarka,

amnena och monstren  frin  30-

da, folkliga kon-

ventionella
aktualiseras med

talets svenska

folklustspel

ndgra uniformer  p3 &idre, herrari
och piffas
Sens ynge Man ligger

traffar han

korpulenta
havsbandet upp Med att berattel-

inkallad  n3gonstansi

Sverige”. Dar forstds en annan

flicka men  atervander fem  minuter fore
darhemma

hade

filmens  slut till sin yrsprungliga,

blonda brud. Filmerna

troget véantande,
alltsd inte forandrats i
de fatt

kacka gossar,

vasentligt ~ av-
man p§

nagot

tittar  som Alle

seende, fast
Kronans Beredskapspoj-
och blatt (alla frén

som under

past,
kar eller
1940)
forsta  varldskriget.

i gult
blivit  lika hurtiga

Ifjaltar
och ater

132 Filmens insats i den andliga upprust-

ningen

Redan efter pagot 4&r drar emellertid  svensk

film i mera pataglig beméarkelse pg bered-

filmer, som

insatser i

skapsrocken och producerar
forst  speglar, sedan blir  aktiva
andliga Forst

aktuella

upprustning.
amnen i

beredskapstidens

sker det med historisk

58

andra  yarldskriget

forkladnad: Rid i natt (1942) efter Vilhelm

frihetsanda och
(1941) om
ok eller

roman om mot-

Mobergs

stdndsvilia,  Snapphanar frinets-

under frammande
(1942)

langtan General

von Dobeln om &ra, skyldighet ~ och

vilja.

vanda ute i Euro-

Nar  krigslyckan ~ borjar

pa och det g3r samre for namner

tyskarna,
sakerna vid deras
en eld( 1943), Lev farligt
och Mitt folk &r icke ditt (1944)
Norge,
fria  or-

man mer och mer ratta

namn. Det brinner

(1944)
skildrar ~ den ockupationen i

av det

tyska

polisvéldet,
det och

undertryckandet
motstandsrérelsens
(1943)

religionsforfoljelser
muren

verksamhet.

Excellensen beréttar om nazismens
pa kontinenten. Den
(1944)
sabotage-

verksamhet i det av

skildrar  den franska

osynliga

motstandsrérelsens och attentats-

tyskarna ockuperade
Paris.
spelas in fimer, avsedda att Oka

svenska

Samtidigt
fortroendet for den
Per Albin

beredskapen,

allt enligt Hanssons

"Var

ryktbara  paroll
ar god”. En av de férsta av

flygfilmen

beredskap

dessa var

(1941).
Denna svenska film

Forsta divisionen

i beredskapsrock blev

ett markant inslag pa de svenska bjograferna
andra  varldskriget. Men den domine-
rade p3 intet

1943  stigit  till

under

satt produktionen. Denna hade

40-50  svenska spelfilmer  per

av dem ytgjordes fortfa-

av  30-talstyp,
sin karaktar.

&, och majoriteten
rande  av underh&liningsfilm

oféréndrat  provinsiell  till
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13.3 Den gyriga produktionen

Kanske kunde man iaktta ett okat inslag av
seribsa amnen eller ivarje fall seribsa forfat-
tare bakom &mnena inom den @yriga produk-
tionen:  Strindberg, Kaj Munk, Hjalmar Berg-
man, Selma  Lagerlof, Hjalmar ~ Soderberg,
Sigfrid Siwertz, Olle  Hedberg, Dagmar
Edqpvist, Gosta  Gustaf-Janson eller Runar
Schildt. Men denna  produktion, inom vilken
Ett brott  (1940) efter Siwertz” pjas lange
ansdgs ha signalerat ~ en férandrad, mera
serids  produktionsinriktning inom  svensk
film, blev inte s& omfattande som vantat.
Den seridsa  produktionsinriktningen géllde
for  ovrigt  mer valet av amnen &n dessas
utformning for  film och deras filmiska
formgivning.

De uppvagdes ocksd gott och val av en rad

adelpekoral ~ som Téank om jag gifter mig mMed
prasten (1941), Anna Lans (1943), Rakna de
lyckliga stunderna blott  (1944) eller Kungs-
gatan (1943), den sistnamnda  officiellt efter
[var Lo-Johanssons bok om prostitutionen i
Stockholm. Flera av dessa liksom andra
samtida  kolportagebetonade filmer  lansera-
des pa biograferna t. 0. m. under yyiga Tre-
klamfraser ~ om socialt engagemang!
13.4 Tecken pa foryelse
De forsta tecknen pd en fornyelse av den
svenska filmen later gjg likval skonjas under
dessa & Men fsmyelsen ligger inte s
mycket i de seriocsa &amnena. Dessa skapar
ingen ny storhetstid”, som n3gra filmkriti-
ker velat kalla den seriosa sidan av 40-talets
filmproduktion. Fornyelsen ligger i kon-
cipieringen ~ och  formen, i det filmiska beréat-
tandet, och  representeras av. npagra unga
filmskapare, som nu gor sina forsta insatser.
Aldst och i alla avseenden bast rustad av
dem &r Af sjsberg. Han st&r pa gransen
mellan  30- och 40-talen men nu med storre
majligheter an ndr han en gang sStod p3
gransen  mellan  20- och  30-talen, just |

brytningen stumflm-ljudfilm.
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13.5 Den bristfaliga  nyrekryteringen

Svensk film har inte forrdn pg 1960-talet  p3

allvar  visat  sig lyhord for

F& branscher har anda tills dess

eventuella nya

begdvningar.

varit sd konservativa isin produktionspolitik

Man satsade hellre  pg

och  nyrekrytering.

ndgot SOM man kanske inte vantade sjg sa

av. men ansdg sig kunna lita pa som

nytt,

mycket

gammalt och invant &n p& nagot

spannande  Och ovisst.

Charles den gang-

Stiller  och

Magnusson
gav de i film

var framsynt

en han oprévade

Sjéstrém fria hander och ftillfalle  att miss-

lyckas, tills de lart och hittat en

sig yrket
egen linje. Han och Svenska Bio blev

belénade.

rikligt

Hans sgg inte lika klart in i

skedde

efterfoljare

framtiden. Darfor praktiskt taget

heller svenska

nyrekrytering till den
vare sjg under 20-

ingen
filmen  p& produktionssidan

30-talet. D& é&r det heller inte
de att

eller férvanan-

svensk films sd markanta

en gang
snart hade suddats ut.

i Sverige Visade sig alla

profil De som under

dessa & gjorde film

for korta i rocken.

Halvhjartade forsok il eller

skulle vi

fornyelse
saga | dag till  att testa
nykomlingar giordes nagra ganger. Den unge
Eisenstein-entusiasten och regiassistenten ~ Vid
(1931), Gosta  Hell-

att gora en fars

inspelningen av En natt

strom, sattes efter den filmen

men dog innan den var fardig.

13.6 Alf Sjoberg

Tvd &r tidigare, 1929, hade den unge skade-
spelaren  Alf  Sjsberg

Ishavet for  att

skickats i vag till norra

som  regissor  och
fotografen Axel  Lind-
av Den starkaste, €n

fran

fungera

personinstruktor at
blom vid inspelningen

stum  |agbudget-film med motiv fangst-

livet. Det var ett amne med visst

sléaktskap
Nanook,  kol-
Filmen
bilder

fick ocksa

till  Flahertys dokumentarfilm

dens son 3tskilliga varva-

&r tidigare.

de spelscener Mmed dokumentéra frén

i Ishavet. Den starkaste

fangstlivet



beréattelsens oavbrutna  forank-

sin styrka |
slutna  varld,

mannen i

miljon: fangstskutans
farorna  och

ring |
isama,
oavbruten

osakerheten,

kamp ~mot
naturens

€n ogastvanlig  omgiv-
maktiga ~ drama i pakgrunden
dramatiska  accenter.

ning,
med  oupphorliga,
Den starkaste fick erkannande,

men

mycket
framforallt  for sin pilgmassiga  karaktar,
den blev utan hos publiken.  Ingen

av att lata sjsberg

framgang
producent ~ var intresserad
gora négon ny film.

Tio & senare hade Alf
kand  teaterregissor
och en egen artistisk

Sjoberg  blivit  en

med stora

framgangar
profil. Men fortfarande

hade han lika stora att fa& gora

1939

svarigheter

film. Nar sommaren

nagon antligen
ar det en privatperson,

forsta Med

vagar Satsa p& honom,
som finansierar hans ljudfilm,
livet som insats (1939).

I Med

mindre

livet som insats métte man mer

eller entusiastiska och halvsmalta
reminiscenser fran
under  20-

frenesi

tysk, rysk och fransk film

och  30-talen, med en

gestaltade

bildkraft utan motsva-

och  expressiv
righet 1 den
svenska filmen.
Men  publiken
foljande
lita till
film, Den blomstertid

s& tama

samtida, bildméssigt

infann sig inte, och nar Alf

Sjberg ar vile gora en ny film, fick
han ater Sjobergs

med

sin privatfinansiar.
... (1940),
frén fransk  30-talsfilm,

andra
tydliga  reminiscenser

hade storre Den blev fér honom

framgang.
€n regelbunden  filmproduk-

annat kom att omfatta
(1944),  den

originalmanu-

inledningen  till
som  bland
(1942)

Ingmar

tion,
Himlaspelet och Hets

senare efter Bergmans

skript.

I och med den sistnamnda var Alf

mer tack vare sin egen envishet an

filmen
Sjoberg
av  filmproducenternas

definitivt

pa& grund
intresse

spontana

och  framsynthet etable-

rad inom film med karakteristisk

en egen,

som frenetiskt bildbesatt

profil filmskapare.

13.7 uynga debutanter

40-talets  forsta

film, ~ var

Andra som under

ar fick

unga man,

chansen Hasse

att  gora

60

Ekman, Hampe Faustman, Nils  poppe och

Arne  Sucksdorff.

Hasse Ekman debuterar 1940 med en av

honom  gjalv forfattad glad och latt komedi,

Med dej i mina armar. Men han visar sedan

seriosare i en rad

ett  petydligt
av vilka

temperament
av tag (1942) och
ar minnesvéarda

i slakt

filmer, Ombyte

Vandring med manen (1945)
for sina fina psykologiska

med den franska 30-talsfilmens.

stamningar

Faustman regisserar ~ sina forsta

och utan

Hampe

en smula valhant att man

filmer,

annu  kan

ana var hans egenart OCh styrka

skall komma att |igga,

mycket
filmfigur (1942)
av vilka han &aven regisse-

Nils  pPoppe en egen,

i Aktoren

presenterar

personlig ~ komisk

och pengar (1945),

rar den senare. Har & man fiarran fran den

konventionella svenska underhallningsfil-

mens och  pajaskonster.

infrias.

farsfigurer Tyvarr

skall  fsrhoppningarna inte Poppe

sugs in i den kommersiella produktionen.

snart vilse och hans

Dar gar hans pegavning

egenart forlorad.

13.8 Ame sycksdorff

Dokumentarfilmaren Robert  Flaherty  hade

Alf  Sjoberg Vvid arbetet
(1929), men np3gon annan

paverkan  fran  Flahertys
kunde man da eller senare inte

en gang inspirerat
med Den starkaste
filmer

idéer eller

iaktta inom

svensk  film. | férran  Arne
Sucksdorff blivit

Sucksdorff har

varje fall inte

varm i kladerna.

samma  svarigheter SOM sa

méanga fore honom att f& ggrg fim.  Sina

forsta  kortfilmer maste han finansiera  sjalv

och annu flera &r in pa 40-talet, nar Svensk

Filmindustri star som officiell  producent  fOr
en ekonomisk

Sucksdorff

garantiférbindelse
i botten. Tack vare

dem, ligger
frén  familjen
detta kan han emellertid

ostort  zgna den tid

och det arbete han vill &t sina fimer, och dar

ligger sékert en stor del av forklaringen till

deras internationella
Med  bérjan 1941

skriver,  regisserar, fotograferar

han nu varje & en egen kortfim

framgang.
med En  sommarsaga
och  kiipper
om ca 15

minuter.
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| sina filmer tillvaratar ~ Arne Sucksdorff de

viktigaste av lardomarna frdn Flaherty ~ och

omsatter dem i |yhorda, finstamda skild-
ringar av svensk natur och svenskt djurliv.
Med ett salsynt kansligt oga iakttar han
talmodigt naturens  skeden och skeenden och
aterberattar dem med djyp inlevelse och ett
lika kansligt  kamera-6ga.

13.9 Mag-istrala fiaskon

Men alla som ggr film under dessa ar lyckas

inte.  Krigsdren  uppvisar V& magistrala  miss-
lyckanden.

Den  framgangsrike och  okonventionelle
teatermannen Per
1922-23

med bl a.

hade gjort film
1938 och

Lindberg
redan och  aterkommit
1939

(1938),
datida
hander

Glad dig i din  yngdom
bryta den
1941  fria

form-

som forsokte

férgaves
sex-vallen. Nu fick han

att experimentera ~ med ett pygt

sprak  OCh  gpela in W& ravantgardistiska

I paradis. . och Det sags p& stan.

omsatte han

spelfiimer,

I dem i alltfor

tyvarr

osmalt  form frin  20-talets

och  30-talets

intrycken
franska  film.
Stockholm

ryska
Bagge filmerna
hade premiar | samma kvall och
bagge blev katastrofala

férsvann

publikfiaskon. Per

Lindberg definitivt ur den svenska

filmen. De pagge filmema var -innanfér sin

splittrade, sondertrasade och

form mer

snériga  yttre

teoretiskt osmélta och eklek-
tiska &n avancerade

For  det

och  djarvt
andra  lika

nyskapande.

stora  kritik- och

publikfiaskot stod en varldsberémd film-

skapare, dansken Carl  Th.  Dreyer. Som

flykting i Sverige under
han av Svensk Filmindustri

Det blev

krigsdren  erbjods
att gora en film.
(1944),
praglad  lagbudget-film, inspelad i €N provi-
sorisk atelj¢ och med endast tv& skadespelare

Tvd maénniskor en ut-

i hela filmen. Resultatet blev en tam, odra-

matisk  fiim, dar alla preyers svagheter Som

filmskapare kom il ytryek  och
hans  fsrtjanster.

Den valdsamt

inga av

stimulerande verkan, som

Dreyer | aktivt arbete i gyerige kunde haft 3
hela det datida svenska fimklimatet, hade
man totalt missat. Skalet kan nu efterat
SOU 1973:53

formuleras mera rakt p3 sak an som d& var
mojligt: producentens éppna  nisstroende
mot  honom, Som bland annat ledde till att

han inte fick de tv& skadespelare,

de, samt de gyriga

han pegar-

resurser, han behovde for

att hans egenart 0Ch skaparformaga  skulle fa

komma il

fullvérdigt uttryck.



Segrarnas ©0ch de pesegrades fim

Andra hade inte

aktivt

bara i sverige
och stimu-

varldskriget

péverkat
olika

Almproduktionen
avseenden. Detsamma  var

i de

lerat den i

fallet pa flera andra hall i varlden, framst

landerna.

krigférande och ockuperade

141 England

dokumentérfilmen pa bred

I England gjorde

front en omfattande for att starka

krigsinsats
Man vajde inte for att visa

Blitz

motstandsviljan.

de forodande resultaten

av tyskarnas

mot  London och  brittiska industristader.

Det var det basta av den realistiska traditio-

nen frdn SO-talets dokumentérfim som har

kom till och visade sin inneboende

uttryck
styrka.

142 USA

USA

realistisk

hade under

tradition

30-talet byggt upp €N
béde i en egen filmstl och

inom en 6kande  dokumentarfilmproduktion.

| olika former togs den i ansprak forst for

férberedande av Amerikas intrade i kriget

och sedan for starkande av hemmafronten.

Men detta skedde mer i spelfimer med

aktuella amnen an i for de amerikanska

biograferna ~ avsedda dokumentarfimer.

Den amerikanska hédmtade un-

spelfiimen

der dessa ar i stor sina amnen

frdn  kriget
okade

utstréckning

eller krigets forspel.  Kvantitativt

denna  produktion ju lang-
Den skulle n& sin hojd-

Hollywood
re kriget fortskred.
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under kalla

efterkrigsarens

amerikansk
fight ~ (1942-45),
i samma slagkraftiga
propagandafilmer
air power(1943)
informera

krig”.

filmserie  fran
hade

doku-

punkt
En  omfattande,
dessa &, why Wwe

liksom ett antal

mentara  stil  producerade

som t eX. Victory through

uppgiften att i slutna

och entusiasmera

visningar
de amerikanska trupper

som skulle séndas till olika krigsskadeplatser.

Bakom dessa utomordentligt gjorda filmer
stod en hel rad av Hollywoods framsta
filmproducenter och _regissérer ~med bl. a
Frank Ccapra Och Anatole  Litwak i spetsen.

Andra  regissérer ~ SOM John Ford, Alfred
Hitchcock  eller John Huston gjorde Vid sidan

insatser med dokumentar-

harav  gjalvstandiga

filmer frdn olika krigsskadeplatser, ibland  sa&
ohglit ~ realistiska  att de aldrig frigivits  fOr
offentlig visning inom USA. Dit hor bl. a.
The battle of San Pietro  (1944) fran  falt-
taget | ltalien om det yterst blodiga ameri-
kanska genombrottet av Gustav-linjen ~ soder
om Monte Cassino och Let there be jight
(1945) om i kriget psykiskt ohjalpligt ~ Skada-
de  soldater, bagge regisserade @ John

Huston.

14.3  Tyskland

dokumentarfilmer frdn  Tyskland

slag. Bara skenbart

Krigsarens

var av rent konventionellt

var de realistiska. Bilderna hamrade  meka-

niskt  fram kanoner  och rullande

skjutande

tanks. Man fick se nagra doda eller

aldrig
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skadade men desto fler trasiga och demorali-
Alla

Nar de

serade trupprorelser var

allierades flyg-
stader,
alltid

krigsfangar.
framryckningar.

bomber trasade  sonder

Tysklands

se ruinerna  men

fick man visserligen
med heroiska fortecken.

Den under

tyska  spelfilmen
bade

producerade

krigsaren krigsfilmer med  aktuella

motiv, givetvis  av  heroisk typ, och rena

komedier och t. 0. m.

underhaliningsfilmer,

operettfilmer. Men nar kriget borjade  gd
daligt for tyskarna, inskrénktes  de tidigare
krigsfilmerna, och de oférargliga”, eskapis-
tiska kom en tid att

underhaliningsfilmema

dominera. Fram till sista krigséret: da fick
det inte skrattas |angre p& tyska biografer.
D& tog Ater heroismen  gver, framst i krigs-
journalerna, som var opligatoriska ~ Vid varje
filmforestallning och redan tidigare  Svallt
frin de normala  12-15  minuterna till - ypp
mot 40-45  minuter.

14.4  sovjetunionen

Krigsdrens  ryska dokumentarfilmer skilde  sjg

lange foga frdn  motsvarande tyska. Aven de

betonande av det

var onyanserade | Sitt

mekaniska med massinsatser av kano-

i reportagen  fran
om Stalingrad  fick de en
dar nddde man bade

kriget
ner och stridsvagnar. ~ Forst

och efter striderna

mera individuell

pragel:

ryska soldater —och tyska krigsfangar narmare
in py livet.
snabba

Den invasionen och det

tyska
framtrangandet

tvingade ~ den
evakuera

mot Leningrad  Och Moskva

filmindustrin att snabbt

ryska
vad den Vville
Under

radda av sin produk-

tionsapparat. stora  svarigheter ~ Och

oavbrutna kom

forseningar filmproduktio-

igen.  Eisenstein

huvudstad

igdng
Kazakstans

nen sa smaningom

kunde borta i Alma-

Ata fortsétta  arbetet pg sitt stora historiska

epos Ivan den forskracklige.

14. 5 Frankrike

Den franska  filmproduktionen slogs snhabbt
sonder i och med den tyska invasionen  1940.
Flera av Frankrikes ledande regissorer flydde
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och emigrerade  senare till  Hollywood. Men

s& snart som mgjligt  Aterupptog  tyskarna  den
franska  produktionen med de kvarvarande.
Regissorer Som Marcel Carné sjapptes snabbt
ut ur fanglagren  och erbjods arbete. Man
t. 0. M. uppmuntrade til inspelningar av
a&mnen av typisk 30-talsstil, narmast beslak-
tade med den tidens svarta franska filmer.
En hel rad sddana fimer, ofta med pety-
dande artistiska  fortjanster, kom ocksa till
stand, Visades i Frankrike  och exporterades
till bl a Sverige. Ingen av dem tillats  for
visning i Tyskland.

14.6 Danmark

Danmark  utvecklade under den tyska Ocku-
pationen €N sjalvstandig  kortfilmproduktion

av mycket speciellt  slag, praglad av akta
danskt  lune. I en rad filmer om till gsynes
oskyldign ~ @mnen ur dansk vardag lade man
in sm&, aktuella, ironiska effekter ~som i stor

utstrackning gick de tyska makthavarna  for-

bi. En om lantbrukarnas

upplysningsfilm

kamp mot de mer och mer utbredda parasit-
svamparna, Komet er i Fare (1944), handla-
de sdlunda i sjalva verket om Danmark  som
tysk kornbod.

Andra varldskriget stimulerade salunda
filmen i olika lander p3 hogst olika satt. Men
ingenstans 1 de namnda landerna  medférde
denna stimulans  n&gon nyskapande Verksam-

het. Overallt fullfolide  man aldre tankegang-
ar, utvidgade tidigare ~ &mnesomraden och
arbetade  bade inom  spelfim  och dokumen-
tarflm i oférandrade uttrycksformer. Dessa
utvecklade man  skickligt mot  O6kad propa-
gandistisk ~ slagkraft ~ eller varierade dem gpjri-
tuellt som t. ex. i Danmark.
14.7 ltalien
Ingenstans ~ Soker man helt nya vagar for att
skildra  det samhalle, de forhallanden och
livsbetingelser, som ett varldsomfattande
krig haller pg att vanda ypp och ner p3
Ingenstans ~ utom i ltalien.

I det av kriget SVart sargade Italien samlas
ett antal yngre filmskapare  kring €t nytt
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satt att nu gpra film. Deras rorelse kommer
att kallas  neorealismen, ny-realismen. De
flesta av dem &r fostrade i en &aven i Italien
som  sjalvklar  accepterad internationell film-
tradition: att en fim i yire avseende skall
vara tekniskt  perfekt.

Nu st&r de mitt i en totalt

sonderslagen

inspelningsapparat. Det finns yisserligen atel-

jéer men de har inga pengar att hyra dem for.

Det ar ont om rafim eller finns bara s&dan
som redan fallit for &ldersstrecket och nér
som helst riskerar bl gjjig. Det finns nastan
ingenting kvar av de forna resurser som varit
sjalvklara  Vid varje filminspelning.

Men de vill ggra film &ndd. De har pggot
att saga.

Bristen  pg alla tidigare nodvandiga  tek-
niska resurser var den yttre  sidan av deras
situation. Den var \yiktig, men an vyiktigare

var den inte.

De hade nagot att siga. De kéande starkt

att mitt i slutskede, medan  detta

italienska

krigets

rullade norrut  Over den

stoveln,

var det att havda de oforstorbara,

vardena mitt i den

viktigt
andliga  och  manskliga

varld - av gesperation, och fortviv-

hoppléshet
lan, SOM omgay dem. Och de sa sjg sjava att
de det i sina filmer, S& spelade den

tekniken  jhgen som helst roll.

kunde

yttre

14.8 Neorealismen: verkligheten in pa livet

Under tio &rs td, 1943-54, kom s& ett antal

filmer ), dar allt koncentrerades pa néarhet

reak-
i det.

till manniskorna, deras beteenden och

deras vardagsliv och
deras filmer

tioner, realiteterna

Nyckelordet till blev:

heten in p3 livet.

verklig-

Nagra av de sedermera mest kéanda filmer-

na av demna typ Vvar Rom, oppen Stad
(1945), La terra trema (1948), Cykeltjuven
(1948), Umberto D. (1952), La Strada
(1954). Regissorerna ~ hette  Rossellini, ~ Vis-
conti, De Sica, Fellini.

Kriget ~ Var bakgrundsmotivet i nagra av
filmerna,  efterkrigstiden i desto fler. Arbets-
l6shet, likgiltighet och rattsloshet infor  ett
opersonligt, byrékratiskt samhélle  var den

fattiges lott.  Ljuset 1 hans tillvaro korn
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inifrdn  honom  gjalv, aldrig frén  omvériden.
Dessa neorealistiska filmer var bara sken-
bart  sociala  filmer. De var n&gon gang

politiska ~ filmer, men det skedde sallan nagon
politisk  kanalisering @V de sjutsatser, SOm en
ask&dare  ofrankomligt maste dra av manni-
skornas  6den och de gra proletarmiljierna.

Man berattade ratt och slatt om mznsklig

sedd med andra

gemenskap  Ooch  vardighet,
Ogon an nagon tidigare gjort 1 film, uttryckt
pa et annat och omedelbarare satt  an
tidigare skett i film.

| dessa filmer avstod man medvetet fran
den yttre, tekniska apparaten. Man sminkade
inte  skadespelarna. Man hade dalig tillgdng
pd lampor  for interiortagningar. Bilderna
fick bli som de pley, morka, ojamna,  suddi-
ga, slojiga, hoppiga | kameradkningarna. Man
arbetade i stor utstrackning med amatdrer
och  eftersynkroniserade deras repliker,  har
tonfallen  blev alltfor  opaturliga. ~ Gratisstatis-
ter och passerande nyfikna daskadare tittade i
kameran  (tidigare ©N dodssynd vid all fim-
inspelning) det struntade man i. For

s&ddana saker hade man inte rdd att ta om en

scen.

14.9 Neorealismens betydelse

De forsta neorealistiska  filmerna motte  jngen
forstdelse i ltalien. Forst nar de efter kriget
kom il Frankrike,  bérjade de uppmarksam-
mas.

| Sverige blev de - med mycket T
undantag foremadl  for jroniska,  oférstaen-
de kommentarer: Inte  far man gora film pa
det sattet!

S& djupt hade den konventionella uppfatt-
ningen om hur en film skall och f§ se ut
trangt in hos svenska filmare och dagspres-
sens kritiker. Man stirrade sjg blind p3 den
nonchalerade eller  ofullgéngna, yttre  appara-

ten, kunde inte se in bakom den och

tillgodogéra sig det nya och revolutioneran-

de i detta satt att yppfatta och  aterge

verkligheten.
I sin auktoritetsbundna insag
pa att

trdngsynthet
filmen,  mediet,  holl
sig fran en dominant, hart

alltfor fa att

frigéra styrande
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teknisk apparat och att denna frigdrelse
betydde en samtidig frigdrelse av filmspra-
ket, mojligheten till skapande av en helt ny
och mera nirgingen, filmisk berdttarteknik.

Det var inte friga om en utveckling av
filmens uttrycksmedel, en utvidgning av
grinserna for filmens sprak. Det var friga om
en forvandling av mediet, en forvandling av
uttrycksmedlen och spraket.

Den italienska neorealismen strops s sma-
ningom inifrin ndr den ekonomiskt si
mycket starkare kommersiella italienska fil-
men vil dterhamtat sig efter kriget. Den var
det forsta, konsekvent genomforda forsoket
till uppldsning av de dittills hirskande, kon-
ventionella filmformerna.

Det var det forsta forsoket, det skulle
snart komma fler.
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I gamla fotspar

Andra  varldskriget tog Slut. Efterkrigstidens
oro Okade. Det Kkalla kriget satte in. Svensk
film  trampade ofortrutet

p& | gamla fotspar.

Den svenska filmen hade under hela kriget
sttt vid sidan av filmutvecklingen i andra
lander. Den hade inte yndandragit sig sin
beredskapsplikt och sin ekonomiskt I6nande
insats i den andliga upprustningen. Den hade
speglat ~ motstandsviljan inom  landet  och
avskyn for foreteelser i grannlanderna. Detta
hade skett bade i den seriosa och i den
mindre  seriésa produktionen.

Publikframg&ngarna hade varit stora. Det
hade varit gyllene tider for biografagarna.

15.1 Den svenska produktionen krymper

Den brett svenska

upplagda, filmproduktio-

Fran 40-50
minskar

nen porjar NU |angsamt

under

krympa.
langfimer  per & 1943-47
produktionen mer och mer for att mot
ligga kring 20-25
av 60-talet

50-talets  slut langfilmer

per &r och i bbrjan under
20 per é&r.

D& har

sjunka

man 1951 &ven ypplevt ett film-

ledande svenska

stopp. De
na kom d&verens

filmproducenter-

om att instdlla alla

inspel-

ningar ~det d&ret for att darigenom utéva

pa statsmakterna med anled-

pétryckningar
ning av den higa nojesskatten.
fick  dispens att
Tack

tog den utomlands

En enda film

spelas in: Hon dansade en

sommar. vare Ulla Jacobssons nakna

brést i manga miljoner.

Filmstoppet gav rfesultat:  sankt ngjesskatt
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och  darutéver ett gystem for viss ater-
baring @ nojesskatt  till  producenten. Syste-
met var klart otillfredsstéllande for  den
ambiticssa  och ofta ekonomiskt mindre  fram-
géngsrika delen av produktionen genom att
det helt portsdg fr&n  kvalitetssynpunkter,
men det var sannolikt det enda den gangen
mdjliga.

satter 1952 |géng igeni

Filmproduktionen
oférandrade
betyder ~ Okad
som kan ge anledning il

av nojesskatt.

tidigare skala och efter

per, Vilket nu

princi-
tonvikt pa

populara  @amnen,
just Okad &terbaring

Ty  snabbare an minskar nu

tidigare
med seridsa amnen.

1956 markant

antalet  filmer Stigande

kostnader och ett fran vikan-

en okad

publik-
amnen eller

de publikintresse medfdr  antingen

anpassning  till  tidigare  provade, Ur

som  palitiga bedémda

pa fler och flegr, for

synpunkt
€N chansning varje gang

allt  gppnare Ooch djarvare  erotiska  scener i

filmerna.

15.2 Televisionens  genombrott i Sverige

Till  detta

nombrott

kommer  televisionens snabba ge-

i Sverige med en for manga biogra-
fer forodande  verkan.
Televisionen introduceras
d& borjar
1955  blir
nombrottsaret

i Sverige 1954,
per vecka. Ar
1956 blir ge-

man sanda en timme
pionjararet, medan
med sandningar

1957, sker en

dagliga

fr. 0. m. hosten. Fgljande  &r,

rent  explosionsartad utveckling, som alla
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landets  piografer  f&r kraftig kanning av. Tre
&r senare, 1960, finns det over en miljon
TV-licenser i Sverige.

15.3 Produktionen under 1950-talet

Det allra mesta av den svenska fimproduk-
50-talet
trétthetens

tionen  under

i upprepning-
vidare i de gamla

trampar

ens och tecken

fotsparen.
Ambitidsa litterara
Sigfrid
Bjgmson,

amnen, uppletade  hos
Munk,

Laxness,

Strindberg,
Bjarnstjerne

Siwertz, Kaj

Halddr
Selma

Martinson, Elin eller

som man alltid

Harry Wagner

envist  gripit  till i
den svens-

Lagerlof,

narmast  bekraftar

nedgangstider,
ka filmproduktionens stelnade

karaktar.

uppfattningar
och otidsenliga
Vad som

hant och filmens

gar svenska filmprodu-
totalt ~ for-

hander  p3
omrdde ute i Europa
-forfattare och

detta

center,
bi. Att

foretradare

-regissorer
galler en aldre

som Gustaf

generations

Molander  &r kanske

mindre  svart att forsta.

Men det giller &ven en rad yngre Mman som

under dessa ar far chansen att - ofta med

tekniska och ekonomiska resurser

betydande

Aven om en eller annan av deras

frisk

gora film.

debutfilmer kanns och vécker omedel-

fortsatt-

bara Isften, lyckas av dem

dodlaget

ingen
ningen inom

nen.

bryta filmproduktio-

Som en bekraftelse  pg den alitjamt  domi-
hos svensk

1947 och

nerande karaktaren

provinsiella

nu ocksd med bérjan

50-talet
Biffen

Karlsson

film  kommer

under  hela ett antal  seriefigurer,

och Bananen, Janne

och den slitstar-

bl. a. Kronblom,
91:an

mest

Vangman,

kaste och alla:

signifikative av dem
1949 och 1969 inspelas

en Asa-Nisse-film om

Asa-Nisse.  Mellan

med  kuslig
aret, totalt

De blir

precision
20 stycken.
alla  stora  publikframgangar och
pa TV, dess forsok  att

humorns

filmens  svar

utgor
med den folkliga hjalp hélla kvar de

svikande askadarskaroma.

SOU 1973:53

154 De nya filmskaparna

Mitt i denna starkt provinsiella  filmproduk-

tion  arbetar som

av de fimskapare
och redan da mer

négra

debuterat eller

tidigare

mindre havda en personlig

lyckats
Alf  sjsberg, Hasse Ekman,
Tl dem kommer

egenart:
Arne  Sucksdorff.
nu Hampe Faustman och
Ingmar

Viktigast av

Ingmar

Bergman.
dem ar den sistnamnde,

Bergman.

15.4.1

Ingmar Bergman

hade 1942 blivit
Liksom

Carl Anders  pymling chef
fér  Svensk Filmindustri.

40-talet fick

négra andra

under aven ngmar

flra & ha provats

Bergman

efter att under pa olika

sétt 1945 chansen att regissera €N egen film.

Men  forstlingsverket Kris blev ett ekonomiskt
fiasko, Och d& tog Dymling

hand fr&n honom.

och SF genast sin

Ater kan man iaktta hur ledande och

tongivande inom svensk fiim ome-

delbart

personer

tappar intresset  for nykomlingar, nar

de inte som

sémngangaraktiga
fardiga  for

redan i sin forsta

naturbegav-
genast &r mediet  och

dess krav

ningar
uppfyller

Det blir hos en oavhangig
ekonomiskt

film.

producent ~ och

under kalla  stjarnor  SOM |ngmar

sina  narmast féljande

famlande  och

Bergman  far
filmer. Han

gora
ar annu osaker,

osjalvstandig. Han soker sig fram och miss-

lyckas ater ur ekonomisk  synpunkt.
Men han &r envis och en vacker dag har

han lart gjg vad film & och hur ett amne

skall gestaltas for att f& genomslagskraft ~ &ven
publikt. D& & han valkommen tillbaka il
Svensk  Filmindustri. D& stalls s& smaningom
till hans fsrfogande.
Bergman har
om  fritt,
i sitt

de stora resurserna

Ingmar tidigare havdat

auteur-principen sjalvstandigt, per-

sonligt  skapande filmarbete, ~ starkast i

en gang haftigt omdiskutera-

starkt

de egensinniga,
de och p3 manga hall nedvarderade
(1948) och  Gycklarnas

svara ekonomiska

Fangelse afton

(1953).  Det bakslaget ~ for

bagge gjorde Starkt intryck p& honom.

Nu  insgg han att utan

forankring hos
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av ekonomisk

aldrig &

eget huvud, dvs.
Man

i form framgang  for

fortsatta att

publiken

filmerna skulle  han

efter med héavdan-

gora film

de av just skulle  ut-

auteur-principen.

hans tekniska kunnande for  andra

nyttja

syften an hans egna, i andra filmer &an dem

han gjalv ville gora.
Efter de forsta
bland  motiv,
skrev och
50-talets

filmarens osakra sokande

spelstilar ~ och  uttrycksformer

under

regisserade Ingmar Bergman

borjan erotiska
Kvinnors
(1953),

Nu utvecklar han

négra sofistikerade,
vantan  (1952), En lek-
Kvinnodrém (1954).

dem i en

komedier,
tion i karlek
idéerna  fran

med suverant handlag skriven  och

erotiskt

regisserad

film  kring et monster i en Jus,

svensk Sommarnatt: Sommarnattens leende

( 1955).
stil  fullt utvecklad

beréttar-
bilder och i

Dar &r denna sofistikerande
i fantasifulla

skadespelarnas @V antydningar och  hemliga

samférstand okynnigt  glittrande replikskif-
ten.

D& kommer det stora genombrottet for
Ingmar  Bergman. Sommarnattens leende far
vid  filmfestivalen i Cannes 1956 priset fOr

béasta komedi.

och  konstnérlig
via de interna-

Végen till
frihet
tionella

sjalvstandighet
gar for Ingmar Bergman
Efter

de ocksd tatt:

framgéngarna. Sommarnattens
1956 kommer
1957 for Det

Cannes och

leende juryns

pris | Cannes sjunde inseglet,

kritikerpriset i Guldbjérnen i
bagge 1958, for Smultronstallet,
i Cannes 1958 for Nara

av 1960-talet

Berlin, regi-

priset livet.

I borjan f&r han som andre

svensk och som forste overhuvudta-

regissor

get den amerikanska ~ "Oscar tvd ar i strack:

1961 for Jungfrukallan, 1962 for Sésom ien
spegel.

Hela varlden stdr i ko for att kgpa hans
filmer. Pengarna  Strommar in till Svensk
Filmindustri. Ater gppnar  exportmarknaden
sin vida famn.

Samtidigt har  utlandet, i forsta  hand
Frankrike, ~ fatt ypp 6gonen for hans tidigare,
"egensinniga filmer, speciellt de bagge
auteurverken  Fangelse OCh Gycklarnas  afton.
Deras stora framgang just | Frankrike har

senare satts i samband med att det var just
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under dessa ar pa 50-talet, som en rad

kritiker och  unga filmentusiaster i Paris

kom-
bl. a.

forberedde  det genombrott, som skulle

ma att kallas nya  vagen” och dar

havdandet  av fimskaparen ~~ SOM en fri, sjalv-

standig  konstnar, en auteur, Stod i forgrun-

den.

Ingmar  Bergmans starka havdande av sin

egenart gav salunda s& smningom  resultat,

for honom for hans produktionsbolag

och hans

sjalv,
och for Sverige SOM genom honom
filmer fick en yarldsomspannande

annan form

publicitet,

langt overlagsen  all av nationell

PR-verksamhet.

Denna starka  stalining har Bergman Ut
nyttjat til att under 60-talet fullfélja ett
personligt  djupt engagerat filmskapande, dar
de tidigare latta komedidmnena géng p& gang
fatt vika fOr bittra, hansynslosa  sjalvuppgo-
relser  och  plottlagganden av  manniskors
innersta. Manniskans tro, tvivel, vanda och
svikna  forhoppningar har han gestaltat 1 ett

stort om Guds rost och tystnad,

mysteriespel
S&som i en spegel (1960), Nattvards-

gasterna  (1961) (1962).
I senare narmast

trilogin
och Tystnaden

formade som

filmer,
kammarspel, ~ har Bergman om ocksd i myc-
ket fri form  anknutit till

socialt

manskligt och
bréannande, psykologiska

identitet och
lidandet

problem:
individens omédjligheten i att

inte reagera infor ivarlden  iPersOna

(1965), konstnarens

nedring

nedvérdering och for-
(1966), grym-
och meningslésa ~ forsto-
varden i Skammen

i vargtimmen krigets
ma, forédmjukande
rande
(1967),
kontaktloshet i En

av alla  manskliga

ménniskornas inbdrdes

isolering  och
(1968),

dens skyddsléshet — och omgjligheten
stélla  sjg infor en kansla

passion indivi-
att noll-
(1971).
stallning | dag @&r i
vagen dit har varit
av honom

iBerdringen
Ingmar
avseenden

Bergmans

manga unik.

lang och svar. Inte minst sjalv har

den kravt mer an av np3gon tidigare svensk

filmskapare. Vad han petytt for svensk fim

bade i Sverige och utomlands kan &nnu inte

Overblickas.

Bara en sak ar redan Filmen ar en

tydlig.
konstart. For ménga unga,

runt

hansynslos pro-

vérlden

gressiva filmskapare represente-
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rar Ingmar Bergman ©Och hans senaste filmer

stadium. For dem

trampar  han
De finner filmernas

ett passerat

vidare i gamla fotspar.

form konventionell och  konservativ, deras

amnen  alltfor isolerat och utan

personliga

och klart deklarerad kontakt med och

oppen

stallningstagande il var tids stora sociala

och politiska skeenden.

Detta &r inget nytt fenomen.  Film liksom

andra mot en bred publik orienterade ut-
trycksmedel ar standigt foremdl  for skiftan-
de varderingar, nar det galler dess maélsétt-
ning.

1542 Alf sjsberg

Ingmar Bergman 4ar emellertid inte den ende,

om é&ven den

framste, som  ger

profil  och

karaktar & 50- och 60-talens svenska fim i

utlandets  ggon. Dit hor redan fére honom
Alf  sjsberg.

Alf  Sjoberg nar
1950 regisserade
Grand Prix vid
Sjoberg hade pyggt Ut

enaktare till en bred och fy|lig

sin storsta  framgang nar

den av honom Froken Julie

foliande ~ &r fér festivalen i

Cannes. Strindbergs

skildring ~ av

miljén och kring Julie. Han

aterblicksteknik

personerna
introducerade déarvid en
med samtidigt och han
beréattade
rat pildsprak.
Aterblickstekniken
fran

likartade

spel pa olika tidsplan

det hela iett furist, Starkt engage-

hade Sjsberg hamtat

teatern, dér han aren fore arbetat med

gestaltningsformer vid sina fore-
av Arthur  Millers En
och T. S. Eliots Sléktmotet.
vara forklaringen till  att
samtidiga, forskjutna

med Froken

stéllningar handelsre-
sandes dod”
Detta torde
teknik

trots

denna
med tidsplan
framgangen Julie  knappast
fétt nagon efterfolid

Men forklaringen

berattarteknik i sjalva verket

inom  film.

kan ocksd vara att denna
hoérde hemmai
en tidigare konventionell filmform och bara
var en utveckling

att det var helt pya signaler SOM man p3 sé

eller variation av den, och

manga hall inom filmvarlden nu  spanade
efter.

Sjoberg regisserade flera  filmer under
40-talets  senare del och fram till mitten av
SOU 1973:53

SO-talet. Efter Froken Julie uteblev emeller-
tid  framgangarna, hos bade kritk  och py-
blik. Filmerna  peskylides  for svulstighet |
bildstilen, skadespelarna  for  groteskt  Over-
spel. Det var Alf Sjobergs tidigare ~ mindre
mérkbara svagheter ~SOM NU tagit overhan-
den. Ingen av filmerna métte  heller  n3got
storre  intresse  utomlands.

Efter 1955 har sjoberg bara vid enstaka
tillfallen och med |3nga Mmellanrum sysslat
med film. Aven har har resultaten blivit
omdiskuterade och de ekonomiska fram-
gangarna har uteblivit.

Mer och mer besviken har Sjsberg varje
géng atervant  till sitt teaterarbete, dar han
fortfarande har stora framgangar.

15.4.3 Hasse Ekman

Hasse Ekman, SOM i bérjan av 40-talet  knutit
s& stora léften  vid sjg som ambitiss  och
psykologiskt ~ lynérd  filmskapare, ~ infriar  un-
der 40-talets senare del alla loften och mer

till i tvd nperviga, frenetiskt spelade  Och
berattade  filmer, Banketten (1948) och Flic-
ka och hyacinter  (1949).

Man har framférallt i den senare av dessa

filmer med dess morka intensitet och starka

tonvikt  pg udda manniskor  velat se influen-

30-talets
lovord

ser frdn det franska svarta film.

Kritiken slésade over pagge filmer-

na. Den forsta blev en pyblikframgang, den

andra ett rejalt fiasko.

Producenten och Hasse Ekman

tappade da

intresset  for att fortsatta  pg den

linjen. !

basta samférstand de den lattare

aterupptog

genre, som Ekman med stor odlat

vid  nagra
ater

framgang

tidigare tillfallen. Dar blev det nu

publiksuccéer. Sedan korn Hasse Ekman

aldrig mer ens i narheten av sina

ambitidsa

tidigare,
filmer.

I5.4.4  Arne Sucksdorff

hade fatt
med

blodad
kortfilmer.
hand

Arne  Sucksdorff tand av

framgéngarna sina Aven

internationellt hade de efter

fast ypp-

méarksamheten vid sjg. Hans

Stockholm,

korta,  lyriska

poem  OmM Manniskor i stad
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fick 1949 som allra férsta svenska

(1948),

film Oscar i

Overhuvudtaget en Holly-

wood.
Sucksdorff
kanske

fortsatte i Flahertys stil,

annu romantiserande an masta-
hand Iatit sig till,
och for forst till
En  djungelraga  (1957),
for Mitt hem & Copacabana

En svensk gpelfilm,

1960

mer

ren efter forleda lamnade

kortfilmformatet Indien  for
senare till Brasilien
(1964).

Pojken i
emellan

tradet, som

han stack med, blev ett s&

stort  publikfiasko och fann sa foga forstdelse

hos kritiken att han sedan dess uppgett
Sedan 1962 ar

alla

planer p& att filma i gyerige.

han bosatt i sydamerika.

15.4.5 Faustman

Hampe

Faustman sina forsta filmer i

Hampe gjorde

av  40-talet. Hans

filmproduktion i
och vildvuxen.

borjan
fortsattningen var gles, ojamn
Man hade svart att fiA grepp om vad det var

han sokte sjg fram mot.

D& kommer efter varandra tre

plétsligt

som klart

mogna, val genomarbetade filmer,

tecknar ut hans personliga,

blommar

konstnérliga pro-
(1946), Lars Hard

hamn  (1948). Ba-
beréttelser

fil:  Nar angarna
(1948) och Frammande

kom de pygge forsta star av Jan

bakom den  sistnamnda Josef

Fridegérd,

Kjellgrens  pjas Okand svensk soldat.

For forsta géngen efter  Victor Sjostroms

Holm
av djup
fran

socialt starkt

1913 moter

engagerade
man har

Ingeborg
en  medveten,

medkansla  och inlevelse buren gkildring

svenska  arbetarmiljoer: proletarférfattarna

och  Kiellgrens statare  och

Fridegards fattiga
anonyma
Filmerna

bitter

sjoman.

var starkt forankrade

realistiska,

i en men 6mma,

varme

vardag,
lyhérda  for

samtidigt
innerliga ~ och
och vardighet.
De liknade i det
skilde

Karl

mansklig

avseendet just Ingeborg

Holm  men frAn  t. ex.

sig pafallande
Fredrik

slut

30-talsfilmen regerar med dess

forljugna, lyckliga eller den fim om

Bara en mor, som Alf

(1949)
lyckades

statarproletariatet,
Sjoberg et &r
Lo-Johanssons

senare trots Ivar

underlag svepa N i
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en romantisk atmosfar

av  pittoresk
dom och 6gon som skimrade

fattig-

genom tararna.

I, Frammande hamn hade Faustman

vidgar
det  proletara internationelit.

Den filmen

perspektivet
bars av ett brinnande patos, et

rodglédgat hat till allt
och en kraftfullt

pacifistiskt, nastan

vad krig heter genomford,

internationell solidaritet.

appell till
Faustman fick

spontan

Hampe aldrig ftillfalle att

denna Han

linjen i produktion.
inte  havda gjg mot den kommersi-

Mot

fullfolja
formadde

ella filmens krav. hans fortsatta  filmer

ar man mest om man

barmhértig, fortiger
dem.

De sociala  perspektiven p&a det svenska

har bara yndantagsvis ~fatt
inom den svenska filmen. Det

samhallet komma

till - yttryck

inte bara samman med dennas kon-

hanger

starkt karaktar. Det

ventionella,
beror

provinsiella

sakerligen aven pg att svensk film

efter hand mast mot allt Gvermakti-

kampa

gare ekonomiska realiteter. I det |aget chan-

sar en filmproducent inte p& Ur publiksyn-

s& vanskliga amnen som sociala skild-

eller kontroversiella

punkt

ringar motiv.

15.5 Konsrollstankandet inom  svensk fiim

I 20- och 30-talens svenska filmer var kvin-

nan en varelse som skulle locka och charma

men  for vara Hon  skulle

ovrigt
och erdvras.

passiv.
Vad hon tyckte OM

en he-man i Clark

belagras

den  anryckande
Gable- eller Erroll

svensk

erovraren,

ur Hollywoods |
blekare

Flynn-stil

tappning nagot sagovarld,
ingen efter.

bestod

frgade
i att bli forlovad

harfor  val var

och gjft,
undanrdjda,
da som de

Lyckan

och néar hindren

slutade filmerna. Att  det var forst

verkliga bérjade,  latsades  man

inte om.

problemen

I filmerna  beréattades aldrig om tvd man-

niskor, sig dragna fill
och pagge Ville ta konsekvenserna

som kande varandra
héarav utan

om en man som attraheras av en kvinna och

utan att fr3ga efter vad hon tycker eller pry
sig Om hennes ypprepade avvisanden fortsat-
ter att forsbka vinna henne. Just det: man-
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nen vinner  Kvinnan. Som  pyte, beldning,

trofé.
Sedan forvantades det att den ynga damen

bara skulle se glad och smickrad ut och tacka

ja till  friaren, nar han val overvunnit de yttre
hindren. Men att dessa yttre hinder i sjalva
verket var ovidkommande, eftersom  de inte
hade med henne och hennes kansloméassiga
gensvar alt gora, det prydde filmerna  sig
séllan om.

Trots  den samtidiga, allt livigare  KOns-
rollsdebatten och trots allt som parallellt
harmed hander inom det svenska samhallet,
fortsatter i film efter fim denna Klara,
standigt ~oemotsagda  nedvérdering av kvin-
nan. Hon tilltros inte samma roll som man-
nen. Hon &r passiy dar han &r aktiv. Hon
t. 0. m. forvantas bli alltmer passiv ju aktiva-

re han ar. Det &r sannerligen ©n dalig upptakt

som &r avsett att sluta med

til nagot

samband, samforstand, samlevnad och sam-

lag.
Detta

film hela 40-

av 60-talet. Det

kdnsrollstankande praglar ~ svensk

och 50-talen samt storre delen

saknas heller inte i |ngmar

namnda, erotiska  kome-

aven om filmernas

Bergmans
dier fran
kerade ton

Vilka

svenska samhallet

tidigare
50-talet,
i viss man kamouflerar det.

sofisti-

forvandlingar det
socialt och

forandringar ~ och
an undergatt,
ifraga och beteen-
den svenska

om  varderingar
filmen

politiskt

ligger
minst

den,
hérav

som  spegel
en generation  efter i utveck-

lingen.

15.6 Rasdiskriminering

Endast i ett avseende har svensk film efter

andra  varldskriget
hallets  allméant

arligt forsokt

stadfasta

spegla Sam-
véarderingar. Det
forekommer  ingen rasdiskriminering i svensk
Tidigare ~ var det
Stiller, som

tecknade

film. annorlunda. Redan

Mauritz sjglv var av  judisk
av judari

Bade da&

harkomst, elaka  portratt

flera av sina filmer fran 1910-talet.

och senare forigjligades
av sitt

judarna
brutna

standigt pa

sprék, yviga
iPettersson

grund utseende,

affarsmetoder. Annu

1933 &r Pettersson

gester eller

och Bendel frdn ar den

SOU 1973:53

rgblonde,  é&rlige, lattlurade, store  brumbjor-
nen och Bendel den lille, svarte, forslagne
fifflaren. Aven  zigenare  skildrades redan
tidigt Som latt suspekta, mindervardiga  figu-

rer, och Bombi Bitt bara

en av de fimer, dar

och jag (1936) var
tattare  ggma kallades
pack och fick framstd som kriminellt — belasta-
de.
Men

detta

i och med andra vérldskriget ar allt
forbi.

i svensk film pg 60- och 70-talen,

Nar  invandrarfragor forekommer
behandlas
USA
Vietnam-deserto-
(1972)
och deras proplem |

seribst som t. ex. iDeserter

de ytterst
(1968) om de amerikanska
rema i Sverige eller Jag heter
om  grekiska
det svenska folkhemmet.

Stelios

invandrare

Men rasfrdgan ar ett undantag.

15.7 Filmen som bevarare av traditionella

uppfattningar och fordomar

Svensk film fortsatter hela 40- och 50-talen

att sld vakt kring traditionella, konservativa

och fordomar inom samhéallet.

uppfattningar

Samhallet sjalvt ar statt i oavbruten  foérvand-

ling, den speglas inte ett ggonblick i svensk

film.

Langt in pa 60-talet forblir svensk fiim en

hogborg  for  konservativa,

mot  alla

maktig, pélitlig

troget samhéllsbevarande, forand-

ironiska  krafter.

ringar OCh "nymodigheter”

Mycket av detta sker inte
avsiktligt,
eller slentrian

medvetet eller

det bara blir s& genom tradition

inom  filmproduktionen. Men

bottnar  ocksd i producenternas stan-

stravan  att ekonomiskt

mycket
digt underférstadda

aterforsakra  sig hos  biografpubliken. Det gér

i sin tur ut over allt verkligt bréannbart  och

kontroversiellt och alla obekvama, pa en del

hall  kanske férargelsevéckande, radikala

&siktsyttringar.



16 Nya signaler

Forsta omraden

varldskriget brét
sénder en rad

pa Olika

uppfattningar och kastade

andra over é&nda. Andra varldskriget gjorde
det i &nnu hogre grad. Den franske forfatta-
ren Jules Romains ord fran 1915, "Varlden
kan aldrig mer bli densamma”, visade sjg lika
giltiga ~ 1945.

16.1 Filmen efter andra varldskriget
Detsamma galler  for  filmen efter andra
varldskriget. Den kan inte std kvar i de &ldre
konventionella uttrycksformerna, inte g3 till-
baka till en gangen tids uppfattningar och
séatt att gestalta Sina amnen.

De nya Asikter, som nu kommer till
uttryck, teoretiskt och efter hand &aven
praktiskt, havdar att det é&r inte de gamla
beréattelseformerna som skall ytyecklas, inte
de hittills  dominerande filmstilarna som skall

forfinas,  géras kansligare Och effektivare  som

instrument for berattelsen.

Tvéartom havdar de att filmen maste soka
sig helt nya, friare perattelseformer, fria frén
de konventionella formemas och monstrens

tvangstrajor. Filmens  framtid  |igger inte i en
utveckling ~ utan i en fgrvandiing.

Denna stravan mot pyg, friare berattelse-
former  sker i olika lander pg olika satt och
framfor allt i olika takt. Darvid spelar de
enskilda  landernas  egen filmproduktion en
avgérande roll. Men man kan efter hand allt
tydligare  urskilia  Vvissa huvuddrag  och gemen-
samma stravanden som s& smaningom skall
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motas, forenas och befrukta varandra.

Motstandet mot dessa npya stravanden  &r

Overallt stort. Det &r forankrat framst hos de

mest kommersialiserade

av fiimproducenter-

na, altsd bl. a. i allt som pegreppet  Holly-

wood”  stdr for, men &ven i mycket hog grad

hos den preda, internationella filmpubliken.

16.2  ynderhallningsmomentet inom film

och TV

Filmen  och biografen ~ ar for den konventio-

nellt installda
hand ett

publiken fortfarande i forsta

medium  for underhall-

upplevelse,

forstroelse och forst i andra hand

ning och

ett forum

for konstnarliga  gestaltningar. ~ Den

vill ha ypplevelser inne i biografens  marker,
och den fragar inte efter hur dessa ypplevel-
ser kommit  till stand.

For den har fimen, som litteraturhistori-
kern  Staffan  Bjorck  skriver,

stor del av den funktion som

nen  hade,

"dvertagit en
1800-talsroma-

den stilade  mansklighetens aptit

pa episk fiktiva  manniskor och
situationer. For

fabulering,

denna filmen

uppgift har

med sin enastdende &skadlighet alldeles  be-

stamda dess forméga till

att fanga snab-

forutséattningar:
miljteckning eller
ba, upprorda  forlopp, | vikas = paftiga  vax-
lingar ordet har svart att phanga med.

suggestiv

Kan man hitta en baéttre
60- och 70-talens  pakostade,
de, for en internationell publik  producerade

underhaliningsfilmer i farg och vidfimsfor-

karakterisering av

uppreklamera-
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mat med stereofoniska flerkanalseffekter el-

ler av de senaste arens oandliga, dialogspack-

ade, melodramatiska foljetongserier i TV?

Det &r heller inte frdn denna ekonomiskt

starka, distributionsmassigt varldsomspén-
nande filmproduktion, som de npya signaler-
na kommer.

16.3 Arvet fan den italienska  neorealismen

Den italienska neorealismens korta

saga ar
pa hur svlrt sarpraglade,  sjalv-
alltid  haft

havda sin

ett  exempel
standiga, egensinniga
och kommer att  ha, nar

filmskapare
de vill

personliga  egenart.

Den italienska neorealismen sinade. Dess

ledande tillbaka in i den

filmskapare
kommersiella

sogs
produktionen, gav Vika  for

dess krav och fann tillratta inom

denna guldkantade
Men

sig val
produktion.
idéer dog inte. De

trott. De

neorealismens
visade sig livskraftigare &n nagon
ett efter hand Okande gensvar pa olika

hade féatt

motte
hall i vérlden. unga filmentusiaster
friare  produk-
teknisk

narhet

upp ogonen for neorealismens

tionsformer fiarran fran ateljéer,

och stjgrnspel, dess Okade

dess sétt att narma sjg de

bakom den psykologis-

perfektion
till manniskorna,
sociala férhallandena

ka problematiken.

16.4 Free Cinema och diskbanksrealismen

i engelsk film

N&gra unga engelsman Var de som snabbast

aktivt. De sldt sig samman i en

reagerade
grupp som kallade  sjg

producerade

"Free Cinema och

dokumentarfilmer, utformade i

30-talets  engelska doku-

som en gang S& envist

klar  opposition ~ mot

mentarfilmskola. Den,

forsokte fora in vardagen OCh vardagsman-
niskorna i film, beskylldes nu for att vara
romantisk ~ och osaklig. Verkligheten fick inte

dramatiseras och tolkas s& som dar skett,
verkligheten ~ Maste vara sig sjélv nog.

Detta var isin tur ett senkommet eko frén
en egensinnig rysk dokumentérfilmare, Dziga
Vertov, som redan pg§ 20-talet havdat det-
samma men d& for dova oron. Beskylld for
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formalism hade han snabbt forsvunnit i
kulisserna. Forst i slutet av 50-talet skulle
han fa en senkommen uppréttelse i sitt
hemland.

De unga mannen inom Free Cinema om-
satte vid 50-talets mitt sina idéer i en rad
kortfilmer. Men redan efter nagra ar sogs de
upp av den kommersiella engelska filmpro-
duktionen i ett desperat forsok av denna att
hitta nya, barkraftiga former efter en Jang

och svar downperiod.
De tog sina idéer med sig in i produktio-
som

nen och s& yppstod den typ av fiim,

kom att kallas diskbanksrealismen. Se dig

om i vrede (1959) var en av de forsta
fimera.  Den pyggde pa& John Osbornes dé
mycket spelade pjis OM €N arg, ung Man och
blev redan genom Sitt namn en gympol for
den nya generationen  INOM engelsk film och
dess  opposition mot den tidigare  produk-

tionspolitiken.
Andra filmer

listiska

med samma vardagsgra, fea-

narhet till gagens ungdom och dess
kvall och sgndag mor-

efter

problem  Var Lordag
gon (1960), En doft av hoOnung(I96)

Shelagh Delaneys pjas eller Langdistanslopa-

ren  (1962). De ledande fiimskaparna hette
Tony Richardson, Karel Reisz och Lindsay
Anderson.

Diskbénksrealismen, som mera var en gen-

re an en stil, blev inte |anglivad inom den
engelska  filmproduktionen. Publiken  trott-
nade shart och redan vid mitten av 60-talet

hade genren sinat. ségs in i den

kommersiella

Regissorerna
filmen.

Till tiden  sammanfaller dessa  engelska
forsok  att forvandla  filmen  till et |yhort
instrument  for skildringar ~ Ur vardagen Och av

ungdomens  aktuella  proplem Med en annan,

aven den av neorealismen inspirerad  rorelse,

den franska nya vagen.

16.5 Den franska nya Vvagen

De ledande inom npya végen kommer  fran

tvd héall. De utgsrs dels av kritiker och

teoretiker kring den en gang haftigt rnilitan-

ta, teoretiska franska filmtidskriften Cahiers

du Cinéma, dels av unga man och kvinnor,
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som  fatt sina  krafter i kortfilmens

préva

ansprakslosare format. De senare var inte i

forsta hand dokumentarfilmare,
helst sm& psykologiska anekdoter
rade

de berattade

eller skild-

korta, forbiglidande vardagssituatio-

ner. Nyckelordet for alla &r &terigen:  harhet

till verkligheten, koncentration pa méanni-

skor i vardagsliv ~ 0ch vardagsmiljcer.

Men den franska nya vagen har ingenting

till overs for den engelska  diskbanksrealis-
men. Nya vagens Mman och kvinnor  griper
tilbaka  till det som de ser som det yiktigas-

te hos neorealismen: den omedelbara néarhe-

ten till manskliga reaktioner och  psykologis-
ka monster, de friare  produktionsformerna

och dérmed ibland en skenbar teknisk non-
chalans men oftare  fimskaparens frihet  att
SOM konstnar, auteur, oantastad gestalta Sitt
amne.

Till detta kommer i deras filmer en erotisk
oppenhet  Och en |ogisk utveckling ~ av filmens
handlingsménster som oftare leder till status
quo och of6randrade forhallanden an till en
(kanske ~ &ndad bara  skenbar)  happy end.
Ibland leder den |ogiska  utvecklingen till
undergdng, ©n friviligt  accepterad dod.

Genombrottsaret for den pya
1959. D& fardigstills

vagen &r
bl. a. de tv& fimer, som

utan att vara de forsta likvdl  kommit att
framstd  som hela rorelsens  karakteristiska
galjonsfilmer: Jean-Luc Godards Till  sista
andetaget och  Francois  Truffauts De 400
slagen (en beklaglig feldversattning av origi-
naltiteln Les 400 coups, SOM betyder unge-
far Allskdns

rackartyg).
Den senare filmen far stora priset vid den

franska filmfestivalen i Cannes det gret, och

snabbt erkdnd och

darmed & nya vagen
etablerad.
Redan

bred

ndgra Manader senare &r en stor,

fransk i gang pa nya
1960 ars

filmproduktion
Fore utgéng
67 nya langfilmer. ~ Under &ren

170 pya franska

vagens  premisser.

inspelas  totalt

1959-63 debuterar filmre-

stort antal av deras filmer nar

gissorer.  Ett

ens till ett annu storre antal

premiar,
eller

aldrig

ekonomiska fiaskon.

blir - konstnarliga

ett ar senare, 1964, ar allt slut.

filmfestival i

Ytterligare

Det arets franska Cannes har
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med en liknelse frdn T. S. Eliot kallats "den

av festivaler”.

grymmaste Dar tog den kon-
ventionella, kommersiella franska filmen till-
baka alla sina forlorade positioner, samtidigt

Frankrike visat att den nu

som  pupliken |

definitivt forlorat intresset  for

nya vagens
alster.

stod

naturligtvis mycket  ojamna

Av de 170 debutanterna en handfull

kvar: de som fran forstatt  vikten av

borjan

publikforankring for sina filmer och med
bibehallen trohet  mot formatt

Godard

sina idéer

uppratthalla den.
&r, men framforallt

genomfora och
annu

Claude

Truffaut,
Robert  Bres-

nagra
Chabrol,

Varda,
De hor

Louis  Malle,

son, Agnes Jacques kanske

sedan dess till

Demy,
nagra il de ledande
och  tongivande inom den kom-
mersiella franska

60- och 70-talen.

regissorerna

filmproduktionen under

P& nagra hall i varden motte den franska
nya vagen och dess idéer en omedelbar  och
S& var

och USA.

stark resonans. fallet i vasttyskland,

nagra Oststater

16.6  Forhoppningari Vasttyskland

Under Kino st tot gick en

regissorer

slagordet  Papas

falang unga vasttyska  kritiker  och

till storms mot den konventionella

tyska

filmen. Ledare var Alexander forfat-

Kluge,

tare, filmregissor ~ Och den gangen advokat i

Vastberlin. nagra

ocksa.

Kluge skrev och regisserade

filmer, det kom fram andra filmer

Men jngen av dem gvertygade helt
sinade.
till  vilka

om vad de

nya signalerna innebar, intresset
De tv& vasttyska

vid  70-talets

filmskapare,

man bérjan  knyter ~de storsta
fornyelse av
Straub  och

av dem kommer

forhoppningarna om en
fim, heter Jean Marie

Schléndorff.

vasttysk
Volker Ingen
falang. De har

inom  fransk

ur - Kluges bagge fatt sin
Straub
Schléndorff

Malle.

skolning film, hos Ro-

bert Bresson och Jean Renoir,

SOM mangarig assistent till  Louis

Utéver dem har de allra sista aren
blivit

verksam

under

Rainer ~ Werner  Fassbinder

den unge
mycket Han a&r

inom

uppmarksammad.

badde teater och film som fgrfattare,

regissor  och  skadespelare och har i sina
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pjaser och fimer pg ett mycket personligt,

ofta egensinnigt ~ satt forsokt  spegla Markanta

inslag | dagens vasttyska samhalle och nagra
av de tendenser som enpjigt
bidrar  till dess jdeologiska

bade det fysiska

hans yppfattning

karaktar: valdet,

och psykiska, och nedvarde-

ringen @V kvinnorna, intellektuellt och fram-

forallt  emotionellt, foreteelserna s&-

dana de forekommer

béagge

SOm  sjalvklara  inslag |

vardagen.

16.7 Tovader i Polen och Tjeckoslovakien

Inom  Oststaterna var man installd

skeptiskt
tll yttringar ~ som neorealismen eller den nya

De karakteriserades som formalistis-

végen.
ka" och yttryck  fOr borgerlig
gjorde sitt basta for att frysa ut dem.

brot

dekadans. Man

Men i tvd Oststater

nya vagen igenom

denna officiella resulterade i ett

attityd. ~ Det

men markant

visserligen
tovader

kortvarigt mycket
inom  polsk och teckisk film.

| slutet av 50- och av  60-talet

bérjan
larare  och

Lodz

arbetade en elever vid

grupp
filmhdgskolan i
intresse  for

polska under

deklarerat
fran

Oppet

impulser ~ utifran,  inte

minst Frankrike.

En rad experimentfil-

mer formalistisk” karaktar

av  uppenbart

inom skolan. Den mest kanda

producerades
och berdmda av dessa elevfilmer

skap (1958),
av den ynge Roman

var Tv& man

och ett skriven  och

regisserad

Polanski. Nar eleverna sa

smaningom  fick inom  den polska

som var

uppdrag
foljde flera spelfiimer,
influerade av nya vagen Och dess

filmindustrin,
uppenbart
idéer. Mest kand av dem &r Kniven
(1962),

Inom

ivattnet

Polanskis  forsta

l&nga spelfilm.
den tjeckiska

likartad

filmproduktionen

skedde en orientering mot  vaster-

idéer, dit
nedan ~ inte

ifrin  kommande som narmare

skall bara nya vagens

och Jan Nemec

framgé

idéer horde. Milos Forman

var de framsta foretradarna for dessa strom-

ningar. Men  Ppragvaren 1968 folis av en
stark  nedfrysning aven for filmens del. For-
man reste till Amerika och filmar nu dar.
Nemec  emigrerade ocksd men atervande.
Alltjiamt overksam  inom  tjeckisk film  lever
han i prag.
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at. Polanski
och USA.

Ocks& i Polen grogs tyglarna

har sedan dess filmat i England

16.8  Underground-filmen i USA

amerikansk film kan man inte iaktta
pé att

paverkade

Inom

tecken den franska

nagra
och dess idéer

nya vagen
den kommersiella

produktionen, filmindustri. Men

den

Hollywoods
lockade

s. k.

vagen istallet  fram  och

den

nya

stimulerade underground-filmen.

Denna har sedan bgrjan av 60-talet  tidvis

varit  mycket livlig  och sig at dels

visuella

agnat
abstrakta, experiment, speciellt i
och politiskt ~ fargad ~doku-
med udden riktad mot the estab-
Viet-

sina

farg, dels socialt
mentérfilm
aren
och de fargades kamp fOr
betydelse  fOr nyrekryte-
kommersiella amerikanska

lishment,  de senaste oftakring
nam-fragan
Nagon

den

rattigheter.
ringen il
filmproduktionen har den av flera skél inte

haft.

16. 9 Reaktionerna i Sverige och  inom

svensk film

Den italienska neorealismen utsattes i Sve-

rige i borjan for spott och spe. Senare blev

det annorlunda, och den sista for dess idéer

och stravanden typiska filmen, La Strada
moétte  bade erkannande av kritiken

(1954),

och intresse  hos Men

nagra spér
avsatte

publiken.

inom  svensk  fimproduktion aldrig

neorealismen.

De unga engelska dokumentarfimarnas

tidigare inom  Free Cinema

mot

opposition

den konventionella, enligt deras mening

romantiska och romantiserande

verklighets-

férfalskningen i dokumentarfilm

aven

tidigare
och den svenska
nadde inte

gick filmen
forbi.

forran

Sverige

Filmerna svensk

publik
nar det hela var gverspe-

alla de feljande

langt
lat. Daremot

senare,

blev nastan

arens diskbénksrealistiska” spelfilmer ~ Visa-
de i Sverige, &ven om pyplikintresset, som
var stort for Richard Burtons ynge rebell i Se
dig om i vrede, snabbt minskade.

N&gon djupare péaverkan p& svensk film
kan man inte heller har spira. Den som
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kommer narmast torde vara Bo Widerberg,
som i Kvarteret Korpen ror sig med motiv p3
ett beslaktat omrade.

I och med den franska nya végens genom-

brott och den snabbt fsljande stortfloden av
fransk  film fick for férsta gangen i filmens
historia kritiker och teoretiker chansen att

dels p3 allvar

gora sig horda, dels praktiskt

forverkliga sina idéer och teorier. Deras
filmer hade i Frankrike  foregatts av en haftig
teoretisk debatt, och denna debatt hade -

om ocksd i mycket begransad utstréckning
inte kunnat yndga att ge eko pé& andra halli
varlden.

Ekot i Sverige Vvar emellertid vagt och
odeciderat. Framforallt vackte det jngen lust

att engagera kritiker-
filmarbete.

hos  filmproducenterna
na och teoretikerna i
Bo  widerberg var

ropande  rost.
Aren

praktiskt

annu  bara en ensam

1960 var svensk fiims dittills

kring

mest markanta D& ggg allt morkt

nedgangsar.
och hoppldst ut.

heller

Ingen inom

efter

produktionen
lyssnade utifran. Den
kritiker, som

snart att han

signaler

forsokte fann

gora sig hord,

talade for doéva oOron. Bo

framtidsperspektiv i hans bok
i svensk film(1962) fodde
p& producenthall, bara for
skull eller i en halvhjartad
lagbudget-baby | Barnvagnen,
debutfilm  samma ar.

Man

Widerbergs
Visionen ingen

entusiasm skams

forhoppning en
Bo Widerbergs
den franska

kan heller inte pasty att

adven om manga av dem

dar de

filmer,
publik till
véckte

nya vagens
de biografer,
storre

drog mycket
nagot uppseende i
Inte heller de svenska filmproducen-

storre  intresse.

visades,

Sverige.

terna  reagerade med  nagot

Det enda, de uttalade

var att

sig uppskattande om,

de var |agbudgetfilmer. Men i allt

ovrigt Onskade de hdlla sjg kvar inom den

konventionella filmproduktionens amnesval,

form och inspelningsteknik.

Den franska alltsa

nya vagen avsatter
inom  svensk

inga

direkta, iakttagbara  Spar film-

produktion. Den aktualiserar heller jnga teo-

retiska problem, Vacker ingen debatt och gar

svenska filmska-
forbi.

produktionen och de aktiva,

parna Overraskande  omarkligt

76

Det &r forst flera &r senare och da pa

andra  vagar och i redan forvandlade former

som den skall komma att svenskt

paverka

filmtankande och darmed aktivt svensk film-

produktion.
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Mot friare-berattelseformer

Bade neorealismen, diskbanksrealismen och
den franska

hall.

nya vagen ebbade ut var p3 sitt

Den kommersiella

filmproduktionen,

dess principer  O¢h vérderingar  &tertog herra-

valdet. | oOststaterna  blev faltet ater fritt for

den officiellt stadfasta  sociala realismen.
Men trots detta fick bade neorealismen

och dess efterfoljare nya vagen €n stor och

for  filmens framtid.

avgorande
Den fortsatta

betydelse

kom att innebéra

utvecklingen

en oavbruten frigorelse fran  de konventio-

nella filmiska  beréttar-  och yttrycksformer-

na.

17.1 Filmmediets

férvandling

60-talet en forvand-

dittills

Filmen  undergéar under

ling, SOM spranger Mediets

och allméant

uppdragna

accepterade, tidigare ofta snava,

formella  granser.
1960-talet blir

friare

genombrottsdecenniet for

filmens som isin tur

blir  nyckeln
medium.

berattelseformer,

till filmens  fsrvandling som
Filmen
bli ett

manniskor

stravar Nnu i pygre grad an tidigare

att medium  for kommunikation mel-

lan och darvid  skapa at sig nya,

bredare, snabbare, effektivare och
kontaktytor i

och hans pyplik.

uttrycks-
umganget ~ Mellan  fimskapa-

ren De pya beréattelsefor-

merna Vil vidga dessa meddelelse- och ypple-

och skapa mojligheter il

och

velseytor psykolo-

mera intima, lyhorda intrangande

och berattelsemonster.

giskt
gestaltningsformer
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17.2 Filmens roll i samhallet

En av de yiktigaste teserna frdn neorealismen

och nya véagen var dess krav pg att filmen

skall g verkligheten, samtidens  verklighet,  in
pa livet. Detta innebar och det blev forst
efter hand fullt klart - en helt ny yppfatt-
ning om filmens roll i samhallet.  Filmen skall
inte |angre sitta mer eller mindre  odtkomlig
pd ©n piedestal, SOM en konstart, hajd Over
tidens  vimmel och dagens fragor. Filmen
skall férst och framst fungera | och inom
samhallet.  Men detta kan inte ske i pagon
stérre  utstrickning utan et sonderbrytande

av de hittillsvarande produktionsformerna

och framférallt det ekonomiska monster,

som p3 en gang ar deras forutsattning och

sjalv stravar  att bevara dem.
Cinéma-auteur-principen med den ensam-
oberoende

ibland

me, filmskaparen, forfattare, re-

aven fotograf
kan

och filmklippare
forst nar den

gissor,
i en person, forverkligas
yitre  tekniska

och

apparaten  blivit  bade piliig

Den &r det i dag tack vare

och  bandspe-
forsta hand 16
som

latthanterlig.

enkla, lattskotta handkameror

lare.  Smalfilmsformaten, i

i stor
vid
Filmkameran

blivit lika

mm, har utstrackning accepterats

basmaterial inspelningar.
har darmed for fimskaparen

latthanterlig och som

som skrivmaskinen

naturlig

arbetsredskap ar for en

forfattare eller  pensel Och  farger for en

malare.
har narmat

Konstarterna sig Vvarandra.
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Filmens

p& ekonomiska  fyrutsattningar grun-

dade exklusivitet ar bruten.
Detta har yidgat filmens roll inom samhéal-
let. Det har gppnat vagar fll nya produk-

tionsformer och darmed il pya berattelse-

och yttrycksformer.

Viktigast ~av dem &r den yppfattning om
stoffet  och dess pehandling,
karakteriseras med  den

vilkken  brukar

franska termen

cinéma-vérité”.

17.3 Cinéma-vérité-rorelsen

Egentligen ~ ar cinéma-vérité

Den

ingenting nytt.

sd nedvarderade och senare
ryske doku-
den forste

en géng

rehabiliterade, tidigare namnde
Dziga Vertov var

20-talet

mentarfilmaren

som redan pg havdade  dess princi-

skall skildras utan kanalise-

per: verkligheten

ring eller utan

varderingar
slutsatser.

fargning, inlagda

och inbyggda, eller dolda

De italienska

6ppna
neorealisterna upprepade  kra-
vet liksom Free Cinemas ynga engelsman  och
den nya vagens fransman.
Cinéma-vérité: det var sappingen ute i

samhallet och inom det pojitiska livet,

vrakar

fangat

av en filmkamera som varken eller

valier utan anonymt och gpartiskt  berattar

om vad var och en kan se med egna 6gon Och

hora med egna Oron. Ty 1 dess principer
ingick ~&ven direktinspelade, oférberedda  in-
tervjuer mMed anonyma  Manniskor i de skild-

rade sammanhangen.
Darvid arbetade

teknik

man med samma intervju-

som TV: den

intervjuade ~ pratade | en

obruten  narbild  s& lange han hade n3got att
saga. Vaxelbilder under hans tal férekom
bara i undantagsfall. ~ Personen, hans ansikte,
upptradande, rost, ord, personliga utstral-
ning Vvar sé viktiga att ingenting fick distrahe-
ra 3askadaren-&horaren, ingenting fick stora
dennes omedelbara kontakt med den inter-

vjuade och hans ord.

Den mest kande cinéma-vérité-filmaren

och en av rérelsens ar frans-

Chris

férgrundsfigurer
Marker. Han har med denna

hand  politiska
av varlden. Ett av

mannen

teknik i forsta

gjort €n rad,

reportage  fran olika delar
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dem ar en |3ngfilm, Skéna maj, som skildrar
Paris imaj 1962, den méanad nar inbdrdeskri-

get | Algeriet var slut men de Gaulle hade

kvar uppgorelsen med sina rebelliska
ler och deras organisation

ar ett

genera-
OAS. Den filmen
nargdnget reportage, spackat av inter-
med fransman av alla kategorier ~ Och
i paris, som bl. a sager for
i gemen ytterst
ker. Men det &r

vjuer
aven med algerier
fransmannen obehagliga ~ Sa-
samtidigt en levande och
fantasifull flm om paris, staden som rymmer

sé& oandligt  mycket av konventionella varde-

och kontroversiella uppfattningar.
kom Chris Marker en parisisk

Nar cinema-ve-

ringar
I den filmen

verklighet direkt in pg livet.

rité-filmarna de ocks& en hag

lyckas, — har

grad av narhet till manniskoma. De far sina

intervjuobjekt att oréad-

da och i ordval

sig spontant,
drastiskt

6ppna
som ofta belyser

sammanhang  Och reaktionsmonster.

Men ifran  allt.

intervjuerna Kring

bygga
orden
blir det

ar |angt

dem méste man samtidigt  bildméassigt

upp en social  verklighet, som  ger

resonans och djupare mening. Eljest

hela verkningslost.

Darmed har man emellertid ocksd lamnat

den omedelbara  yerkiighetsskildringen. Den

i vilken de spontana intervjuerna

blir - den pakgrund,
Ask&daren  tolkar inte

yttre  ram,

nu infogas, mot vilken de
far verka. langre  de
forutsattningslost och en-
utan i

intervjuades ord

bart utifrdn  personernas  upptradande
forhallande till en pestamd,

Darfor  har dessa

stigande grad |

nyss given social verklighet.
ofta inte

bara teck-

cinéma-vérité-reportage

nat en bestamd utan  fatt

i en aktuell,

situation

inlagg

politisk
karaktéaren av  aggressiva

politisk debatt.

Manga uppfattade cinéma-vérité-rorelsen

som en bekraftelse pa att det inte kravdes

mer an en kamera och en pandspelare for att

g& ut och film.  Rorelsen togs som

av kvalitetskravet
att fanga det
detta var

skapa
intakt  for en nedvardering
pa fim: det galde ju framst

brusande livet

levande, ju sig

bara amnesvalet yiktigt ~ Ooch
politiska ~liv,
Filmen hade

sjalvt  nog. Var

i dagens samhalle eller

vasentligt

formen  mindre roll.

Sa spelade

ju andd alltid pagot vasentligt att siga.
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Inte minst i Sverige har sddana synpunkter

gjort sig horda, mer eller mindre  hggljutt.

17.4 Svenska motsvarigheter

béagge filmer
och Jag @r

Jag ar nyfiken
nyfiken -~ bl&
som

Vilgot ~ Sjémans
gul  (1967)

(1968)  har ofta

ter  for

framstéllts representan-

svensk  cinéma-vérité. Det &r val

definitionen héller

tvivelaktigt om  den

streck. Trots allt &r de alltfor

noga planera-

de, och hela tiden filmernas

Sjoman  styr

inriktning efter bestamda, frdn bor-

Detsamma

mycket
jan fastslagna
mans  angrepp
Ni Jjuger!

linjer. galler  Sjo-
p& fangvardsmyndigheterna i
(1969).
snarare
(1967)
motségelsefull
inom  cinéma-vérité-rorelsen.

filmen

D& motsvarar en film som Dom

kallar oss mod: med dess oavbrutna

narhet till en tillvaro mera

tankegéngarna

Men mera filmen

typisk  @r naturligtvis

Den vita sporten, som skildrade  kravallemai

Bastad vid cupmatchen i tennis i maj

som

1968,

dar vad skulle  komma att

verkligen

handa  aldrig kunde narmare forutses.

Typis-
SOM  gjordes OmM
Kiruna

ka &ar ocksd de pagge filmer

gruvstrejken i
ena kallades ratt och

den  |angvariga
1969-70. Den

69/70,
polemiska

slatt

Gruvstrejken den andra fick den mera

patetiska ~ Och titeln  Kamrater,

motstdndaren  &r valorganiserad.

Bakom dessa tre filmer stod som profes-

sionell kérma mer eller mindre  fsrsigkomna

elever eller f. d. elever vid Svenska Filminsti-

tutets davarande filmskola.  Har gpelade de ut

sin  opposition och latenta aggression i filmer

som forverkligade badde deras krav p& friare
beréttelseformer och pg mera samhallstill-
vanda amnen an filmskolan vanligen  latit

dem syssla med.

17.5  Motsvarigheter i andra lander
I Frankrike och  Tyskland gjordes en rad
filmer  av cinéma-vérité-typ i anslutning il
studentoroligheterna vid universiteten i slu-
tet av 60-talet.

I Amerika  har 60-talets heta som-

"langa
i det amerikans-

rar” och den allménna oron

SOU 1973:53

ka samhdllet och gpeciellt bland dess ung-
dom speglats | upprepade  attacker  mot the
establishment i den filmproduktion, som
redan |angt tidigare ~med mer eller mindre
rattvis  karakterisering fatt namnet  under-
ground-film.

Gemensamt for dessa fimare frdn olika

lander och med olika gyften &r deras starka
politiska engagemang. Men de erkanner det
sédllan. De havdar att deras filmer inte &r
fargade. De skildrar bara verkligheten pa ett
oppnare,  friare, ~mer Gkonventionellt satt an
tidigare. ~De nedvarderar  samtidigt gérna for-

men pa bekostnad  av innehallet.

17.6  Semi-dokumen tar film

Som en sidoforeteelse till  cinéma-vérité har

60-talet som kal-

i doku-

under utvecklat sig nagot

lats semi-dokumentéar film.  Den il

mentérfilmens skenbara form men utan an-
vandande av autentiska  ypptagningar, som i
de flesta fall f. 0. saknas helt eller i erforder-
lig utstrackning, skildra ett historiskt  férlopp

Detta

bilder,
pa absolut

eller sker med helt och

sammanhang.

hallet som dock  strangt

autenticitet vid

nyinspelade

iakttar kravet

rekonstruktionen.

I den semi-dokumentéra filmen ar det

alltsd egentligen  fraga OM spelfim. Den har

i alla viktigare roller. Den arbe-

tekniska och

skadespelare

tar med samma ekonomiska

som en konventionell

inspelningsapparat

spefflm. ~ Men den Vil samtidigt  hélla sig &

nara det yrsprungliga som
att t. ex. alla upptrader
Filmens scener &r dessutom,

det nu ar mgjligt,

héandelsefdrloppet

mojligt  genom under

riktiga nhamn.

s& |angt inspelade  p& de

platser dar de en gang &gt rum.

Inte heller den semi-dokumentéra filmen

60-talet. av denna
USA

March of

var nagot nytt for Filmer

typ forekom redan p3 30-talet i som

inslag i dokumentarfilmserien

Time. Man efterdt i

rekapitulerade Lt ex
film  polisens kamp Mot datidens
de: allt var pyinspelat
rekonstruerat.

kand typisk
semi-dokumentar film  &r

gangsterval-
men det var autentiskt

Mest som

representant  fOF

Slaget OmM  Alger
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(1966). Den skildrade ofér-

sonliga

den forbittrade,

algeriska  FLN  och
fordes i

kampen mellan

fransmannen, sadan  den
kasbah.
Filmen

bade

Algers

var helt och hallet inspelad | Alger,

kasbahns vindlande

uppe | tranga,
trappgator ~ och

delen av staden.

nere i den s. K. eyropeiska

Den folide det yrsprungliga

handelseférloppet noga Och vajde varken for

tortyr, brutalitet, attentat  eller forraderi pa
nigondera  sidan.  N&r ampen €en dag var
over och Algeriet var - fritt, konstaterade
filmen detta lugnt och sakligt, utan jubelord,
frinetsfraser eller framtidsfanfarer. En Dbitter
period Var avslutad, det var allt. Den doku-
mentéara stilen holls in i det sista. Det drojde
anda in p3 70-talet innan filmen tillats  for
visning 1 Frankrike.

Slaget OM Alger Var regisserad av italiena-

ren Gillo Pontecorvo och andra italienare har

under senare ar visat ett vitalt intresse for
sambhallskritiska eller  politiskt speglande ~ fil-
mer. En av dem ar Francesco Rosi, SOmM i
spelfilmen Salvatore Giuliano (1961) med

den sicilianske banditledarens dod som ut-

forsékte  klarlagga ~ maffiaspelet
mans  |and(1970)

frdn

gangspunkt
p& On. | krigsfilmen
aterberattade

Ingen
han en grym episod itali-

fronten under forsta vérlds-

i Fallet (1972)
makt-

ensk-osterrikiska

Senast har han Mattei

kriget.

skildrat ett industriellt

och  politiskt
en av efterkrigstidens
Italien.

spel pd hég niva, stora

rattsaffarer och Han

mysterier |

arbetar med samma semi-do-

i sina gspelfilmer

kumentéara st som Pontecorvo

gjorde i

Slaget OmM  Alger och ger dem darmed en

autenticitet som  ger stark resonans &t inten-

siteten i sjalva  skildringen.

Annu  mer markant i detta avseende &r den

numera naturaliserade franske film-

grekiske,
som i tre spelfimer

konfrontationer

Costa-Gavras,
aktuella

skaparen

behandlat politiska

i S& nargangen Och kraftfullt  kompromisslos

form att ingen av filmerna  kunnat visas i det
land, vars forhéllanden de skildrat. 1 Z -~ han
lever  (1968)  skildrades omstandigheterna
kring mordet 3 den grekiske oppositions-
politikern Lambrakis imaj 1963. Bekannel-
sen  (1970)  atergav  efter  forre  tjeckiske
80

bitradande utrikesministern Artur  Londons

bok med samma namn om ritegingen Mot

honom delar av den

Slansky-
november

beryktade
Tjeckoslovakien i
hittills senaste

processen i
1952. | sin

(1972), berattade
och  narganget
Dan wmitrone,

film, Gisslan

Costa-Gavras lika  frant

om den amerikanske polisex-
som skickats frdn USA

med den

perten
il Uruguay och tillsammans
brasilianske konsulniMontevideo kidnappa-
des av gerillaorganisationen som-

maren 1970 samt varfor

Tupamaros
han mordades,  nar
den  yruguayska regeringen utvaxla

honom  mot politiska

végrade
fangar.

17.7 Svenska motsvarigheter

Soker den semi-dO-

kumentéra

man en motsvarighet till

filmen inom  svensk fjlm, torde
bli Baltutlamningen (1970) om
av 167 baltiska
1946.

neutra-

det narmaste

den omstridda utlamningen

flyktingar ~ till  Sovjetunionen i januari
Den filmen férsokte pg samma kyligt
la satt och med samma dokumentéara vink-

ling skildra ett tragiskt kapitel frn svenska
efterkrigsar.

Skillnaden
emellertid

mellan  de pagge filmerna ar

uppenbar och  ger samtidigt

nigot vasentligt hos den semi-do-

Kraven

nyckeln il
kumentéra p& inre  spanning,

intresse  for

genren.

dvs. ett engagerat manniskorna,

deras handlande och inboérdes relationer, ar i

en semi-dokumentér film  minst lika stora

En filmpublik

upplevelser
Forst i

som i en vanlig spelfilm.
forst och framst

begar
och  spanning,

stimulans. andra hand

kanslomassig

efter amnet och dess eventu-

frgar publiken
ella  bakgrund.

Varken  cinema-vérité-filmen eller den se-

mi-dokumentara har lattare att na fram il

en bred pyplik genom typen av dmnen. De

ndr fram bara det satt pa vilket

genom

amnet gestaltats, dvs. dess form.

om den far

genom
man inte  pg kopet

filmkamera och en

Kunskapen

nar man forvarvar en

bandspelare.
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17.8 Andra pya berattelse- och gestaltnings-

former

Cinéma-vérité-principen hanger samman med
friare tekniska och ekonomiska produktions-
foérhallanden och har kunnat utvecklas tack

vare och inom dem. Men man kan samtidigt

iaktta hur aven inom den konventionella,

kommersiella filmindustrin nya Dberattelse-

och  gestaltningsformer kommit fill

under slutet av 50- och bérjan

uttryck
av 60-talet.

Den viktigaste av dessa nya berattelsefor-

sattet  att manniskans

mer  galler gestalta

situation, hennes

Den

psykologiska belagenhet.

franske  filmregissoéren Alain  Resnais

var samtida till nya vagen men stod vid sidan

av den. han ville skildra i

film,  var
sokte

Den verklighet,

ingen realistisk verklighet. Han

den psykologiska  verkligheten ~ hos sina

aven nar dessa var djupt forankrade

gestalter,

i aktuella, sociala eller politiska forhallan-

den.
Hans film Hiroshima, min  &lskade

ar som en valdig vision av kérlekens

(1959)

landskap

mot en hela tiden kysligt nhérvarande

atombomben

verklig-
het, den forsta och dess fruk-
tansvarda  verkningar.

I en Marienbad
(1961),

existerar,

foliande  fim, | fjol i
berattar han om en tid som inte

varken i det forgangna eller narva-
en tid bortom tiden, dar

in i varandra.

(1963), ar i

olika

rande, sjalva

oavbrutet  skjuter
Den odsdliga
ogonblicket sondersplittrad och
griplig. Men den blir enkel och glasklar for
den som ser dess yerklighet som en psykolo-

en mans

tidsplan
En senare fiim,

forsta obe-

hjarna
en tims-

utspelad i
av ett

gisk verklighet,
under  brakdelen

1&ng dromsekund:

6gonblick,

mannens kvinno-

fafanga

drom,  Smartsamt smartsamt realis-

tisk.
Resnais

pataglig,

hade i flera av

filmer-den

som medarbetare

sina franske  forfattaren Alain

Robbe-Grillet,
aven

som inte bara skrivit utan

sjalv regisserat den ovannamnda Den

odddliga.
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17.9 Skarvmonster och  mangtydighet

Robbe-Grillet sokte med sitt

av tid och

verkligheten ett satt att
allmangiltigare, rent  psyko-
med hela den variationsrike-

Resnais  och
sonderbrytande rum och av den

yttre realistiska

bygga upp €N ny,
logisk verklighet

dom och  mangtydighet, som livet  sjgivt
bjuder p&. |Ingenting & entydigt,  allt har
béde tvd och manga fler sidor, allt talar pg
olika séatt till olika 3skadare, moter olika
resonansbottnar hos dem, far olika gensvar,

nar olika effekt.
Darfor ~ berattar de filmerna i ett skérv-
ménster, blandar  ggonblicksbilder med
och later allt tillsammans

minnesfragment

bilda en stor mosaik, dar |ogiken & den

psykologiska och inte den realistiska verklig-

hetens |ogik.

De enskilda situationerna bildar inte ett

dar enhetliga drag snart |ater sig

ménstret, till  sist
De faller istallet

pussel,
urskiljas ~ och innebérden,
star klar och entydig.
och  kring  varandra
sonderslagen

Robbe-Grillet

sa har, fritt

over

som skarvor frdn en

yttre  verklighet.

har sjalv kommenterat det
vet jy inte om jag har
bilda ett
om det finns
kan bilda

&skadarens

citeratzlag

alla  bitar som behovs for att

monster. Jag Vet inte

nagot

monster, inte  om bitarna nagot.

Monstret  ar forresten angelagen-

het, inte min, och kanske bara han kan hitta

monstret, for som fattas for

han har de bitar
mig.

Likartade av stravanden

karakteriseringar

inom 60-talets film kommer frdn andra hall.

Bo  Widerberg later i en av sina forsta
filmer, Karlek 65 (1964), en av sina personer
citera ett sddant uttalande, 4aven det har fritt
dtergivet: | dag gar det inte att ggra en
historia  med bérjan, mitt och slut. Man kan
bara |agga skéarvor  ovanpa varandra och halla
dem mot |juset. Kanske framtrader da ett
monster, ett monster som man kan ana sig

till. Kanske &r det sanningen.

Den tidigare namnde tjeckiske filmskapa-
ren Jan Nemec &r kanske den som konse-
kventast, mest kristallklart och med storst -
men  personligen kortvarigast framgang
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skarvmonster

forverkligat principema om

och  psykologisk Han har gjort
det i de tv& filmerna  Nattens
(1965) och Ett party och dess gaster (1966).

Vad som héander it ex. den forsta av dem

mangtydighet.
diamanter

ar enkelt &  krigsfangar

under

och  okomplicerat;
flyr  frdn en tysk fangtransport
jagas och  blir

kriget,

s& smaningom  fast.

mycket latt  att
stark,

klart

Sjalva
handelseforloppet ar
det ar fyt av en enkel
Men ingenting
Filmen  har ett inre

folja,

yttre
och  entydigt.

som

spanning.
anda  ar
reaktionsmonster,
inte ar lika latt

atkomligt. Dar hela

associationerna fritt

spelar
i konkreta  pilder,
kanske

tiden

motar undan varandra:

som  oavlatligt
var det s3, nej sa eller kanske s&.
flera olika

Nattens  diamanter har bl. a.

skjutna  in i
tids- och

slut,  Kklippta N i
varandra i beréattelsen

varandra,
som olika

Slutet for de & flyende kan

handlingsplan.
komma  pg sa manga olika satt, s& som deras

filmen  saga. Det ena

gestaltat  sig, Vil
ar inte mer

téankbart

flykt
slutet an det gndra, inte
majligt. Publikens

vid ett

ologiskt
mindre eller

skall inte bindas

sympatier
eller

lyckligt

slut. Intresset skall inte kanali-

"hur det
monstret

olyckligt

seras mot utan mot  det

gar”
psykologiska bakom  det yttre
mot hur & fangar upp-
flykt for livet.

svensk film

handlingsforloppet,
lever en fortviviad

Inom bara

Bo  Wwiderberg
kvent  arbetat

ar det egentligen
och Kjell Grede, som konse-
med s&dana impressionistiska

framst iElvira  Madi-
den senare i
(1972).
av dem har vigat g& S& langt |

den forre

och Joe Hill(1971),
(1969) och Klara Lust

skarvmaonster,
gan (1966)

Harry Munter
Men ingen
konsekvens ocksd  svartillganglig-
het som Resnais, Robbe-Grillet eller Nemec.

skarvteknik ar

och darmed

Denna kanske inte enda

sattet att i filmmediet

gestalta komplicerade,

svarfangade  och svérformulerade psykologis-

och situationer, manniskors ofta

livssituationer.

ka  fsriopp

inflammerade Men i de ovan-

franska  och filmerna har

teknik

namnda tjeckiska
en kraftig

och  gestaltningsformer.

denna inneburit utvidgning

av mediets  yttrycks-

17. 10 A ydramatiseringen

Hand i hand med tendenserna till skarvméns-
i filmernas
60-talet

av stoffet.

ter och kraven p3 mangtydighet

psykologiska monster gar under
stravanden  till  avdramatisering
Det & i och for sig heller jngenting

Bert Brecht

nytt, det

héavdade inom teatern redan  p3
fast han d& sallan gpelades S&
att ett handel-

skildra

30-talet,

Avdramatiseringen innebéar

skall viktiga,

2

Men det far

visserligen
dramatiska

seforlopp

vasentliga, ting.

inte gestaltas S& att spanningen  f&r overtaget

och den darav framkallade suggestionen ~ do-

var andra reaktioner  hos &skadaren.

Denna stravan mot avdramatisering

inom

gjorde

sig redan den franska

tidigt
framst

géllande
hos J.-L. Godard. | nagra

a. Leva sitt liv

nya vagen,
av sina
(1962),
att pryta ner
massiga engagement.
att 8skadaren hela
vad han s&g, aldrig
av attraktiva

nande, yttre
Askadaren

filmer, bl
han aysiktligt N longorer ~ for
&skadarens eventuella  kéanslo-
Brecht
skulle

tidigare
forde

ville han
klart
med

Liksom

tiden tanka

infor 1&ta  sig ryckas
personers handlande eller

héandelser.

span-
far inte suggereras, inte kanslo-
dras in i skeendet pg vita
iaktta  det

massigt duken.

Askadaren  skall stanna ytanfor,

dra de nodvandiga
slutsatserna av det.

kyligt och reflekterande,

(sociala  eller politiska)
Sjalv  spetsade  Godard il frigan
orden: En film &r en film &r en film".

har blivit ett ka-

under 60-

hela med

Denna  aydramatisering

rakteristiskt
och porjan
Mest

drag for manga filmer
av 70-talet.
italienaren

konsekvent har kanske

Antonioni genomfort

rad  djuplodande,
bl. a. Natten
roda ©knen

Michelangelo princi-

pen | en psykologiska
(1961), Fe-
(1964). Med
verkligheten,
olika

kvinnoskildringar,
ber (1962) och Den

avstandstagande
som i hans

fran den ytire

filmer bara blivit en i

mening  fargstark ram  kring noga registre-

forlopp, har han i

rade, komplicerade, inre

sokt bortom

kontakt-

sina  kvinnogestalter méanniskan

all ytire verklighet, ~ den  ensamma,
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losa, kontaktsokande manniskan i hennes

ofta vanmaktiga  isolering.

S& anvand  blir aydramatiseringen en viktig
tilgdng 1 filmberattandet, en av mediets
nycklar Ul intrangande 1 och Klarlaggande — av

komplicerade ~ psykologiska  forlopp ~ Och reak-
tioner  djupt inne i manniskan.

Men tyvarr har alltfor  manga filmskapare |
olika lander inte foérmétt ge sina filmer den
nédvandiga,  starka inre spanningen, har de
samtidigt ~ avstétt frdn den yire.

For Godards egen del ledde dessa tanke-_
gangar honom  under 60-talets senare halft in
pa ett filmiskt  mycket ofruktbart blindspar.
Mot en  pakgrund av personliga  konflikter
sokte han i sina filmer forverkliga ett
starkare och mera direkt och parganget
politiskt engagemang. Med dessa renodlat
politiska  filmer,  bildmassigt ~ asketiska intill
torftighet men il bradden  fylida av tal,
hamnade han i en konstnarligt totalt  ofrukt-
bar situation.

Den som i Sverige lyckats Dbast torde vara
Vilgot  Sjoman | sina pagge Nyfiken-filmer
(1967-68). Dar infor han gang p& gang
metaeffekter som  avdramatiseringsmedel:
man far pistsligp  se och héra  sjalva inspel-
ningsapparaten bakom  den scen, SOM nyss
visades.  Kameran,  Vilgot sjélv, fotografen
och  gvriga  medhjalpare, det tekniska  snac-
ket, nodvandigheten av en omtagning,  allt
detta  pryter plotsligt @ det  kontinuerligt
uppbyggda skeendet i filmen. Filmens fléde
av bilder och dramatiska accenter pryts av,
allt stannar ypp av nagot for skeendet helt
ovidkommande: en fim &r en film &ar en film.
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Svensk film efter

De tva viktigaste héandelserna inom  svensk

film vid 60-talets bgrjan & generationsvax-
lingen p& bred  front och  Almreformens
tillkomst.

18.1 Generationsskiftet inom  svensk  film

Generationsvaxlingen kommer  forst. Den for
nastan  samtidigt ~ fram de tre fimskapare,
som skall bli de petydelsefullaste inom
svensk film under de kommande  aren: Vilgot
Sjéman, B0 widerberg och Jan Troell.  sjs-
man och  widerberg debuterar med  |&ngfil-
mer 1962, Troell arbetar dd annu  med
kortfilm ~ men & samtidigt ~ Widerbergs  foto-
graf i dennes forsta  gpelfim  Barnvagnen
(1962).

Det &r intressant att  iaktta hur  detta
generationsskifte inom svensk fim i sjalva
verket  sker samtidigt med och oberoende av
att den svenska filmproduktionen vid denna
tid  kampar med stora ekonomiska svarighe-
ter och ser sin framtid morkare  3nn3gonsin.
Nojesskatten ~ ar fortfarande  hgg, biljettintéak-
terna  minskar, konkurrensen fran TV okar.
Filmreformen har &nnu inte fast form.

tagit

kan &nnu lita pg att den verkligen blir

Ingen
av. | det |5get satsar olika svenska fimprodu-
center p& nya manniskor inom  produktio-
nen.

Nu kom filmreformen
1963.

i fullt

til stdnd det fgljan-

de &ret, D& var vilgot och Bo
Widerberg

skulle innebara

Sjoman

arbete med de filmer som

deras genombrott och defini-

84

1963

tiva  etablering med

491, Widerberg
Troell arbetar i

som  filmskapare:
med  Kvarteret

Sjoman
Korpen.
med mar-

(1963),
forsta

kortfilmformatet
Ekberg

myrlandet (1964).  Hans
du ditt liv efter

kanta Johan

spelinslag:
Uppenhall i
langfilm, ~ Har har
Johnsons
Olof”,

val etablerad

Eyvind
sjalvbiografiska svit Romanen om
kommer 1966.

och hade gett de svenska

D& var filmreformen
film-

producenterna erfarenheter.

18.2  Filmreformen 1963

Filmreformen och generationsvaxlingen

samman satt. Utan den

p& ett djupare
hade den senare inte kunnat
skedde

Filmreformen

hénger
forra utvecklas

s& som under de fgljande &ren.

skapade nya, e€konomiskt for-
ramar for svensk filmproduktion

framforallt ett  battre

delaktigare

men den skapade

klimat for svensk film. Det innebar fortsatta,

fria  arbetsmojligheter for sjpman, Widerberg

och  Troell men ocksd att en rad unga

filmentusiaster och  filmskapare pa olika hall

under de fgljande aren kunde debutera som

spelfilmregissorer.
Tl dem horde

kern

forfattaren och filmkriti-

Jérn Donner,

och Ake

TV-regissorerna
Falck

Bengt

1963),
TV-pro-

Tage
Gamlin

Lagerkvist (samtliga
teaterregissoren

ducenten Lars

Stig Ossian-Ericson,
Forsberg, skamtaren
Danielsson, mangfrestaren
(1964), forfattaren Lars Gorling,

Peter

Yngve
konstnaren

Kylberg, TV-producenten Torbjérn
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Axelman  (1965), Jan Halldoff  (1966),  Kiell
Grede, Stefan Jarl och Jan Lindqvist, Jonas
Cornell, filmkritikern Stig  Bjorkman, for-
fattaren ~ Gosta Agren (1967), Johan Bergen-
strdhle, skadespelarna  Jarl Kulle och Allan
Edwall, TV-producenten Lasse  Forsberg
(1968), Stellan Olsson, Claes  Fellbom
(1969), Roy Andersson och Per Berglund
(1970). Flera av dessa var f. d. elever vid det
i samband med filmreformens genomfdrande
grundade Svenska Filminstitutets filmskola.
Mé&nga @av dessa nya filmregissorer ~ arbetar
men

p& grundval A&V egna originalmanuskript,

manga véljer amnen frdn 40-, 50- och 60-tals-
forfattare Sivar
Per Olof

Bosse Gustafson

Amér,
Sund-
eller

som Stig Dagerman,
Péar RA&dstrom, Lars Forssell,

man, Lars
P. C. Jersild.

av de ledande

Ardelius,

Forst pg 60-talet kommer

négra

40-talisterna inom litteraturen

antligen till tals inom film: med

Ormen  (1966)
Sivar Amér

Dagerman
och  Brollopsbesvar (1964),
med Tvarbalk (1966), Lars Ahlin
vatten  (1965).
som far leverera

ien  kortfilm, Véantande

Andra stoff till

Gustaf-Jan-

forfattare,
60-talsfilmer, ar
son och Agnes Vvon

svenska Gosta

bagge d&
skimmer

Krusenstjerna,

redan med ett

kring ~ sitt
Fritiof

avlagset, nostalgiskt

persongalleri. Samt  naturligtvis

Nilsson Piraten och Vilhelm

Moberg,

drastiska  beréattare med  djup

tvd  folkkara,
forankring | det svenska kynnet.

Som debuterar Olle

1968.

barnfilmregissorer
1963 och Leif Krantz

60-talets

Hellbom

Dessutom  medférde senare halft
frdn svensk sida for utlands-

hand

ett Okat intresse

forsta med

ka  samproduktioner, i
franska

J.-L.

regissorer, bl. a.
Robert Bresson

1966.
Watkins och

producenter och
Godard, Alain

och Agnes Varda,

Resnais,

samtliga

Peter den

Engelsmannen
amerikanska  forfattarinnan

1968-70

Susan Sontag re-

aven filmer i syerige |

och med svenska skadespe-

gisserade
svenskt  yppdrag

lare i huvudroller.
Men denna Okade svenska filmproduktion

pa bred front med nya regissorer och nya
amnesomraden visar gjg ocksd ha sina be-
gransningar. Av ett stort antal debutanter ar
det bara et pegransat urval som formar
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satt. Ater besannar

att Sverige 4r ett
resurser ar

havda sjg pa ett varaktigt

sig den gamla
litet  land

iakttagelsen
och att dess personella
Men ocksa

samtidigt ~ far man

det ar ngdvandigt

filmproduktion
som bas for att

begrénsade.
besannad jakttagelsen At
en  bred,

ambitios

med kontinuerlig

med mélséttning

kunna n& toppresultat inom  produktio-

nen. Filmreformen 1963 gav mébjlighet till en
Den

s&dan svensk

ett battre

basproduktion.
klimat  for

skapade

produktion av svensk

spelfilm och darmed fick den sin verkliga

som  konstruktiv

betydelse
insats.

kulturpolitisk

18.3 1960-talets ledande filmskapare

De i ett stérre sammanhang svens-

under

viktigaste

ka  filmskaparna 60-talet ar inte

manga. Bergman, fortfarande svensk

utlandets

Ingmar

films 6gon, @r sjalv-

De tre som mer

portalfigur i

fallet en av dem. an andra

markerar  generationsskiftet inom  svensk film

hor ocksd dit: vilgot Sjéman, BO Widerberg,
Som femte kommer

Jan  Troell. nagra ar

senare en enda ur skaran debutanter i deras

Kjell Grede.

Bergman, Sjéman,
auteur-filmare

fotspar:
och Grede &r
ursprungliga

av sin

Widerberg
typiska i ordets
Troell var det ocksd i borjan
haft en tek-

ekonomiskt re-

mening.

filmbana. Men de har samtidigt

niskt hégt utvecklad och

sursrik  produktionsapparat till  férfogande.

18.3.1

Ingmar Bergman

den mest

Bergman  @&r
Han arbetar

sjalvfallet
under 60-talet

Ingmar

betydande. vidare
i sin inimt nargangna, starkt

koncentration

tidigare, per-

med kring

av 50-talet

sonliga il
manniskorna.

lyhord

Alltsedan
Bergman i en folid
som medium

mitten

av filmer visat

har Ingmar

att  filmen samma

ar maktig

djupdimensioner i manniskoskildringen som

den moderna litteraturen och teatern.

bérjar hu ocksd mer medvetet

en internationell

Bergman

orientera  sig Mot marknad

utanfor tranga krets. Ett

specialbiografernas

tydigt  tecken  harpa & filmen  Beréringen

85



(1971). Den har den amerikanske  skadespe-
laren Elliot  Gould och tvd internationellt
kanda svenska i de tre huvud-

skadespelare
rollerna, ar i farg och helt
Den berattar  dessutom
mera  publikvan-

an manga

inspelad pa&
engelska. en historia
som torde f& anses petydligt
lig och internationellt I4ttillganglig

filmer.

av Bergmans tidigare

Bergmans  hittills  senaste fjm,

och rop (1972), har i
New York.
i forsta hand vander sjg

publik.

Sverige och den svenska puyblikens
intresserar

Viskningar

konsekvens harmed

fatt sin yrpremiar | Darmed  vill

man betona att den

il en internationell Premiaren i

mottagan-

de av filmen forst i andra hand.

18.3.2  vilgot Sjéman

1962
individuellt och

har efter debuten fort-

Vilgot ~ Sjoman
saft en fimproduktion, lika
SOM  njgonsin

dennes

personligt sarpraglad

men

Ingmar

fiarran ~ frén strama

berattarstil.

Bergmans
bild-  och

amnen

Sjdman soker ofta

med social och ger dem

anknytning

darvid  garna en kontroversiell utformning.

Han driver &aven den sexuella

oppenheten

mycket  langt.

18.3.3  Bo widerberg

ocksd hallit fast vid sina i

(1966)
berattarformer.

Bo widerberg har

och med Elvira konsekvent

Madigan
utvecklade, impressionistiska
Efter Adalen 3] (1968) har

och om ocksd med syarighet

aven han sokt
funnit  interna-
fortsatta filmar-

(1971)  ligger
den ameri-

tionella  kontakter for  sitt

bete. Bakom hans film Joe Hill

sdlunda inte bara ett &mne fr&n

kanska  arbetarrorelsens tidiga kampar utan

aven ekonomiska insatser frdn och samarbete

med ett amerikanskt  distributionsféretag.

18.3.4 Jan Troell

Jan Troells stora insats under 60-talets sena-
re del & de tvd helaftonsfilmerna efter
Vilhelm  Mobergs ~ emigrantromaner, Utvand-
rama och Nybyggarna, efter |anga forbere-
delser inspelade  februari 1969 il januari

86

1970 och med premiar resp. 1970 och 1971.
Troell  helt
berattarstil.

| dessa filmer har underordnat

sig Mobergs  episka Mestadels
haller han ett saviigt

bryts
accenter

i filmerna. Bara

tempo

nagra ganger detta i Nybyggarna av

dramatiska som

torstvandringen i

oknen, indiandverfallet eller

en.

masshéangning-

ijamforelse
mindre

Bagge filmerna  f&r genom sitt

med romanerna  hegransade  omféng

mojlighet  att spegla de sociala férhllandeni
omfattande
torde bidra

som vilar

foranledde den
Detta

Sverige,  SOm

utvandringen till - Amerika.
till den romantiserande ton, over

filmerna. Emigrationens orsaker har

forman  for

verkliga

kanslomattade eller

fortrangts  till

drastiska  situationer ur romaner.

Mobergs

Filmerna  har dessutom ofta fatt en latt sloja

av kanslosamhet, som kanske &r mer nostal-

gisk an realistisk och

lyrikern kynne ~ mer &n

som torde

spegla

Troells realisten

Mobergs.

18.3.5 Kjell Grede

tva filmer

(1972)
forkéarlek for

Gredes Harry Munter (1969)

tidigare.

Kjell

och Klara Lust ar namnda

Aven Grede visar irpressionis-
med platsligt  insatta,

Bagge filmema har en

tiska berattarmonster

brutala  punkteffekter.

sadan chock-effekt i sin ypptakt, den blir
hand-

berat-

nyckeln  till  huvudpersonens fortsatta

lande och darmed en katalysator for

telsens  fortsattning.

Grede arbetar med amatorer

garna  aven
skadespelare. Hans
fasta uppbyggnad
Déarigenom

skillnader ut och

och  halvprofessionella

situationer ar trots  sin
ofta pafallande avdramatiserade.
suddas ibland

i biroller  blir

individuella

personer varandra  egendomligt

lika. Bildstilen  ar |yrisk och impressionistisk,

fangad med en kanslig, kamera.

Alla de fem namnda

foljsam
ar som fiimskapare

olika, &ven om deras satt att beratta

ytligt
valjer helt

djupt

ibland forefaller tangera Vvarandra. De

olika  amnen, intresserar for

av dem, bygger
ser och situationer olika och anvander

sig

olika sidor upp Sina sekven-

fram-
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forallt  instrumentet skadespelama ~ pa helt
olika satt.

Men pd €n punkt ar de lika: det djupa
allvar och den starka medvetenhet, med

vilken de arbetar. De ar sanna auteur-filmare.

Den ende av de fem, loser upp

och sedan

SOm  garna

sin beréttelse i olika motivtradar
i slutet av
Wider-

slutna histo-

inte alltid samman dem

knyter
filmen, &r Kjell Grede. Bade Bergman,

berg och Troell berattar

strangt
rier. Dessa har en markant leder alla

till  ett

borjan,

bestamt  slut.  Sjsman  &r friare  och

Sppnare for andra mgjliga av det

hans film behandlar.

l6sningar
problem,

Kjell Grede &r ocksd den ende som verk-

lamnar faltet fritt for A&skadarens reak-

ligen

tioner  och  tolkningar. For att ratt forsta

varfor den Munter

unge Harry
som han ggr eller varfor

Lust detta

upptrader
sokandet efter Klara
monster  av
askadaren  ha
Kjell Gredes
langre
askadarens.
till  stor del

hér till

skapar egendomliga

kontakter, maste

bidra
och da é&r det jy inte

manskliga
egna bitar  att med till

pussel bara
hans. D& har

Denna

pusslet aven Dblivit

mangtydighet,
bara for den

Oppen

lyhérde, de Gredeska

filmernas finaste och kommer

egenskaper

sakert ocksd en dag att allmant betraktas ~ sé.

18.4 Den erotiska gppenheten

Gemensamt for alla fem &ar den mer eller

mindre  understrukna erotiska  gppenheten i

skildringen.

Denna erotiska  gppenhet  ar inte alls na-

gonting som svenska filmare introducerar,

vilket Den har

tycks  fro.
t. 0. m.

tidigare
i amerikansk

manga
forekommit sporadiskt

den svenska

(1951) var
foreteelse.

film, och Hon dansade en

bara en

sommar p&a sin tid

isolerad

Det var inom den franska nya végen SOM

den erotiska blev ett markant,

Darifrdn

oppenheten

konsekvent motiv. spred

ut over

upprepat
den sjg med ny kraft och ny resonans
filmvérlden.

I Sverige Vvar det
definitivt brot

Bergman  SOmM

med sina

Ingmar

igenom  "sex-vallen”
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scener av Vilt fortviviade, erotiska  kontakter

(1962).

Sjoman

i Tystnaden

tog ett stort  steg vidare i

(1967-68)

livsbejakande
Annu

Vilgot
sina  Nyfiken-filmer med deras
lustbetonade, erotik
unga Manniskor.
Troll  (1972)
grupp-sex.
over i

Oppet

mellan drev

langre

Sjoman  det i med  sjungande

Men nu glog det

operaséngare !

mer eller  mindre pa hela

parodi

sex-genren. | varje fall kunde det knappast

vara fgrargelsevackande langre.

18.4.1 erotiska  filmen

Den  spekulativa

hos Bergman Och Sjéman

erotiska

| spdren pd denna,

konstnarligt motiverade

en bred flod av

oppenhet

forst sedan

halv-,
dar avsikten

folide
filmer, aldrig

som

helpornografiska
var annat &an att skapa sd stor sensation

mejligt  for att gpela i S& mycket pengar SOM
mdjligt.
sexvag inom fim nédde

1968-69,

péfallande
ar helt enkelt

Denna  spekulativa
i Sverige SN héjdpunkt
sedan och ar 1973 under
hartill

stagnerade

tillbaka-
gang. Orsaken att den
trottnat. Nar den forsta nyfi-

blivit

stora  publiken

kenheten p& omradet  val maéttad, var

sensationen med de tidigare inom film s&

strangt tabu-belagda  orden och handlingarna

ocksd borta.

Den  helpornografiska flmen  har numera

en s& pegransad Marknad i Sverige att varje
langfilminspelning med denna  spekulativa
inriktning blivit ett  ekonomiskt vanskligt
foretag. Samma  utveckling kan iakttas utom-
lands, varfor man i detta avseende heller inte
langre kan lita till  férvantansfulla export-
marknader.

Svensk film hade nagra & ett gediget
internationellt rykte  SOM  producent av ero-
tisk film. Men nu har flera lander glatt gétt
forbi Sverige,  framst bland dem kanske
Danmark och  vasttyskland. Och som en
frustande outsider kommer nu ocks&d USA
galopperande.



18,5 Svensk fijjm och TV under 60-talet

ledande svenska film-

via TV

Ingen av 60-talets fem

skapare  kom il filmen Ingmar

Bergman var redan for etablerad,

nar TV  kom till

langesen

Sverige. De  ovriga fyra

sina |arospan inom film och utveckla-

sina individuella

gjorde
de dar sararter. Det var
inom  film rutin - och

tekniskt

som de skaffade sjg

kunnande. Troell

Widerberg ~ och

nagra korta, | sammanhanget betydel-
filmer for TV i bérjan av sin pana,
senare nar han for

gjorde
seldsa

Sjéman  nagra kortfilmer

langesedan var etablerad.

Nar den breda vigen av debuterande

véllde  fram  efter filmrefor-

filmregissorer

mens tillkomst fick daremot

flera Tv-produ-

center och _regissorer upprepade chanser att
gora fim. ngen av dem jyckades havda sjg
inom  film pg ett personligt  €ller svertygande

satt. mellan svensk film och TV kom

Klyftan

att bestd aven i det avseendet.

18.6 Film och TVi USA

Detta &r s& mycket Mer anmarkningsvart, nar
man  granskar motsvarande foérhallanden
utomlands, i forsta hand i Amerika. Inom
amerikansk film, fr&n  Hollywood, har
under hela 60-talet kommit &ven fijmer, SOM
pa et pafallande satt  skit  gjg frdn  den
tidigare, konventionella amerikanska film-
produktionen.

Dessa filmer har rort sjg med moti, SOmM
forr  skulle uppfattats som hpggradigt ~ kontro-
versiella  och darmed hogst olampliga i en
glattad,  internationell produktion.

Ett s&dant motiv &r t ex. den pya helt

forandrade  synen p& indianernas  och de vitas

roller under  koloniseringen av Vastern.  For-

hjaltar-bovar ar dar
av Vastern ses ur de

héllandet omkastat:

erdvringen forfoljda,

ofta I6mskt och me-

forfordelade, bedragna,

ningslost ~ utrotade  indianernas  synvinkel.  Ge-

neral Custer ar inte |angre den legendariske,

hjalten, ~ som i for sina 212

med

tappre
man  dor

spetsen

stbvlarna pa vid Little  Big

alkoholise-

befal,

Horn, utan en gkrytsam,  fafang,

med  frantaget som

rad  gversteljtnant

88

for egna hamndkanslors skull  och mot ut-

tryckliga order  svekfullt anfaller fredliga

indianer i ett reservat.

Vastern-filmens slitstarka

populara  och

motivkretsar ar kanske det mest typiska

amnesomrade, dar
klart

Hollywoods nya signaler

kommit till Men Vastern-am-

uttryck.
ifran de

dar hittills

nena ar enda, aven om

varit

langt

omvérderingarna mest iggon-

fallande.

Vad som emellertid ar minst lika intres-

sant som denna nyorientering inom

kommersiella

Holly-
woods  hgggradigt

ton ar att helt nya

filmproduk-
filmforfattare, -produ-

center och stdr bakom den. Dessa

-regissorer

nya filmskapare ar inte  |angre purunga, de

har manga och harda larodr bakom sjg, och
de har nastan yndantagslost tillbringat ~ dem
inom amerikansk TV, inom kommersiell

amerikansk ~ TV.

Flera av Hollywoodsi dag Mest petydande
dem, bl. a. Sam pekinpah,
Francis Ford
och Robert
de lart

regissorer ~ hor till
Robert Altman,
Michael Ritchie

I TV har
sig filmrutin

Coppola,
Mulligan.

yrket, dar har de skaffat
bade  produktionstekniskt och
Ménga har sysslat
TV,
efter

berattar-  och  regimassigt.

just med Vastern-serierna skrivit,  pro-
episod | de
Andra har fatt sin

ducerat, regisserat  episod

oandliga  aventyrsseriema.
under arbetet med kriminalserierna.
bildruta i ett
krav

rutin
TV med sin lilla halvmorkt

rum  stéller  speciella p& en beréttelse,
med sin stora projektionsduk i
salong aldrig behovt stdlla. 1TV

en historia  berattas snabbt och

som filmen

en helmork
maste glas-

beréttelsens  pyls maste hela tiden kan-

klart,
nas stark och

askadaren

intensiv, annars  sitter inte

kvar  framfér  Tv.apparaten eller

o6ver till en annan kanal. Nar

kopplar ~ han

inte de enskilda bilderna i TV-rutans lilla

format  kan bli lika suggestiva | foto och

ljussattning ~ som det & mgjligt p& biografens
stora duk, maste de i stdllet bli sjagkraftiga
och fangslande SOmM situationer. Nagonstans

méste ju spanningen hela tiden vara forank-

rad.
Att lara gjg beratta en historia i TV sa att
den oavbrutet  fangslar &skédaren * det har
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Hollywoods  filmproducenter funnit & basta
skolan  fér en forfattare, producent eller
regissér,  SOm skall n& internationell fram-
gang. Darfér  sker nastan hela  Hollywoods
nyrekrytering i dag bland TV-folk.

Aven i England har under 60-talet flera av
den kommersiella mest

filmproduktionens

personligt  profilerade ~ 0ch bade kritk- och
publikmassigt framangsrika regissorer  rekry-
terats fran TV.

| Sverige & detta annu s& |ange inte
mojligt. ~ Svenska  Tv-producenter och regis-
sérer sysslar inte med det slags inspelnings-
verksamhet ~ som ger den nodvandiga filmruti-
nen. De lar sig varken  tempo,  slagkraft i
situationer, dramatisk uppbyggnad av héan-
delseférlopp eller den lilla bildrutans  absolu-
ta krav pa omedelbar klarhet i sjtuationer,
sammanhang  Och karaktarer.
18.7 TVi

Sverige

Svensk TV ar i dag inte ett dramatiskt utan

ett episkt medium, nar det inte helt enkelt ar
ett refererande och aterberattande medium
istallet for ett gestaltande.

Man  kan forhallandet mellan

belysa
svensk film och svensk TV é&ven ur en annan
filmen

Inom i Sverige dominerar

synvinkel.
sedan nigra & Vissa stiluppfattningar. De
arbetar var och en i sin

Nar de

ledande  filmskaparna

ofta starkt personliga il

har de ocksd varit

bestamda,

lyckats ~ SOM  bast, som

mest stiimedvetna.

motsvarande  finns inte inom svensk

Nagot
TV. Dar
eklektisk

harskar  fortfarande en  opersonlig,

frAn  olika,
valda

stil, som tar sina intryck
i sammanhanget till

hll.  Expressionistiska
bildeffekter blandas

konventionella

synes tillfélligt

kameravinklar och

utan  urskillning in i

berattarmonster. Koncipie-

ar sallan  enhetlig, i varje fall inte for

del, sdllan aven for

ringen
fotografens.

som en ovanlig kamera-
narbild,
och darmed till

regissorens
Yiligt effektsokeri
vinkel,
tiskt

odramatisk

en extrem en oandlig, drama-

omotiverad funktionen
kamera&kning eller

funktioneri

panorering,

fyller

koncipieringen

inga organiska
av amnet

zooming
och  gestaltningen
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av det. Stil och stilisering forblir  helt okéanda
begrepp.

Bakom  méanga svenska filmer kanner man
pa et positivt  Satt dess ypphovsmans  person
och -~ ofta hans  personlighet. Detta ar
praktiskt  taget aldrig fallet inom svensk 1 v,
och likvél |agger TV genom sitt oberoende av
publik  ©9¢h  publikframgéng betydligt ~ mindre
héamsko pa producenten/regissoren an filmen
i praktiken ~ goér. EN fimskapare, som  nagra

génger misslyckats ~ med att fanga publikens
aktiva intresse, finner snart att han saknar
alla  mgjligheter att fortséatta att gora film.
En  TV-producent/regissor loper sallan  séda-
na risker. Far hans alster rimligt berbm av
kritken,  spelar publiken ingen roll. Han har
fortfarande fortroendet att  trampa vidare i

samma  fotspar.

18.8 Kommersiell och icke-kommersiell
filmproduktion

Den ambitiosa  svenska fiimproduktionen i
borjan av 70-talet far, SOM tidigare namnts, Sin
karaktar —av fem, Ovan narmare karakterisera-

de filmskapare. Men vid sidan av dem arbetar

aven andra ambitiosa om ocksd med
béade

semi-do-

filmare,

véxlande framgang. De arbetar med

dokumentérfilmer och

av b&de kommersiell

spelfilmer,
kumentara

ickekommersielll
Déarvid ar det

filmer och

karaktar.

markant hur sociala och

politiska ~&mnen  alltmer  brjar  tréanga in bade

i den kommersiella, for
och i

biograferna  avsedda

annu  hogre grad |

andra distri-

filmproduktionen

den  produktion, som é&ven soker

butionsvagar.
en ofrdnkomlig  politisk ~ bedom-

Dom kallar

Det ligger

ning i botten i filmen 0ss mods

(1967)

Spelfilmen
holl ettt  hart,

med dess bittra  Klarsprak.

Made in Sweden (1968) inne-

oppet angrepp pa familien

[cke-kommersiell ~ ar ett oegentligt uttryck. |
och med att varje filminspelning av vad slag det
vara m& kostar pengar, Strévar dess producent
ocksa efter att fa in minst s& mycket att ekonomisk
forlust inte  uppstéar. Men i brist p& béattre uttryck
star det har for produktion, ~som inte i forsta hand

ar avsedd for piografvisning.
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Wallenberg och dess roll inom svenskt na-
ringsliv.

Vilgot ~ Sjdmans  overvagande  semi-doku-
mentéra Ni ljuger! (1969) var ett inte
mindre  frant  angrepp 1 Klartext pa de svens-
ka  kriminalvardsmyndigheterna och  deras
agerande.

Spelfiimen Misshandlingen (1968), regis-

serad av Lasse Forsberg, var en hé&rd attack

mot den svenska mentalsjukvarden. Den med

honom ibland forvaxlade Lars Forsberg ga\,i
spelfilmen  Janken (1969) en fran bild av en
komplicerad social och politisk  problematik

i dagens svenska samhdlle. Dit kan é&ven
raknas Oyvind  Fahlstréms Du gamla, du fria
(1971), ett  stort upplagt forsok il en
modern samhallssatir, SOM  publikmassigt
slog totalt slint.

Dessa fimer, de intressantaste  ur en storre

produktion, var producerade  for
och visades aven gy, med skiftande

biograferna
resonans
hos  publiken.
Filmer  som de tidigare
dokumentéra

overva-

66/67/68
och Den vita

namnda,
Rekordaren
USA  (1968)
innehdll  lika frana  polemiska
samhaéllsférhéllanden:

gande
(1969),
sporten
angrepp
kommunalpolitikernas
de amerikanska desertorernas

Deserter

(1968)

mot  aktuella

mygel | Stockholm,
tillvaro i Sveri-

kring Rhodesias

ge, orolighetema deltagande

i tennistavlingarna i Bastad. De namnda
fimema  nadde yisserligen offentligheten via

men kom att senare n& en

publik
framst  TV.

biograferna
betydligt
annan

storre genom  visningar |
form,
Den inflammerade

flikten

omfattande,
i Kiruna

gruvkon-
for nagra &r sedan gpeglades |
& jangre  dokumentarfilmer,

69/70  (1970)

Gruvstrejken

och  Kamrater, motst&ndaren

ar valorganiserad  (1970),
sentanter  for cinéma-verité.

tvd svenska repre-

Bagge var starkt

polemiska. Aven om de vid pagot tillfalle
visades som ordinarie  pjografprogram, nadde
de sin pyplik framst genom visningar  utanfor

de kommersiella biograferna.

Dokumentar- eller  semi-dokumentarfil-
mer av denna typ med socialt och politiskt
engagemang  Och  polemisk karaktéar  var en-

dast yndantagsvis  méjliga  att producera  fore
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filmreformens tillkomst 1963. Sedan dess
kan de som alla andra svenska filmer under
vissa  fgrutsattningar konkurrera  om  produk-

tionsbidrag, kvalitetspremier, forlustut-

jamningsbidrag m. m.

Sélunda erhéll  bl. a. foliande ~ filmer  kvali-
tetspremier ~ frdn Svenska Filminstitutet: Lars
Westmans  cinéma-verité-betonade Sanningen
om Bastad (1968), Vviken i petydiigt skarpa-
re form &n Den vita sporten behandlade
omstandigheterna kring Rhodesias  deltagan-
de i tennistumeringen och darfor  avhojdes

for visning av Sveriges Radio.
Nej (1969), som handlade
ran. Den av medlemmar

kollektivt

Stig Bjorkmans
om  yarnpliktsvag-
isammanslutningen
Filmligan producerade ~ Almarma i
(1971), som i haftigt
angrep myndigheternas likgiltig-
den stockholmska Den sist-

Kungstradgérden
misk  form

pole-
het for miljon.
fick t o m. det &rets npgsta
60 000 kronor.
nadde

namnda filmen

kvalitetspremie for  kortfilm,

Flera av de ovannamnda filmerna

sin verkan  mer en oavbruten néarhet

genom

till amnet an filmiska

genom  utpréaglade

beréattaregenskaper. intervju-

er av den y, som forekommer

Direktinspelade
i TV
i de dokumentara

utgjorde

dominerande avsnit-

inslag
ten i filmerna.

Man kan gora en jamforelse med en av den

franska  nya vagens forgrundspersoner, den
tidigare behandlade  Jean-Luc Godard.  Efter
stora, Shabba framgangar 1959 och de nar-
mast  fgljande aren gled han mer och mer
bort frdn sin och pya vagens utgangspunkter

mot en alltmer avdramatiserad filmstil, som i
sin formella  torftighet snart ypplevdes ~ Som

totalt  ointressant. S& starkt lat

konstnarligt

han efter hand de politska ~ @mnena dominera

sina  filmer, s& ointresserad var han av att

genom €N intressant, filmform ge
dem mojlighet  att fangsla 0ch paverka aska-

darna i stérsta mgojliga

suggestiv

utstréckning.

Kanske kan Godard st& som en typisk
representant  for 60-talets unga, politiskt  hért
engagerade, Starkt tidsmedvetna  fiimskapare,
for vilkken  forkunnelsen, budskapet, ar det

enda vasentliga. Men med den Okade politise-

ringen av filmerna  och deras amnen behdver
inte  nodvandigtvis  folia  en torfig  filmform:
SOU 1973: 53



andamalet adlar inte medlen.

Eisenstein  nadde en gang Sin férkrossande,
filmiska ~ verkan i pansarkryssaren Potemkin
(1925) genom att in i detalj ge den en
dialektisk  yppbyggnad. Att  dialektiskt analy-
sera ett problem, klarlagga de€SS sammanhang

och sedan aterge det i film ar vad som skett i

en py svensk Viggen 37 = ett militar-

Den &r en fran,

film,
(1973).
1&ng debattfilm

plans historia halv-

annan timme i dokumentér-

och intervjufilmens form
de 30 miljarder,

filmen

om  flygplanet
som det

Vig-

gen och kostar.

Bakom star en grupp fria fimskapare,

som fatt hjalp med finansieringen av Drama-

tiska institutet och  Konsthégskolan. Filmen

37 ar ett ytomordentligt

films

Viggen skickligt
slagkraft, nar det
i samma

skedde i

prov p& Mmediet

utnyttias ~ SOM  politisk och
aggressiva, politiska

t. ex. Rekordaren

pamflett
syften ~ SOm
66/67/68

ar valorganiserad.

eller Kamrater,

motstandaren

18.9 Nya distributionsformer

Samtidigt har pa ett naturligt satt utvecklats
egna distributionsformer for den icke-kom-
mersiella  filmproduktionen.

De nya distributionsformerna arbetar ofta

under helt andra forhallanden an de konven-
tionella biograferna. Filmerna visas i
16-mm-kopior i samlingslokaler, som inte &r
inredda  speciellt  fOr filmvisning.  Projektions-
apparaten  ar &t fiytpar  och innebar i sig
ingen Storre investering.  Sjalva distributionen
av filmerna  skéts av gpeciella smalfilmsfir-
mor”.  Till dessa distributérer hor  FilmCen-
trum i Stockholm, som fyrfogar ~ Over ett an-
tal svenska och utlandska filmer, de flesta
kring aktuella ~ amnen med sociala och poli-
tiska perspektiv.

18.10 Filmens fsrvandling som medium

Med friare  produktionsforhallanden och for-
enklade distributionsforfaranden har filmen i
dag for manga forvandlats till  ett medium
for  information och debatt, polemik och
konfrontation, ett modernt massmedium for

kommunikation mellan  manniskor.
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Detta har samtidigt haft en fgljdverkan,
SOm  ménga betecknar som mindre  6nskvard.
Det har medfért  en yppluckring av kvalitets-
kravet —och en tygig tendens ait bedéma en
films varde uteslutande efter vad den be-
handlar och inte &ven efter hur den behand-
lar sitt amne. Man undervarderar formen  p3

bekostnad av innehdllet och inser inte att

form och innehdll ar funktioner av varandra,
att ett innehall kraver en adekvat form for
att n& fram med sitt #rende, Sitt budskap.

Filmen har i dag som medium  forvandlats
till ett mer direkt och narganget kommuni-
kationsmedel an tidigare manniskor  emellan.

Men det beror inte bara pg de nya och friare

produktions- och distributionsformerna. Det

beror &ven i hgg grad pa att filmen pz flera

omrdden inom samhalls- och kulturlivet har

trangt in i det allmdnna medvetandet starka-

re an forr.  Film  &r i dag en del av det

allmanna  kulturlivet.

18. I

intresset

Breddningen ~ av det seridsa fijm-

Filmdebatten avsatte till

med

p& 30-talet att borja

inga djupare, varaktiga ~spar. Ambitiosa
filmtidskrifter dog shabbt och

den

tyst, kvavdai
filmindustriens
tidigt ~ bildade

langt in p& 50-talet

kommersiella strup-

filmstudios

med  petydande
motstdnd  frén

grepp. De redan

kampade
svérigheter ~ och ett

den svenska

kompakt
filmbranschens
brutits

sida. Forst nar

detta motstand och filmstudiordrel-

sen kunde over hela |andet,

spridas
mera varaktig grund fOr

serios  filmdebatt. Den

skapades

en annan, en kon-

tinuerlig, grunden

finns idag, ytterligare forstarkt ~ av en vaxan-

de rad mindre kvalitetsfilm.

biografer  for

Aven denna preddning av det serivsa filmin-

tresset runt om i landet kan raknas il

resultaten  av filmreformen 1963.

18.12 Humor ar det fy|t det?

Ser man tillbaka pg svensk film under de

gangna 75 gren, finner man att i ambitidsa
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sammanhang & det stiandigt allvarlign  &rrmen
som behandlas i filmerna. Minnesvarda fil-

mer frdn gangna &r &r nastan alla tragiska.

En film med alvarligg amne, SOm miss-
lyckas | s& matto att den inte  formar
engagera SiN  publik, behandlas  av kritiken
och den ansvarskannande publiken likval
med storsta  respekt, bara greppet p& @mnet
ar ambitiost. Sedan ma resultatet vara hur
tamt, ofullgdnget  eller ointressant  som helst.

For en humoristisk film har det alltid varit
vérre. Lattast for  komedier, svarare  for
lustspel, ~Nastan nopplost  for farser. Ty har
racker ~det inte med att fimen jfaga &r
ambitidst gjord inom sin genre ~ och ingen
genre ar samre &an den andra. Det racker inte
heller med att den ar rglig. Den maste vara
b&de ambitios, rolig och utmarkt  bra gjord
for att vinna respekt och nad erkannande.

Til  de fem ovan narmare behandlade
filmskapare, som gett sin karaktar &t 60-ta-
lets och det pegynnande 70-talets  svenska
film, bor man ocks& rékna paret Tage Da-
nielsson-Hasse Alfredson. | en efter hand allt
sdkrare och mera medvetet genomford berat-
tarsti  har de utvecklat en vyanlig, fantasifull
humor, som ndtt sina finaste resultat i |
huvet pa en gammal gubbe (1968), .Afppelkri-
get (1971) och Mannen som slutade réka
(1972).

Det ar filmer som berattar om vardagsli-
Vets jnpyggda  komik, det |gjliga | vardagens
konkreta, skarpt iakttagna,  vanligt atergivna

situationer. Men  samtidigt finns dar isagans,
fabelns eller den skona skrénans form ett
konkret, nog S& medvetet och  allvarligt
samhallsengagemang ~ inflatat.

I huvet pa en gammal gubbe ger en |ustig,
vitsig Men djupt under leendena bitter och
skrammande bild av Aaldrandets ensamhet
och vemod.

Afppelkriget mynnar ~ med Evert Taubes
Ord ut ien gppell fOr riktigare miljovard, och
Mannen som slutade réka tecknar i slutet en
paradisisk tillvaro for den som definitivt
overvunnit  tobakens frestelser.

Man kan fraga sig om inte detta satt att
stalla  bréannande sociala  nutidsproblem un-
der debatt & minst lika ambitiost, seriost
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och effektivt

ningar

SOM  man

inom svensk

tongangar

blem.

Det

ga
film

tidigare
att i

behandla  allvarliga

ar sannerligen

inte

sam
heller

SOou

anstrang-
patetiska

héllspro-
lattare.
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Fiimen och det svenska samhallet

Under de i runt tal 75 & som filmen ogripbara ~ dromvarld fylde pa ett attraktivt
existerat som medium har den Over hela och for fantasin  stimulerande satt ut en stor
vérlden  oavbrutet férandrats och férvand- del av den hart arbetande befolkningens
lats. snavt tilltagna fritid.

| Sverige gick denna process langsammare Kringresande ~filmférevisare lockade ~ stora
an pg flera andra hall. Forst i boran @ publikskaror och fasta bjografer oppnadesi
60-talet skedde en radikal omvérdering av  standigt 6kande  omfattning. Filmforevisare
filmens roll inom det svenska samhdallet. och piografagare blev isamhaéllet ekonomiskt

vdlsedda  yrken a@v samma nobla art som
19.1 Filmen lockar ¢kande publik fr_amg%ngsrika hé%thandlare, -eleg-anta “cirkus-
direktorer eller fordomsfria tivoliarrangérer.

Filmen, den levande  bilden, stiger fram  En ny naringsgren  Vaxte fram, redan fran
som en exklusiv  hobby, en teknisk  kuriosi- bérjan  mer intresserad  av den ekonomiska
tet, tror dess konstruktorer. Men yppfinning- framgangen  &n av sitt sociala anseende.
en |igger i tiden. Den inte bara utvecklas
samtidigt  pa ofika Al @ variden, den visar sig 19.2 Bjografernas  expansion  OCh differen-
ocksd genast ha en dragningskraft pa breda tiering
publiklager, som éar lika Overraskande som
6vertygande. De fasta pjografernas antal Okade snabbt.

Denna breda folkliga férankring kom att Nagon kontinuerlig statistk ~ over deras antal
redan  fran bérian  pragla monstret for  fil- och olika slag finns inte  forréan fr, 0. m.
mens sociala och ekonomiska forhallanden 1936. Dessférinnan gar det inte att skilja ut
aven | Sverige. Nedvarderad — av samhdllets biograferna ~ efter  det antal férestallningar,
Kkulturbérande skikt  men oemotstandligt loc- som de ger per vecka. Utan en sadan
kande ur kommersiell  synpunkt  Utvecklades differentiering later sig inte biografens ol
filmen  tack vare sin starka, Omedelbara inom samhdlls- och nojeslivet  preciseras.
attraktionskraft p& en bred pypjik  snabbt il De allra flesta piografer,  betydligt ~mer &n
ett  uppskattat folknoje. Hos manga man- halften av alla, ger namligen inte  mer &n
niskor med deras da for tiden  vanligen hogst tre forestéliningar per vecka pa den
torftiga kontakter utanfor de egna tranga ort, dar de etablerats. Man far alltsd en helt
arbets-  och  bostadsmiljperna skapade de snedvriden  bild av verkiga forh&llandet, ~ om
overkligt ~ flimrande filmbildema deras frams- man later dessas stora antal dominera  statis-
ta kontakter med frammande lander och tiken Over totala antalet biografer i Sverige.
andra sociala forhallanden. Biografens ~ halvt De biografer, ~Som finns i stader och pg storre
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Tabell 1 Antalet piografer i Sverige.
'samtliga klasser medraknas ej barnmatinéer.

Ar Klass | Klass Il Klass Il Klass IV Klass V Klass VI 1
Biografer Biografer Biografer med 4-7 ordinarie Biografer Biografer Biografer,
med minst med 8-13 forestallningar  per spelvecka. med 1-3 or- med 1-2 or- som endast
14 ordina- ordinarie (Frén 1.7.1963 &r klassen dinarie fore- dinarie fore- ger enstaka
rie fore- forestall- uppdelad i tva grupper, darfor stallningar stéllningar forestall-
stallningar ningar per  alt piografer Med mer &n 5 per spel- I manaden ningar,
per spel- spelvecka forestallningar  per vecka ar vecka t. ex. vid
vecka avgiftspliktiga  till Svenska helger
Filminstitutet.)
&
1919
1930 1
1936 288 85 173 833 200 62 li
1937 310 87 185 908 230 63 If
1938 332 91 180 971 298 35 i
1939 356 98 208 1071 264 52 2
1941 393 128 267 1033 212 29
1942 395 130 276 1038 237 41 3
1943 398 138 301 1103 196 40 2
1944 404 137 317 1173 177 36 1
1945 406 148 340 1250 170 37 2
1946 409 148 343 1343 173 25 2
1947 407 163 360 1343 168 21 2
1948 403 156 373 1395 138 24 2
1949 406 160 377 1 395 127 19 2
1950 402 174 381 1479 96 17 2
1951 400 175 373 1517 93 19
1952 401 176 382 1518 87 19 2:
1953 406 179 355 1446 105 13 2;
1954 410 184 361 1423 103 13
1955 413 189 370 1436 80 13 2:
1956 415 187 373 1421 80 12 2
1957 425 186 368 1405 82 11 2¢
1958 429 187 269 1487 75 8 2l
1959 431 192 268 1416 64 5 2!
1960 434 191 265 1447 60 6 2]
1961 403 199 261 1414 57 7 2:
1962 391 183 259 1385 52 5 2.
1963 380 160 242 1350 52 5 2
1964 367 115 263 1318 53 9 2
1965 352 105 261 1221 50 7 |
1966 348 102 248 1109 41 7 1
1967 339 90 243 | 011 44 6 1
1968 338 83 239 899 34 9 1
1969 338 7 230 847 25 10 I
Siffrornainom Klass IV och V gpeglar inte den verkliga edgangen, d& under 1960-talet ett antal biografer 1
verket ypphort med sin verksamhet betydligt tidigare an de o{‘}imeqﬁ1 lagts ned.
Ny klassindelning av piograferna  fr. 0. m. 1.1.1970.
Ar Klass | Klass Il Klass Il Klass IV Klass V Te
Biografer Biografer Biografer med 5 ordina- Biografer Biografer
med 14 eller med 6-13 rie forestallningar  per med 4 ordi- med 3 eller
fler ordina-  ordinarie spelvecka narie fore- farre ordi-
rie fore- forestall- stallningar narie fore-
stéllningar ningar per per spel- stallningar
per spel- spelvecka vecka per spel-
vecka vecka
1970 331 113 69 109 861 14
1971 322 100 80 105 767 1]
1972 307 93 76 95 780 1
1973 300 85 81 88 761 1.
30/6 1973 293 83 78 88 756 1]

Uppgifterna for 1936-39 och 1941-73 stillda till forfogande av Filragarnas Kontrollbyré AB, Stockholm.
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orter och ger minst WA forestaliningar per
dag, utgor bara en sjattedel @ samtliga
biografer. Dessutom  finns ett véaxlande antal
biografer, ~ SOM ger antingen 4-7 eller 8-13
forestallningar per vecka, Och siutigen fill-
kommer ett stort antal biografer ~SOM bara
ger en eller tvd  forestallningar i manaden

samt ytterligare et tidigare  INte  ovasentligt
antal som bara ger enstaka  forestallningar.
Statistiken maste alltsd differentieras efter
de olika biograftyperna for att kunna ge en
verklighetstrogen bild av bjografverksarnhe-
tens omfattning | stad och glesbygd.
Tillgangliga  uppgifter (1940  saknas  helt)
terfinnas ~ med den angivna, fr. 0. m. 1970
négot forandrade differentieringen i tabell 1.
Frin tidigare &r foreligger ~endast enstaka
"punktuppgiftef”. Av en portrattmatrikel

for 1920 over svenska film-

att Stockholm

och biografméan
&r 1919 hade 75 fasta
23 310 askadar-

framgar
med sammanlagt
drygt  5,6%

Goteborg

biografer
av sta-

hade 17
Malmd 12

vilket
datida

platser, utgjorde

dens befolkning.

6 038  platser,
med 3 706 platser Och

biografer med

biografer totala anta-

let biografer | Staderna var 425 med samman-

lagt 136 523 &skadarplatser. Antalet

biogra-
fer pa landsbygden  ©ch i municipalsamhllen
var 278 med 70 408 platser. Totala antalet

fasta piografer | Sverige Vvar alltsd 703 styc-

ken. Till detta kom sedan | 028 ambuleran-
de piografer ~Over hela landet.

Platser som Djursholm, Sigtuna, Ostham-
mar, Mariefred, Trosa, Granna, Nora, Krylbo
eller Skanor och Falsterbo var helt héanvisade
till dessa sistnamnda  ambulerande "taltbio-
grafer.

Tio &r senare finns bara en totalsiffra
tillganglig ~ for hela landet. Ar 1930 fanns det
enligt €N d& uigiven  matrikel  for svenska
biografer 0ch deras agare totalt | 719 biogra-
fer.

Yiterligare ~ Se€x &r senare, Nar den i tabell 1
stergivna, differentierade statistiken bérjar,
ar totalantalet | 641 biografer. Darefter  sti-
ger antalet snabbt ndgra &, darpd lé&ngsam-
mare for att 1952 nd toppsiffran 2 583 for
totala  antalet  biografer | Sverige. ~Sedan
borjar antalet minska. Pa 60-talet sjunker
SOU 1973:53

takt. Ar
315, dvs. langt
badde 1930 och 1936.
storre

siffran i allt snabbare 1973 ar totala

antalet under

biografer I
motsvarande  siffror  for
For stader och antalet
hela 40-

och nar sin

platser  @r

nastan  oférandrat under

biografer

och de forsta éaren av 50-talet
topp 1960 for att snab-
bare sjunka. Ar 1936 finns det 288 piografer

med minst

absoluta sedan allt

i Sverige
vecka (2

14 forestallningar per
dag). Ar 1960
30 juni

forestallningar per
434 piografer.
sjunkit  till

nés toppsiffran Den
1973 har antalet

alltsd endast

293 pjografer,

obetydligt mer &n 193 6.

19.3 Biografernas  agare

De enskida biografagarna  har lange utgjort
den storsta gruppen inom biografbranschen.
Aven om de ledande svenska fimproduk-
tionsbolagen i vasentlig  utstrackning base-

rade sin ekonomiska stabilitet  pg omfattande

Stockholm och landsortens

biografkedjor i

stader och storre forblev  antalet
25-30% av

10 % av totala

samhallen,

sadana relativt  litet:

biografer

biograferna i enskild zgo eller

antalet  piografer.

Forst nar man réknar

med  biografernas
annorlunda och av-
vilka da

platsantal, blir  siffrorna

da& att kedjornas biografer, till
raknas  Folkets

slojar
aven  bor Husféreningarnas

Riksorganisations distriktskedjor, helt domi-
nerar saval Stockholm landsortens

der och storre samhallen.

som sta-
De olika
1936,
en differentierad
tabell 2.
1940. Fr.

kategorierna
som ar det

biografagare
fr. 0. m. ar for

vilket

tidigaste

statistk  foreligger,

aterfinnas i Aven har saknas all

statistik ~ for 0. m. 1970 a&r katego-

riindelningen forandrad, men siffror-

na ar fortfarande

nagot
val jamforbara.

19.4 Besoksfrekvensen p& biograferna

Nagon kontinuerlig ~ statistik — 6ver vaxlingarna
i besoksfrekvensen jamte de totala  biljettin-
taktena  pa samtliga Svenska biografer ~ finns
inte  forran fr o. m. 1956 (tab. 3). Dar-
emot foreligger sédana  uppgifter for  de
storre  staderna under ett flertal &, aven om
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Tabell 2 Bjografagare

Ar

1936
1937
1938
1939
1941
1942
1943
1944
1945
1946
1947
1948
1949
1950
1951
1952
1953
1954
1955
1956
1957
1958
1959
1960
1961
1962
1963
1964
1965
1966
1967
1968
1969

Klass 1

Enskilda
personer

402
409
409
423
409
412
415
420
416
419
434
433
413
406
401
391
357
368
361
350
344
334
339
335
326
323
304
297
267
243
226
202
188

Ny kategori-indelning

iSverige
Klass Il

Privata
aktiebolag

A: Klass 1
Enskilda
1955 361
1960 335
1969 188
1970 182
1971 173
1972 175
1973 159
Uppgifterna~ for - 1936-39,

Stockholm.

96

av piografagare

Klass Il

Aktiebolag

1941-58

Klass Il

Folkets

Hus-féreningar

98
101
108
112
118
133
149
148
167
194
204
213
188
198
172
175
188
191
186
188
186
183
182
184
179
143
108

93

84

78

58

57

52

0. m. 1.1.1970

Klass IV

Nykterhets-
foreningar

Klass 111

FHR: s distrikts-
kedjor

13
13

NN~ oo

2 och 1960-73  stillda till
Uppgifterna  for 1959 hamtade ur Statistisk arsbok for gyeri

med jamférelsesiffror

Klass V

Andra fgreningar eller sam-
(Fr. 0. m.
1949 ar jlitarbiograferna
ej medraknade.)

manslutningar.

30
31
38
37
49
49
53
57
89
101
138
145
74

Klass IV

Folkets Hus-,

bygdegérds- OC!

454
525
244
240
235
220
220

forfogande

fran

odtemplar,
ovriga foreningar

SOuU

tidigare 4.

1973:53
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Tabell 3 Besoksfrekvensen pa de svenska  Tabell 4a Besoksfrekvensen pa biograferna

biograferna 1956-1973 iStockholm 1920-1973
Kalenderar/  Antal Biljett- Besok Kalenderdr/ ~ Antal Biljett- Besok
spelar besokare intakter er in-  spelar besokare intakter per in-
(i mil- (i miljoner vanare @i mil- (i miljoner vanare
joner) kronor) joner) kronor)
1956 78,2 177,3 10,7 1920 8,0 9,3 19,0
1957 76,0 188,5 10,3 1921 6,7 7,4 16,0
1958 60,0 170,0 8,1 1922 6,4 6,0 15,2
1959 56,0 130,0 7,5 1923 6,6 6,2 15,3
1960 55,0 124,0 7,3 1924 6,6 6,2 15,0
1961 54,0 117,0 7.2 1925 6,4 6,1 17,0
1962 50,0 120,0 6,6 1926 6,6 6,3 14,5
1963 39,5 138,0 5,2 1927 6,7 6,5 14,6
1963-64 39,6 138,5 51 1928 7,2 7,0 15,3
1964-65 38,2 1544 4,9 1929 7,3 7.3 15,1
1965-66 37,1 164,6 48 1930 7,9 8,0 15,8
1966-67 35,4 179,5 45 1931 7,9 7,8 15,5
1967-68 32,6 180,4 4,2 1932 7,6 7,3 14,6
1968-69 30,4 172,9 3,8 1933 7,5 7,2 14,4
1969-70 28,2 175,0 3,5 1934 8,0 7,5 15,1
1970-71 26,0 178,2 3.2 1935 9,0 8,7 17,0
1971-72 26,7 198,6 3,3 1936 10,3 9,6 19,1
1972-73 229 188.8 28 1937 10,6 10,1 18,9
1938 12,0 11,5 21,1
Uppgifterna ~_ for kalenderaren 1956-63 ur Sta- 1939 12,6 12,1 21,7
tistisk arsbok for Sverige, fOr spelaren 1963-73  _ur 1940 11,9 N 20,2
Svenska Filminstitutets verksamﬁetsberéttelser. 1941 12,3 ) 20,5
1942 13,1 B 21,5
1943 14,5 B 23,0
) M 1944 -
ingen  absolut  fulistandighet finns.  FOr  Jo.e e ) oas
Stockholm fr. 0. m. 1920 (tabell 4a), for 1946 13,4 - 19,4
. 8 1947 15,2 - 21,7
fro. m. 1921 for ) )
Goteborg r.o (tabell 4b), ° 1948 142 - 200
Malmé fr. 0. m. 1945 (tabell 4 c) samt for 1949 14,4 - 19,7
. 1950 14,0 B 18,9
tiden - 1963 da ) '
N 1950-30/6 : “(den dag 1951 143 - 191
nojesskatten  upphorde) ~ &ven fOr yterligare 1952 14,3 - 18,8
. sdar . -- 1953 14,9 - 19,3
stader: ) ,
sju Helsingborg, Orebro, Uppsala, 1954 148 - 19.0
Vasterds,  Bor&s,  Jonkoping och  Solna. 1955 15,3 ) 19,4
2 Lo 1956 16,8 - 21,3
Fr. 0. m. 1964-65 Sol ) '
. ' spelaret ) ingar olnas 1957 142 - 175
siffror i yppgifterna for Stockholm. 1958 12,2 - 15,3
. ; . 1959 10,5 - 13,0
att  via N \ ,

Molllgheterona ' nolesskattelnbetall 1960 100 - 124
ningama n& fram il approximativa siffror 1961 9,8 - 12,2
for den tigi arli besoksfrekvensen g 1962 8,8 ) 11,0

idigare, - arliga Pa 11-3006 2.9 - 9.8
biograferna & ytterst  begransade. Endast ett 1963
sédant forssk  har- gjorts, Det utfordes — av 1963-64 (Statistik  saknas)

o : 1964-65 8,8 42,5 11,3
Statistiska centralbyrans utredningsinstitut 1965-66 8,6 45,8 11,3
och . 195354 Resultatet 1966-67 8,1 48,9 10,5

gallde budgeﬂtaret 4 _ ! 196763 74 474 07
blev att man berdknade antalet biobestkare 1968-69 6,9 47,2 9,2
for den i tiden till ca 70 milioner? 1969-70 6.2 45,1 84

. °angwna . joner _ 1970.71 61 473 82

Tio &r senare har denna siffra  sjunkit till 1971-72 6,0 51,1 8,3
under 40 milioner, Viket framgar av tabell 3. 1972-73 53 49,8 7,6
For spelaret 1963/64 redovisas 39,6 miljoner Uppgifterna _for kalenderéren  1920-63 ur Stafis-

N hood . N . tisk arsbok for Stockholms stad, fOr speléren
bestkare, ~ 0OC e foliande ~ dren  minskar 1964-73 ur Svenska Filminstitutets  verksamhets-
antalet  kontinuerligt. Spelaret  1970/71  ar  berattelser.

man nere i 26 miljoner besokare. FOr spel-
&ret 1971/72 redovisas en mindre  uppgang,

. IPublicerat i Statens offentliga  utredningar
den forsta reella sedan 1956. Men sedan 1056:23, sid 202-212, senare kommenterat i
sjunker  siffroma igen. 1959:2 sid63.
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Tabell 4 b Besoksfrekvensen pd biograferna Tabell 4 ¢ Besoksfrekvensen p& biograferna

iGoteb0rg1921-1973 iMalmo 1945-1973
Kalenderar/  Antal Biljett- Besok Kalenderar/  Antal Biljett- Besok
spelér besokare intakter per in- Spelal besokare intakter per in-
(i mil- (i miljoner vénare (1ml1- (11111110061 Vanare
joner) kronor) joner) kronor)
1921 2,0 - 9,5 1945 2,6 N 15,3
1922 18 - 73 1946 28 - 15,6
1923 19 _ 33 1947 2,9 - 16,1
1924 2,0 - 37 1948 2,7 - 14,2
1925 1,8 - 7.3 1949 2,8 - 14,7
1926 1,9 - 8,3 1950 2,7 - 14,2
1927 1,9 - 8.3 1951 2.8 - 14,0
1928 2,0 - 33 1952 2,9 - 14,5
1929 2,1 - 38 1953 3,0 - 15,0
1930 2,2 - 9,2 1954 3,0 - 14,3
1931 21 - 8,4 1955 3.2 ) 15,2
1932 2,1 - 8,4 1956 3,3 - 15,7
1933 2,2 - 8,8 1957 31 ) 14,1
1934 2,5 - 9,6 1958 2,9 - 13,2
1935 2.8 - 10,8 1959-64 ( tatistik saknas)
1936 3,2 - 12,3 1964-65 1,6 7,0 6,7
1937 3,5 i 13,0 1965-66 1,6 8,2 6,4
1938 39 i 13,9 1966-67 1,5 8,6 6,0
1939 4,0 B 14,3 1967-68 1,4 8,9 5,4
1940 41 - 14,6 1968-69 1,3 8,3 53
1941 4,0 B 14,3 1969-70 1,2 8,6 4,4
1942 4.4 - 15,2 1970-71 1,1 8,9 42
1943 47 - 16,2 1971-72 1,2 9,8 4,6
1944 51 - 17,0 1972-73 1.1 9,6 43
1945 5,6 - 17,5 i
1946 5,2 - 15,8 Uppgifterna  for kalenderaren 1945-58  ur Sta-
1947 6,0 - 18,2 tens offentliga utredningar 1959: 2, s. 64-65, for
1948 5,6 - 16,5 speldren 1964-73 ur Svenska Filminstitutets  verk-
- 16,3 samhetsberattelser.
1343  §,2 - 160
1951 5,8 - 16,1
o - 16,4
1;549 68.59 _ igg 19.5 Bzografernas  bzljettprzser
I 2 - . L. . . .
1955 2’5 _ Blografemas brljettpnser ansags lange laga.
1957 55 - 167  Detv, bl tatt gipa bio.
1958 5,7 - 14,3 oo
1959 45 _ 15 Fore 1 jui1 1940 var pijetternas  genom-
iggg ﬁ . 1%)10 snittspris ~ kr 1: 10. Sedan satte gkningarna
1962 33 _ 19"g m,  triifalhgt hejdade &  prisstoppet 1
é.é.'é.é.O/Obs B 7,3 bérjan av SO-talet. Av tabell 5 framgar hur
. Staﬂ]aS) genomsnittspnset langsamt  stlger for att
gseatls I > 8:5 1951 @verskrida 2 kronor.  Under hela 50-ta-
1965-66 3,6 17,3 8,6 oo . .
1306 19,2 31 let och porjan av 60-talet 11gger genomsmttso—
192?49 _99 32‘77) igg gg priset mellan 2 och 3 kronor. Spelamth
17,3 55 1964/65 asserar Mman 4-kronorsstrecket oc
1333‘711§5, 18,6 53 sedan passeral 11 Speliret
197142 24 203 53 skelkmngen, snabltakt, "
1972-73 2,2 19,8 5,0 1967/68 &’ genomsmttspnset for hela landet

Uppgifterna  for kalenderéren  1921-63 ur Statis- kr 553 Fem ar senare speldret 1972/73
tisk arsbok for Ggteborg, fOr speldren 1964-73 ur  phar det stigit till kr 8: 25.
Svenska Filminstitutets  verksamhetsberattelser.

19.6 Den svenska spelfilmproduktionen

Efterhand ~ som antalet fiimforevisningar och
biografer ~under de forsta &ren av 1900-talet

SOU 1973:53



Tabell 5 Biografernas biljettpriser ~ 1940-1973
Tidsperiod Genomshnittligt Genomsnittlig Konsumtions- Konsument-
biljettpris nojesskatte- prisindex prisindex
procent (1931=100) (1949=100)
Fore 1.7.1940 1,10 10,0 100-121 -
Fr. 0. m. 1.7.1940 1,30 18,5 121-147 -
Fr. 0. m. 16.3.1942 1,50 20,0 147-160 -
Fr. 0. m. 2.2.1948 1,95 37,3 160-190 -
1951-56 220 382 190-226 117-139
1956-57 2.40 388 226-236 139-145
1957-59 250 380 - 145-153
1959-60 2550 330 - 153-159
1960-63 250 250 - 159-175
1963-64 3,50 (Nojesskatten . 178
avskaffas
fr, om 1
1963)
1964-65 4,05 ) ) 184
1965-66 4,44 - - 195
1966-67 5,06 - - 206
1967-68 553 - : 212
1968-69 5.69 - - 217
1969-70 6,21 - - 225
1970-71 6,85 - ) 243
1971-72 7.45 : ) 261
1972-73 8,25 : ; 2
Uppgifterna  OM  biljettpriser och skattesatser t. 0. M. speldret 1957-58 hémtade ur Statens offentliga
utredningar 51: 1, sid 57, 1956: 23, sid 97-98 och 1959:2, sid 67, samt for perioden 1958-63 ur
1973: 16, Filmutrednin ns delbetankande nri3, sid 17, tabell 2.1, Biografmojesskattens _Storlek m. m.

under perioden 1919-
verksamhetsberéttelser.

konsumentprisindex.

963. Uppgifterna
For spelgr & fr. o.m. 19

okar i takt med ett véaxande filmintresse hos

allménheten
hall
Svensk film visar sjg redan

den stora Sverige

behov av

uppstar |

liksom  p& 6vriga i véarlden ett

inhemsk  spelfilm.
betydligt
an utlandsk

for den svenska
Den  biograf

regelbundenhet
svensk film

tidigt mer attraktiv

film. som

publiken
inte  med

tillhandahélla

nagon S& nar kan
sin publik

i ett definitivt

hamnar
snart underlage.
stér ocksd piografbolag

bakom  produktionen
1900-talets  forsta  &rtion-

Redan frén borjan

och  biografintressen av
svensk film. Under
det

| och med Svenska Bios tillkomst

de ar en vildvuxen flora av svenska

och

skapas for 10-
for svensk

filmer.

medvetna  produktionspolitik

och 20-talen ett slags rikslikare

spelfilmproduktion. Svenska Bio/Svensk

Filmindustri med  egna inspelningsateljéer

da annu omréden i

till

och funktionsdugliga

dem fOr exteriorupptagningar

svenska

anslutning

forblir  dock |ange den dominerande

stodd pg en vaxande kedja

i IStock-

filmproducenten,
och  andrahandsbiografer

landsortstader.

premiar-
holm och stérre
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for perioden 1963-73

ar hamtade ur Svenska Filminstitutets

63-64 angiven den per 31/12 gdllande siffran  for

Forst ndr Europa Fim pa 30-talet  etable-

rat  sin  biografkedja i landsorten, Svenska

Forenade AB,

sig bolaget
film

pa
och

Biograf ger

allvar in i produktionen av svensk

inreder inspelningsateljéer. Samma  &r

med Anders

egna
forhallandet

nar han pyggt
holm och

som forst
i Stock-

en mot-

Sandrew,

upp €N biografkedja

forsikigt ~ borjat  etablera

landsorten, i av 40-talet

svarighet | bérjan
for inspelningsverksam-

svensk film.

hyr lediga utrymmen

het och bérjar producera

Svensk  Filmindustri och  Europa Film

den svenska

Men bredvid

dominerade
30-talet.

filmproduktionen

under dem frodades en

rad mindre N&gra av dem som Irefilm
Andra

med

bolag.

hade egna, mindre inspelningsateljéer.

hade kontinuerligt samarbete  antingen

de stora produktionsbolagen eller med frista-

ende biografagare  0Ch mindre  biografkedjor i

landsorten, ett av for-

som  genom system
mdjliggiorde
dessa fria

til  10-15

inspelningsverk-
som
blev det

handsgarantier
samheten.  Av
ibland

endast

producenter,

uppgick stycken,

Terrafilm under den energiske Lorens
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Marmstedt ~ och Wiwe-Film  som kom att gyra
nagra bestdende insatser inom svensk film-
produktion.

P& 40-talet ggrs ett storstilat  forsck  att
samla spridda  biografagarintressen i landsor-
ten i ett nytt bolag, Lux Film, senare
omdopt tll  Kungsfim.  Bolaget har i bérjan
stora ekonomiska framgangar, men snart blir
svarigheterna for ett filmbolag utan  egen
biografkedja Overmaktiga.

Foretradare for den svenska arbetarrérel-

sen gor dven ett forsok  att med det stora
antalet rent  kommersiellt drivna  Folkets
Hus-biografer over hela landet som stabilise-
rande  bakgrund sjalva  producera svensk
spelfilm. Folkets  Hus-biograferna hade pa
ménga hall i landet redan tidigare med sina
dverskott pd biografverksamheten faw fl-
nansiera lokal verksamhet pg olika kulturom-

raden. Nu ville man samla dessa resurser for
en svensk  fiimproduktion Som var  menings-
full  for arbetarrorelsen.

Man overtar Svenska AB Nordisk  Tone-
film,  ursprungligen svenskt  dotterbolag till
det danska fyretaget, later bérjan av namnet
falla  bort och startar olika jnspelningar men
finner snart att ambitionen betydligt ~ Oversti-
ger formagan. Nordisk — Tonefilms  nye chef,
politikern Karl  Kilbom, siktade mot en
ideologiskt styrd,  kvalitetsmassigt hogtsta-
ende filmproduktion med amnen ur arbetar-

och bondeklassen. Han tankte gjg t. 0. m. ett

slag att varannan film skulle i industri-

spela
om dess problem,
med

arbetarmiljo och handla

varannan  p3 landsbygden problemen

dar som motiv.

Detta var i sjalva verket férsta gangen som

den svenska arbetarrorelsen visade  pagot
aktivt,  positivt filmintresse.

Men det hela strandade gpart, inte minst
darfor att man oavbrutet sneglade at majlig-
heterna till ekonomisk framgang och darfor
gang pa gang gjorde eftergifter  fOr de tidigare
s& hart kritiserade  "kommersiella synpunk-
terna inom svensk Spelfilmproduktion. Fil-
merna frdn den svenska landsbygden, som
skulle  gestalta  dess problem, blev i forsta
hand  inspelningar av pagra av Sven Edvin
Salies populara  romaner, 0ch de fimer, som

100

spelade i industrimiljer, lyckades aldrig
bryta sig loss ur konventionella handlings-
och beréattelsemonster.

Nagra valfimer, ett antal dokumentér-

och kortfilmer blir det enda som pg ett mera
de nya &garintressena.
med  Filmo,

ett av folkrorelserna

patagligt ~ Saft speglar
Likartat ~ &r forhallandet nuvaran-

de Féreningsfilmo, star-

tat  distributionsbolag. Det
1946 i trohet —mot

film med

miljo: ~ Nar

Fridegéards
Den svenska

producerar  likval

originalets ~ anda en gpel-

motiv.  frAn en proletar ~ arbetar-

ringarna  blommar,  byggd p& Jan
berattelse  En  natt jjuli.

filmproduktionen har  under
utsatt  for stora

6. Men

arens varit variationer,

siffrorna ar

lopp
framgar
inte i alla avseenden

vilket av tabell

jamforbara. Det ar forst

i mitten och slutet av lO-talet  som gpelfil-

merna far sin sedermera  dominerande langd,

motsvarande I 12 timmes  visningstid eller

Dessférinnan ar de genomgdende  kor-

man

mera.

tare. Detta maste man ha i minnet, nar

ar 1912

pa ©Omse

ser siffror eller

39 for

som 41 gpelfilmer  for
1916,
ett petydligt
kortare  svackor
1922 stiger
ater  sjunka
och 1929 na bottensiffran
det &ret. Pa 30-talet

medan  aren sidor

lagre genomsnitt.
med 8 filmer for

uppvisar
Efter

1918 och 10 for

négot for  att
halften av 20-talet

produktionen
under  senare

7 svenska filmer sker en

aterhamtning, varpd  produktionen
40-talets  férsta halft  stiger till Over 40

l&dngsam
under
filmer

per &r. Sedan sjunker den grliga siffran

ater til en for svenska produktions- och

distributionsférhallanden mer realistisk  niva,

en nivd dar man inte genom Utbudet  konkur-
rerar jhjal sig sjalv eller varandra.
detta

filmlanderna

avseende inte
USA,

S filmproduktion

Sverige kan ju i
med de “stora
Japan. USA:
ett effektivt

jamforas
Indien eller
distributionssystem

Indien

gar genom

ut over hela varlden. och  japan har

sina hgga befolkningssiffror oerhort

storre

genom
avsattningsmojligheter inom

an en svensk film

mycket

det egna landet nagonsin

kan rékna med.

Inte heller oststaternas  film-  och  bjograf-

forhallanden ar jamforbara med svenska for-

hallanden. ~ Dar sker en stark, politiskt medve-
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Tabell 6 Den svenska  spelfiimproduktion-
en, angiven efter filmernas  premiarar
Kalenderdr  Antal Kalender&r/  Antal
spel- speldr spel-
filmer filmer
1897 | 1941 34
1907 1 1942 34
1909 3 1943 43
1910 6 1944 41
1911 15 1945 43
1912 41 1946 34
1913 21 1947 43
1914 20 1948 36
1915 22 1949 34
1916 39 1950 23
1917 20 1951 28
1918 8 1952 25
1919 14 1953 30
1920 20 1954 34
1921 18 1955 34
1922 10 1956 34
1923 19 1957 30
1924 20 1958 26
1925 17 1959 17
1926 15 1960 20
1927 12 1961 15
1928 12 1962 16
1929 7 1963 18
1930 14 1964 20
1931 20 1963-64 18
1932 22 1964-65 23+1
1933 27 1965-66 18+1
1934 22 1966-67 20+5
1935 20 1967-68 23+4
1936 28 1968-69 32+2
1937 22 1969-70 22+2
1938 28 1970-71 13+7
1939 30 1971-72 17+2
1940 36 1972-73 14
De adderade siffforna  anger svensk-utlandska

_samproduktionen

och distri-

ten styrning @V b&de produktions-

butionsapparaten, som bl. a. tar sig uttrycki
att en yrsprungligen for biograferna  produce-
rad film piotsligt @V politiska skal istallet kan

pa basta sandningstd TV ~och
nd ut med sin forkunnel-

f& sin premiar
darmed omedelbart

se till taget hela folket.

praktiskt

19.7 Samhdllets fyrsta reaktion:  censur

Filmen har under de gangna 75 aren forvand-

lats frAn ett enkelt tidsfordriv till en nojes-
och  forstroelseindustri av stora matt och
samtidigt utvecklats til ett medium for
masskommunikation. Som sadant har den
ofta uppvisat egenskaper SOM samtidigt — gjort
den till ett konstnarligt medium.
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Denna snabba utveckling har inte heller

staitt eller
reagerat bade
Dess tidigaste reaktion

av censur

det svenska samhéllet

likgiltig

overksam infér.  Samhallet  har

positivt ~ 9ch  negativt.

var negativ: inférandet for filmvis-

ningar.
Det statiga  organet  for
1911 under namnet
Alltsedan

denna  censur

instiftades Statens  Bio-

tillkomsten har denna

grafbyra.

institution och dess verksamhet

tydligt  prag-
varderingar i

aven vid

lats av samhéllets officiella
hand i

tillfallen

forsta moralfrdgor men

atskilliga i politiskt ~ avseende.

Censurinstitutionens visade

beddmningar
inte bara de granskade
utan  tog lika

sig frAn  bérjan  galla

filmernas innehall mycket

flmerna  vande sjg
alltid
sig dels till en bred puplik
dels till en ungdomlig

Mot denna bak-

hansyn il vilken

till,  och

publik,
forsvarades med att fim

vander (las: ur de

lagre samhallslagren),
och darfor  okritisk  publik.

later i Censurinstitutionens

sig mycket
ses, som under
och haftig  opposition.
filmcensuren var

grund

handlande vackt

arens  |opp
diskussion

Den forsta en Overhets-
Samhéllet  ansag

avseende

censur,
det  nédvandigt att i
skydda det enkla folket ~ mot

tanden.

en formyndarcensur.
moraliskt

"daliga”  infly-

Respekten ~ for overheten méste ypp-

ratthallas och folkets moraliska renhet beva-

ras tidens dubbelmoral var forbehallen de
Déarfor

erotiska

kretsarna. blev ocksd ivara

styrande
antydningar i
med

6gon ratt
filmerna ofta

oskyldiga
foremadl  for ingripande

Likasd var snabb  att

totalférbud

saxen. man - mycket

reagera ~ med eller avsevarda

Klippningar, nar brottsskildringar kunde ypp-

fattas som eller

stimulerande till  efterfolid

instruktivt satt visade hur
utfordes, t. ex. hur
kopiering forfalskade

Den mera direkta

pa ett brottsliga

handlingar man  genom
en namnteckning.
politiska censuren  fick

under |ang tid knappast nagon framtradande
roll i Sverige, aven om den ryska revolutions-
totalfor-

filmen Potemkin

bjods
vérldskriget, som en rad
oftast

Pansarkryssaren

pa 20-talet. Det var forst under andra

filmer av olika

forbjods, lika mycket Med

rikets

ursprung

hansyn il forhallande till fram-
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mande  makt som fér att skydda svenska

forekommande
hette  det att

folket ~mot den i filmerna
propagandan. D&

vamade om VAr frihet,

politiska

filmcensuren neutrali-

tet och andiiga fsrsvarsberedskap.

Efter andra \aridskriget har filmcensurens
beddmningar ~ genomgdende  blivit mer pyan-
serade. Man har varit lyhérdare ~ for konstnar-

liga varden hos filmerna an

de  granskade
tidigare d& sé&dana hansyn endast
Vis tagits och d& med sval entusiasm.

av  50-talet

undantags-

I mitten inrattades det s. k.

filmgranskningsradet. Det var ett

sidan

radgivande
organ Vid
ten. Det

om  sjalva  censurmyndighe-

skulle tillkallas och

obligatoriskt

a. i de fa|l, dar totalférbud eller

radfragas bl

en film var aktuella.

ingrepp i
skulle  verka

allvarligare

Radet som en demokratisk
interna
bitradde

gick det emot dem.

av det
Ibland
ibland

och  kontroll arbetet

insyn i
inom filmcensuren. radet
censurens

Ofta  fgljde
60-talet  manga é&renden

forslag,

vilken under

regeringen, hos
overklagades, ~ radets
ndgra ganger inte.

och pg sina héll gpinions-

rekommendationer,

En  r&dgivande
bildande funktion har
bildad

utovats ocksd av

1947. Den har

barnfilmkommittén,
agnat sig 8t en mera pargangen
som fallit

granskning  av

de filmer inom de olika §dersgran-
och kontinuer-

som  publi-

serna for barntillatna filmer

ligt utfardat  rekommendationer,

cerats i dagspressen.

Sedan 1972 har censuren

ytterligare ett

radgivande barnfilmnamnden. Den
bestdr av bl. a. pampsykologisk

kiatrisk ersatter

organ,
och  parnpsy-
expertis och
nar det jzjer film

filmgransk-
ningsradet som skall visas
for barn.

Efter

Okade i

hand som den erotiska frigjordheten

Sverige, speglades detta &ven i

filmcensurens arbete:  man endast i

ingrep

alltfor sadistiska  eller

flagrant provokativa

sammanhang. Istallet  hojdes roster allt all-

méannare  for

det gallde
varvid

en rent censur:

mentalhygienisk
skydda det
differentierade

dels att uppvéxande

slaktet,
kom till

aldersgranser
anvandning,  dels att skydda samhal-
dess yngdom Mot
&t det hallet.

let och speciellt valdsro-

mantiken och alla stimulanser
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hand

internationella

Censuren inriktade sig pa att i forsta

bekampa  den framvéllande

vagen av S. K. ynderh&llningsvald.
Parallelit  med denna férandring av film-

censurens  yverksamhet, efter hand bekraftad

av andrade  formuleringar i dess jnstruktion,

vaxte sig kravet pa ett avskaffande av censu-
starkare.

1969 att

och ersattas

ren  allt Filmcensurutredningen

foreslog censur skulle avskaffas for

vuxna med en sarskild
hetslagstiftning i likhet

for pressen och radio/TV.

ansvarig-
med vad som galler

I slutet av 60-talet

véntade man ocks& allmant ett havande av
filmcensuren,  ivarje  fall for vuxna.

Men ytredningen lades pa is. Tiden ansags
tydligen inte. mogen. Utredningens forslag
overlamnades il massmedieutredningen att
fogas In 1 dess pedsmningar, forslag ~ eller
rekommendationer.

19. 8 Ngjesskatten
Censuren var samhéllets forsta, snabba, nega-
tiva reaktion infor  filmens

explosionsartade

utveckling. Nojesskatten var den andra.

Filmen  och  pjografverksamheten ansags

lange bora beskattas  petydligt hardare  &n
andra  ngjesféreteelser. I jamn  takt  gteg
nojesskatten  p& biografforestallningar for att
i slutet av 40-talet utgéra nara  40% av
biljettpriset (tabell 5). D& kom en reaktion.

Annu  en tillsatttes for att

filmutredning

bena ypp problemen.  De svenska producen-

terna  demonstrerade etablera

genom  att

under hela 1951.

filmstopp”

Den forsta

sankningen av  ngjesskatten
1959, men darmed var den
som skulle leda till 1963

definitiva

forrén

utveckling  inledd
ars filmreform och

kom inte

ndjesskattens

avférande  frdn alla filmdiskussioner.

19.9 Filmen som politisk  propagandafaktor

Men samhallet har inte bara reagerat negativt

som medium. Fil-

pa en bred publik
pa den

infor  filmens utveckling

mens starka  dragningskraft

och alldeles  gpeciellt ungdomliga

delen av denna har gjort det naturligt for

samhéllen av olika social och politisk  typ aft
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efter hand mer eller mindre aktivt engagera

sigi  filmsammanhang.
De mest tydliga

diktaturregimer.

om filmen

finner

exemplen  harpa

man  hos Lenins  tidigare

citerade  yttrande som den vikti-

gaste av alla  konstarter lag SOM en politisk

doktrin bakom en rad filmer fran
20-talet,

vandighet ~ och
filmer  blickade

framat. De

ryska

som gjorifierade revolutionens nod-

Manga av dessa

dd mera bakat &an

framgang.
emellertid

oerhdrda inrikespolitiska pro-

blem av ekonomisk och social art, som den

sovjetstaten brottades

mindre till

med,
an de

unga
kom

samtidigt

uttryck i filmerna

arorika revolutionsveckornas entusiastiska

yra. FoOrst senare kom filmer

Som  gpeglade

pa att bygga upp
samhalle.

den nya tiden och arbetet

ett nytt,

Det nazistiska
1933
hakkorsfanor. De
direktiv

socialistiskt

Tyskland kallade  daremot

omedelbart filmindustrin under sina

tyska  filmbolagen fick

av Goebbels: dels en

noggranna

forledande, om s& behévdes t. 0. m.

forlju-

gen, eskapistisk produktion av ren under-
héllningskaraktar, dels en aktuell, politiskt

medveten med &mnen ur maéanniskornas sam-

tid och vardag.
historisk

Den senare kunde garna klas i
drakt i
foreteelser ur

form av. med

patetisk,

nutiden Preussens
géllde inte

ledargestal-

parallella

arorika  forflutna. Det sistndmnda

minst &mnen  som apostroferade

ten och dennes historiska  mission genom aft

skildra ledarens roll i ett historiskt

kritiskt

avgorande
skede.

Ménga av de pa detta satt producerade

filmerna stora  konstnarliga for-
den artistiska  teknik

med

uppvisade
tjanster.  Inte minst var
intressant och  suggestivt

Riefenstahl
filmer skildrade
1934 och olympiska

Bagge de nyssnamnda
utvecklades

fangslande,

vilken  Leni i stora dokumentar-

Nirnberg
1936.

partidagarna i
spelen | Berlin
produktionslinjerna

efter hand konse-

Annu

for  spelfilm

kvent i det nazistiska under

Tyskland.

de sista &ren av andra varldskriget var den
igdng lika in-
som  direkt

riket och

eskapistiska  filmproduktionen

tensivt  som den produktion,

propagerade  for det  tusendriga

dess oundvikliga seger i bdeskampen.
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Av senare eyropeiska fOreteelser ar val den

Osttyska
60-talen

filmproduktionen under  50- och

mest  typisk. Dar
béde |angfilm
mindre

speglas i nastan

varenda film och kortfilm
mer eller latenta, inre

staterna

oppet den
mellan  de pagge tyska

kritiska

spanningen
liksom DDR:s gentemot €N

och Vastber-

attityd
rad foreteelser i Vasttyskland
lin.

satte in i slutet av

Nar det kalla

kriget
40-talet,  underlat

ter inte att

spegla  USA's

Hollywoods
under andra varldskriget

beddmningar

filmproducen-
liksom

utrikespolitiska

och attityder i en rad speffilmer, som i latt
forkladnad férsvarade USAi's  upptradande
som  "varldspolis”.

Det &r alltsd inte bara ilander med ett
auktoritart styrelsestt, som fimen fatt ka-
raktar  av  politisk propagandafaktor. I Sve-
rige har férhallandet kanske varit mindre
péfallande  under  mellankrigstiden. Men un-
der andra varldskriget var den s. k. bered-
skapsfilmen ett  markant, publikt mycket
uppskattat och  ekonomiskt framgangsrikt

inslag i biografrepertoaren.
Darvid det mindre om fimprodu-

samhéllets

betyder

centerna  aktivt  slutit upp kring

officiella politik av idealistiska skal eller

darfor  att de varit for vad som just

lyhérda

d& var kommersiellt fordelaktigt. Ty filmen

har = jvarie fall i Sverige knappast nagon

gang Vvarit fore sin tid. Den har propagerat

for n&got som redan varit  allmént
Ingen svensk spelfilm
barrikad.

P& andra hall, t ex. i
50-talet

accepterat.

har annu byggt négon

Polen i slutet av

och i Tjeckoslovakien vid mitten av

60-talet, kunde man iakita intres-

reaktion. Nar det dar

en annan,

sant liksom i &vriga

Oststater  kénnbara trycket pa film-

utloste

politiska
bérjade detta en

reaktion

latta,
p& bred

produktionen
omedelbar front. Ett val-
ackumulerat, och i
en tidiga-
denna

digt uttrycksbehov var
landerna  visade filmskaparna

anad vitalitet. | Polen

béagge
re inte foljdes

efter av en allman  uttunning,

overheten behdvde

nagra &r
utan att den politiska

hann man som

ingripa. | Tjeckoslovakien
bekant aldrig S& langt.

103



Detta

plotsligt  utlésta, —ackumulerade ut-
trycksbehov, som  gallde bade filmernas
innehdll  och perattarstil, ~ paminner  OM den
italienska  neorealismens  forsta ar efter fascis-
mens fall. Aven d& visade filmskaparna en
stark och rikt individualiserad vitalitet. Att
neorealismen likval s& sméningom  dog kvav-
ningsdéden berodde pa de av den kommer-
siella  filmen brutalt havdade  ekonomiska
marknadskrafterna.

I tider av inre oro och gpanning eller efter
statskupper ~ reagerar de gamla eller de npya
makthavarna snabbt infér  filmen  som 3.
verkningsmedel. Samtidigt ~som man i okad
utstrackning utnyttjar ~ filmen  for den egna
propagandan etablerar man omedelbart en
strangare censur Over den. Ty  som den
kande, kontroversielle filmskaparen Luis
Bufiuel en gang fonnulerat det, filmen ar
ett utsokt och farligt vapen | handema pg en
fri ménniska.

19.10 Filmen som konstnarligt medium

Filmen har som medium utvecklats under en
oavbruten spanning mellan praktiska och
kommersiella produktionsférhéllanden och
konstnarliga intentioner och stravanden.  Me-
diet film &r for sin existens beroende av att

med mycket Stora ekono-

resurser till

vara en produkt
miska och tekniska forfogande.
det i sin egenskap av

mellan

Men samtidigt ~ forlorar
direkt kommunikationskanal

niskor

man-

karaktaren av en form for

aldrig

konstnéarlig
Krafterna

gestaltning.

bakom denna mediets utveck-

ling i avseende  porjade verka

tidigt.
var det fran boérjan

konstnarligt

Som alltid i konstnarliga

sammanhang
starka  personlig-

och

enskilda,

heter som

angav
dem slot efter

riktlinjerna.
hand fler

Kring

bakom och fler

upp
estetiker,
Paral-

ur olika kritiker,

malare, forfattare,
lelit med de forsta

lager: teoretiker,

seridsa regissorer.
praktiska
syftade till att
borjade en
filmens

filmexperimen-

ten, som framst utvidga

filmens l&ngsamt

estetiska

formsprak,

vaxande filimdebatt kring

funktioner
tidskrifter,

och  verkningar
snart

och  psykologiska

och aven i

i dagspress
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bdcker och puyblikationer enbart  zgnade des-
sa fragor.
Allteftersom debatten  utvecklades under-

gick den samtidigt ett bestamt

avseende. Den fick

en skarpningi
sin udd riktad
och

mot den

kommersiella den blev

darvid ett

filmindustrin,

tacksamt, ofta latt inflammerat
inte  minst

kritiker

i Sverige.
och forfattare vid

debattamne,
Nar ett antal

omtalade Konserthusmétet i

1937  gick till

det tidigare

Stockholm storms mot den

svenska under

filmproduktionen
fiilm en kulturfara!

hand

faltropet

Svensk vande de sjgj

forsta mot den totala avsaknaden av

ambitioner inom  denna
var den verkliga

pa de flesta

alla  konstnarliga

Detta innebor-

hall

produktion.
den, aven

kom att

om  angreppet

uppfattas ~ framst  som en protest

mot  smaklosheten och den |aga underhall-

ningsnivan ~ hos den svenska fim, som utlost

aktionen  :Pensionat Paradiset.

Langt i borjan
ett motsvarande

senare, av  70-talet, foljde

angrepp p& TV, Som med en

Asa-Nisse-film som utlssande  faktor  peskyll-

sin - publik
ansvar.

des for samma |ikgiltighet infor

p& konstnarligt
Men d& hade den tigigare estetiskt

och samma brist
inrik:a-

de filmdebatten forlorat

samtidigt
karaktar.

mycket av

Framforallt hade

sin - yrsprungliga

sociala synpunkter  trangt in i den och porjat
dominera  den. Debattérerna, som nu i viss
utstrackning hérde hemma i andra |ager &n
tidigare, hévdade att &ven jkonstnarlig form
hade fimen  som massmedium andra och
betydligt ~ viktigare  aspekter @n de estetiska.
Och att nér estetiska fortjanster inte  forelag,

var dessa andra pedomningar ~ &NNU  yiktigare

och nodvandigare.

19.11 Den politiska ~ debatten i film
Annu  fram till &ren efter andra varidskriget
praglade estetiska och konstnarliga ~ synpunk-

ter den svenska filmdebatten. Men den fort-

skridande och férvandlingen av

och den darvid 0©kande

forandringen

filmen som medium

medvetenheten om de ekonomiska och kom-

mersiella krafterna bakom den internatio-

nella och -distributionen

filmproduktionen
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forde efter hand in filmdebatten pd nya
omraden.
Under 50- och 60-talen férandras  gradvis

om filmens roll och funktion

uppfattningen

inom samhallet. Statsmakternas tidigare  ge-
nomgéende negativa  attityd borjar  luckras
upp. Den  offentliga filmdebatten borjar rora
sig over en bredare front.

En av orsakerna il denna forandrade
attityd ar insikten om de starka

givetvis

kommersiella och darmed politiska  Krafterna

bakom i forsta hand den amerikanska film-

produktionen.

| de flesta lander, bl. a Sverige, distribue-

rar de amerikanska  produktionsholagen sina

filmer genom egna inhemska

dessas huvudmaén,
Star

dotterbolag.
Bakom de amerikanska

filmbolagen, internationella fi-

maktiga

i dag bl a
forsékringsbolag
som gtyr den amerikanska

i stort

nansintressen, ndgra av USA:s

storsta  banker,
tag. Det

och oljefére-
filmpro-

duktionen och distributionen av dess

produkter | t €X. Sverige ar alltsd ekonomis-

ka och politiska  bedémningar
tionell dar det amerikanska

pa en interna-
niva, storkapita-
let har avgérande

Under 60-talets
70-talet har

inflytande.
sista &r och pgrjan  av

Sverige  upplevt en  offentlig

filmdebatt, SOM gang pd gang gett prov p& €n

av tidigare okant

blivit

aggressivitet
snabbt

slag.
inflam-

politisk
Debatten  har politiskt

och t. 0. m. enskilda filmrecensioner

merad,
har ofta fatt

Denna

en starkt politisk  fargning.

av filmdebatten motsva-

skarpning

ras av ett allmant okat politiskt inslag | den

allmanna  kulturdebatten.

Filmens okade roll inom den

politiska

debatten  har &ven gett utslag inom  svensk

filmproduktion. En rad filmer frdn slutet av
60-talet  och bérjan en Kklart

hand

av 70-talet har
forsta
debatt.

man

utsagd politisk  tendens,  Vill i
vara inslag i en aktuell, politisk
| sédana sammanhang har
ar ett politiskt
menats att

hort  ut-

som "kvalitet

begrepp,
kvalitetsbegrep-

tryck

varmed  vanligen
pet ar ett vérderingsbegrepp och
i den politiska
an konstnarliga

bara ett gsnyggt

borgerligt

darfér  inte relevant kampen.

Viktigare hos en

film  eller

egenskaper
hantverk ar
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dessa kritiker filmernas  arende och

enligt
forkunnelse.
Detta

ar ett och verk-

farligt
bekraftar  det.

resonemang

ligheten De allra flesta svenska

filmer och av mer

med politisk
eller mindre

malsattning
ren  dokumentértyp har inte gett

resultat. Filmerna

négra patagliga
har  peskrivit,

forhallanden

politiska

aterberattat eller

rapporterat

men séllan

politiska uppvisat

som darutéver  formatt

egenskaper,
askadaren.

engagera

Darfor har filmerna heller inte

annat an tilifalligt  och kortvarigt ~ kommit  att

paverka den aktuella
Men darfor

politiska debatten.

har dessa fimer sjavfallet inte
De har var pj sitt satt och
bidragit till
manniskan  hor

saknat betydelse.

inom sina dmnesomraden att Oka

medvetandet om att hemma i

ett samhalle, att hon inte kan isolera sjg utan

maste fungera i ett storre, Socialt samman-
hang.

Detta galler genomgéende de Kortfilmer
som via piograferna  Natt  offentligheten. Men

den icke obetydliga

som  skett

av. politisk
folkrorelserna

produktion

debattfilm, inom

och aldrig Vvarit avsedd for annat &an interna

visningar och som diskussionsunderlag i poli-

tiska inom  nykterhetsro-

har ofta

ungdomsklubbar,

relsen eller p& fackféreningsméten,

p&a et markant  satt berikat ~den dar férda

politiska debatten.

Genom sin starkare iframstall-

suggestion

och A&skadarens darav beroende Okade

ningen
har emellertid i detta avseende
Jag & nyfiken, Adalen
eller Har har du ditt liv
haft

verkan

engagemang
av  typen
Munter

spelfilmer
31, Harry
alldeles

en Jangt mera djup-

uppenbart
hos  &skadaren,

medveten om

och  varaktig
att gora honom

gdende
nar det galit

strukturen inom svenska samhaélle.
Dessa spelfilmer
dubbelt  fler manniskor
eller
tiska  budskapet

filmerna var i

dagens
har dessutom setts av méang-
an de dokumentéra

halvdokumentara filmer, dar det

poli-
Nyfiken-

starkt

varit  det primara.

grund och  botten

politiska filmer, fast
forbi  det och stirrade

ménga Aaskddare s&g

sig blinda  pa deras

attacker mot de erotiska tabube-

ursinniga

greppen.



19.12 Film och TV efter 1956

Fram till 1956 o©kade filmintresset

i sverige

P& piograferna  n&dde  besoks-

aret

kontinuerligt.

frekvensen det av sin  kurva.

toppen

Biljettpriserna var annu forhallandevis laga.

Ett visst produktionsstod med  gerbaring  av
fungerade. TV var &nnu

Den svenska film-

nojesskatt
konkurrent.

ingen
och  piograf-
okande  kostnader

branschen  g3g trots

ljust
pa framtiden.

D& kom TV explosivt
Det var som om ett |ange ackumulerat

fick  fritt

i ett genombrott.

behov

plétsligt utlopp.

omedelbart ut  Over

Verkningarna gick

Besokssiffrorna sjonk
Hela

biografverksamheten.

kraftigt, pa sina hall katastrofartat.

film- kom i gungning.

pd sig. Den ena

och  piografbranschen
Resultaten  lat inte vanta

efter den andra lades per, olika

biografen

snabbt inom olika kategorier @V biografer,

vilket av siffrorna i tabell 1.

framgar

En omlaggning &V filmproduktionen sked-
de ocksd efter hand. Man siktade mer medve-
tet och direkt é&n tidigare pa filmer av
och brett folklig karaktar.
som vande sjg till en mer kvalificerad

darfor

popular Svarare
filmer,
publik ~ och

smalare

vantas ha ett

ur produk-

kunde

publikunderlag, forsvann

tionen.
Aven repertoar  hade kanning

exklusiva  utlandska

biografernas
av samma  pedomningar:
filmer  med publikunderlag fick

p& béde

begransat

svérare an forr att f& sattning
Stockholms- och  |andsortsbiografer och
automatiskt en &annu mindre
Efter hand jnkoptes de
an tidigare for
svenska

n&dde darmed

publik
ocksd i

an tidigare.

mindre  ytstrackning

distribution i Sverige. Den biograf-

blev ensidigare 0ch torftigare.

vikande

repertoaren
Med det

ocksd

publikunderlaget foljde

och forsok il

stigande  biljettpriser

p& en rad omréden. De stora

rationaliseringar
och dyrbara filmateljéerna
inte  bara i syerige utan

borjade awecklas

runt om ivarlden

och darmed var dodsstoten  given &t den

vars huvud-

kontinuerliga filmproduktion,

uppgift a manga ansigs vara att halla

ateligerna  och deras personal sysselsatta aret
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runt.  Alltfor  manga filmer i Sverige liksom
Overallt annars, kanske mest  markant i
Hollywood hade gpelats In darfor  att
filmbolagets ~ dyra ateljger och fast anstéllda

skadespelare ~ Och tekniska  personal  plotsligt

ingenting ~ hade att ggra och bara grog kost-

nader.

19.13  strukturforandringen inom den sven-

ska filmproduktionen

Parallelit  med piografbranschen undergick |

nu aven filmbranschen

Sverige en genomgri-

pande strukturférandring. Dess resultat  visa-

de sig framforallt inom  filmproduktionen.

De gamla inspelningskollektiven I6stes  ypp

under dessa gvergangs-

alltid  forsvann

och manga beklagade

ar att erfarna filmtekniker for

at andra hall, samtidigt som allt fler fimpro-

ducenter vande ateligerna  ryggen Och accep-

terade en forenklad teknisk inspelnings-

apparat.
spelfilmerna ~ var nu inte

satt som forr beroende av

De  producerade

langre pa samma

andra, dominerande, kommersiella faktorer.

Varje film blev féremél for ett eget, fristd-

ende  forberedelse- och  inspelningsarbete

istallet  for att ytgsra ett led i en industriell

produktionskedja.

Detta  medférde okad frihet

konstnérlig

for filmernas framst  regissoren

samtidigt ~ var
frihet  for

upphovsman,

speciellt  nar han
forfattare. Denna okade

och alldeles
filmens
med den

som hoér samman

_hand
inom

filmskaparen,
efter genomgri-

svensk

verkande,
strukturférandringen
medforde  att manga filmer

l&ngsamt
pande
film, frdn  60- och
av 70-talet i hogre grad an tidigare

konstnarstem-

bérjan

blev individuella

uttryck  for

Den utomlands lange diskuterade

perament.
och ofta auteur-principen, dar

individuella

forverkligade
helt  trycker sin
verket, hade
endast av
detta

filmskaparen

pragel pa& det fardiga i sverige
Ingmar

avseende

tidigare representerats

Bergman. Nu fick denne i

flera svenska kolleger.

Aven detta pidrog il att pa ett menings-
fullt  satt fora in filmen i dagens kulturde-
batt.
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19.14 Filmen och yngdomen

Filmen visade &jg redan frdn pgrian attraktiv
sig ]
Den utvecklades

brét  de

for stora, breda

snabbt  till ett

folklager.

massmedium. Den

avlagsna bygdernas  isolering:  den forestall-

filmen askadarna

upp for
som

ning SOM
dar var

spelade

exakt  densamma

publiken i

stora  kulturella centra fick  se.

véarldens

manniskor fick filmen  sina

Manga
forsta

genom
och forhallan-

De blev
av filmer-

inblickar i sammanhang

den bortom och utéver dem sjalva.

paverkade, pa béde gott och ont,
nas anda, de skadespelarnas

satt  att

upptradande

attityder, umgéngesformer, tonfall,
kla sig, rora sig, umgés.
askddare  hade

denna vita

kanske  svart att

Manga
sig frén dukens
De flydde in i en eskapistiskt

dréomvarld pa

frigdra
varld.

skugg-
rosen-

skimrande som

biografen,

Martinson en gang i Den forlorade

kallade for de

Harry

jaguaren livsfegas ~ karaste
galide Vval detta yngdomen,

oerfaren och  okritisk.

kapell”.
som

Speciellt

annu var Ung-

domens engagemang i film och bio var

starkare &n de dldre generationernas, den var

mer utsatt  for

och  accepterade
verkan

spontanare

filmens i biografens mor-

intensivare

suggestiva

ker. Den motte i filmen

upple-

velser an i annat  mediuml Det &r

nagot

darfor att fér manga unga mMan-
biobesék  p3a, ett
livoch vardag.

i staderna

naturligt
niskor ingick
satt

regelbundna
sjalvklart i deras normala
Detta gallde inte

i kanske &annu

bara ungdomen
utan hégre grad ungdomen  pa
speciellt 1 isolerade

och med

landsbygden och

bygder.  Det
mellanrum

gles-
efterlangtade
aterkommande

jamna
biobestket fick

nagot rituellt ~ Gver sig. De Jivsfegas kéraste

blev tempel  for de

kapell verkligen ett
troende.

Det ar svart att saga i viken utstrackning
biobestken hos  ungdomen

aktiviteter

de regelbundna

skapade lust il
som att g3 pd teater,
i nérmaste

andra kulturella

nar det nagon
storre

enstaka

gang Var majligt stad, eller
att  pryta

storre

genom att i
delta i

sin andliga isolering

lésa  tidningar,

lana  &aven

utstréackning

folkbildningsarbete eller serids

SOU 1973: 53

litteratur pa sockenbiblioteket. Men det ar

val rimligt att anta att motsatsen i varje fall

inte var fallet.

| dag & val problemet inte Jangre detsam-

ma som forr. | andsbygdens isolering ~ @r
definitivt bruten. Bilen har forkortat alla
avstdnd.  Charterflyget har krympt Var varld.
TV later vérldens ledande statsman  liksom

de stora konstnérerna stiga N SOM gaster |

vara  vardagsrum. | samma som

eller  willy Brandt  gor
en varldspolitisk
hela jorden méjlighet
Samtiden

o6gonblick

Nixon ett uttalande i

fraga, har varenda manniska

over héra det ur hans

egen mun. serveras pg en bricka,

varje morgon dukad pa nytt.

19.15 Filmen och kulturlivet

Alla & jgag Overens om att filmen har en

funktion inom  samhallet och  kulturlivet.

Darmed hér mediet film ocksd hemma i

samhallets  pedémningar ~ och

kulturlivet.

langsiktiga  pla-

neringar  for

Men film far darvid inte fattas i alltfor

snav bemarkelse. Fim ar allt som beréattas

som mediet utvecklat

med de yttrycksmedel,
under en 75-3rig tillvaro.
Film i TV ar

svenska

sélunda  mycket ~mer an

som  uypplever €N
Film i TV

gamla spelfilmer,

tvivelaktig renassans hos tittarna.
ar aven alla for TV: s egen rakning

dokumentar- eller

inspelade

spelfilmer.
och kort-

reportage-,
Déartill  kommer t. ex. alla journal-
som tidigare VisatS pa biograferna  och
i olika sammanhang aterkommer i TV.

Men TV har

filmer,

distributionsmassigt sina be-

sdllan samma

grénsningar. TV skapar sug-

L Detta forhdllande illustreras pg ett markant sat
av en erfarenhet, SOM €n av filmutredningens
medlemmar, Kijell Grede, beréttat. Hans fim Harry
Munrer hade premigr i december 1969 och Ségsdé
och under fgljande ar av narmare 140 000 man-
niskor i Syerige. Under denna tid fick Kjell Grede
omkring 400 %rev frn olika personer ihela landet,
som sett filmen. Breven var starkt personligt
fargade av det satt p3 vilket filmen for brevskriva-
ren aktualiserat hans egen situation. Tva &r senare
visades filmen iTV och sigsdarvid av mangdubbelt
fler manniskor. Efter den vyisningen fick Grede
sammanlagt endast 4 brev fran personer, SOmM sett
filmen iETV.o | s& hog grad bestamde distribut_ions-
formen &skaddarmas engagemang Och styrkan i deras

upplevelse av filmen.
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gestion och intensitet  jupplevelsen, som sker
i morkret  p3 en piograf.  Spelfilmen ar
beroende av denna form av ypplevelse  hos
&sk&daren, den pygger primart p& den. Tiller-
kanner man spelflmen et egenvarde, maste
man darfor  aven tillerkdnna biografen sam-
ma varde. Det kan inte vara fill gagn for
mediet  film att dess effektivaste distribu-
tionskanal  stryps.

Film och TV &ar med varandra nara besléak-
tade media for kommunikation, om inte
syskon S& i varje fall kusiner. De har samma
publik och de syftar 1 Stor ytstrackning ~ mot
samma  mal.  Filmpolitiken och  Tv-politiken
kan inte utan vidare skiljas at. Bagge méste
bedomas utifrfdn  fér dem gemensamma  Var-
deringar  inom  kulturpolitiken.

Filmen i vidaste pemarkelse, som viktigt
medium idagens samhalle, kan inte
ofta  tidigare Skett = st& frammande for

som sa

samhéllets  oavbrutna forandringar och for-
vandlingar. Det & angelaget att i filmen
speglas dagens A&sikter, attityder =~ och vérde-
ringar inom samhallet istallet for gardagens
beteendemonster och férdomar.

Lika viktigt ar att en levande kulturdebatt
aven har yyrymme  fOr en meningsfull  och
kvalificerad filmdebatt.

Frén att tidigare ha varit och &nnu pg
manga hall fortfarande vara enbart en distri-
butionsapparat for nagot SOM koncipierats i
en annan form har for filmen gkapats egna,
sjalvstandiga  uttrycksformer och utvecklats
ett eget “filmiskt sprak. Filmen har darmed
accepterats ~ SOM €N py konstart,  jambordig
med gvriga Konstarter.

Ju mer filmens gsprak utvecklats, ju snab-
bare har filmens  fsrvandling som medium
skett. Denna fgrvandling har inte bara galit
uttrycksformer, beréttelsestilar, produk-
tions- och distributionsférhéllanden utan i
lika hog grad filmens funktion inom samhal-
let och kulturlivet.

I dag @& filmen ett mangsidigt, hogt
utvecklat och differentierat medium for
snabb, nargangen, effektiv kontakt mellan
manniskorna och verkligheten omkring ~ dem.
Filmen har blivit ett smidigt Och slagkraftigt
instrument for gestaltningen av den moderna
manniskans  situation  och villkor.
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il Utredningen

Filmbranschens struktur
1.1 Inledning Mot denna pakgrund &r det ingen tillfallig-
het att piografagarna intar  en mycket stark
Som  framgér av Bo L. Eklunds bransch- stallningi branschens  organisationer.
redovisad i utredningens tred- Den skisserade  uppbyggnaden av  film-

undersokning,

je delbetéankande (sou 1973: 16), intar de

SF, Sandrews och

s. K. integrerade  bolagen

en central

Europa Film i den svenska

filmbranschen.:

plats
De svarar for ca 30 9% av den

totala svenska De ager

227 bio-

filmproduktionen.
och  kontrollerar, helt eller delvis,
Av dessa ar 220 s. k. aygiftspliktiga

54% av

grafer.

vilket  motsvarar landets

biografer
biografer.  De integre-
vidare foér en inte obe-

samtliga  avgiftspliktiga

rade polagen svarar
tydlig ~ del

amerikanskagda

av  filmimporten. Vid sidan av de

som bedriver  filmut-

bolag

de ocksd de storsta

hyrning | Sverige &r
filmuthyrarna.

Tyngdpunkten hos de integrerade  filmbo-
ligger traditionellt

likhet med

i deras pjografrorel-
forhallandena utomlands

lagen
se. |

bidrog sélunda till den svenska

tionens

filmproduk-

utveckling att  piografagarna hade

behov av film och fann det andamalsenligt

att sjglva producera film for de egna biogra-
ferna.

De integrerade ar starkt

terade

bolagen represen-

i alla  pranschorganisationer: produ-

centernas, filmuthyramas och  biografernas.

Foretag representerade iproducenternas och
kan darigenom

intressen

filmuthyramas
komma  att

organisationer

agera for ekonomiska
som foretrdds ~ &ven av dessa organisationers

motpart,  biograféagarna.
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branschen  har pidragit till

pa flexibilitet i

en petydande  brist

marknadsforingen och i

branschens interna  och externa ekonomiska
relationer. Branschens struktur  har dessutom
bidragit  tll att en rad regler inforts  som i
praktiken ~ varit starkt  konkurrensbegransan-
de.

1.2 utredningens  &verviganden

1.2.1 Filmhyressystemet

En frga Som diskuteras sarskilt  utforligt i
Eklunds  branschundersokning ar storleken
av den s.k. fimhyran, dvs. biografagarnas
erséattning till Genom

filmagarna. biograf-

ledets starka dominans i det svenska filmlivet

har det lyckats biografigarna  att maximera
filmhyran s& att den inte i pagot fall
overstiger 50 % av piljettintaktema.

Filmhyran uppgar T n. i genomsnitt il
40 9%. Eklund menar att 60 % vore riktigare
med hansyn il parternas prestationer.

1

Det bor observeras att EKlunds undersskning
stracker sjg fram bara il mitten av 1971.

2Om det inte szgsannat avsesi detta beténkan-

de med filmbranschen” de organisationer ~ SOM
med staten traffat det s.k. filmavtalet, dvs.

Sveriges biografagareforound, ~ Folkets  Husforening-

amnas- Riksorganisation ~ (FHR), Foreningen Vara
Gardar, Sveriges filmuthyrareférening U p. a och
Foreningen Sveriges filmproducenter.
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Filmhyresproblematiken inte  bara

hojd.  Fragan
Redan

galler
ar petydligt
konstruk-

filmhyrans mera

komplicerad.
tion med ett

filmhyrans
uttag |
belopp har inneburit

procent
bundna

led vilket bl
Man  har

pa inspelade
relationer mel-

lan branschens olika a. torde ha

forsvarat  rationaliseringar. emel-

lertid inte  ansett sig nationellt kunna i

grunden andra ett som &r internatio-

nellt

system

accepterat. Harvid  har

aven ypphovs-
spelat in.
Maximeringen av  fiimhyran har

pa bekostnad

rattsliga  aspekter

gynnat

biografledet av bade svenska

och utlandska filmagare. | vissa andra lander

har man  framgangsrikt ~ bekampat €t sadant

system. | daremot har man inte

kommit till

Sverige

ratta med det. De starka
har motsatt

det s. k.

biograforganisationerna
forsék  att

sig varje
spranga
har  piografdriften

med  fastighetsagande.

filmhyrestaket.

Manga ganger samband

Filmproduktionen har

ocksd, | varje fall tidigare, 1 vissa fall kommit

att ekonomiskt  gynna &gama il de fastighe-

ter i vilka piograflokalerna finns.

Det stela  fimnhyressystemet har  medfort

ocksd andra olagenheter. Det har medverkat

till bristen pa konkurrens inom film-

branschen. skul-

En yppluckring av systemet

le sannolikt  ha lett till Okad konkurrens om

filmer ocksd till mera

och piografer,
decentraliserad

mojligen
och  malgruppsinriktad mark-
nadsforing. Risken for en kulturell

situation

monopol-

skulle ha blivit mindre.

I varje fall i historiskt perspektiv kan

filmhyrestaket salunda betecknas som

bade fran kyltrpolitisk

hansyn il

olampligt
och  med

synpunkt
néaringsfrineten. Vid
bedémning @V filmhyresproblemet i dag bor

man emellertid @ hansyn till andra faktorer.

visar att en stor

Branschundersdkningen

del av de svenska med

biograferna gar

forlust. Inom kommer sannolikt

nagra ar

alltfler att  inte vara rantabla. En

langre

hojning  av filmhyran ~ skulle  paskynda  ned-

laggningen av skulle

bara en mindre

biografer. Samtidigt

del av hogre filmhyra komma
filmen il godo. Det

utlandska

den svenska mesta kan

vantas tillfalla Storre

filmagare.

intakter for  svensk

filmproduktion genom

110

okad  filmhyra

laggning torde dérfor

fran kulturpolitisk synpunkt
forsvinner.

som en fslid av biografned-

inte  yppvaga nackdelen

av att ytterli-

gare biografer

Fore 60-talet korn storsta delen av den

svenska intakter frdn

filmproduktionens
filmhyra i Sverige. Exportintakterna var sma.
I dag ar situationen helt  annorlunda. De
svenska filmhyrorna svarar f. n. bara for en
del - ca 30%

totala intékter.

mindre av den svenska

filmens kommer  frén

Mycket
fonder,
Déarmed

filminstitutets olika en petydande

del fran utlandet. reduceras  film-

betydelse ~ for den svenska film-

ekonomi.

hyresfradgans
produktionens
Tidigare  har
utformning inte
ligt. Om man

filmhyressystemets olampliga

uppmarksammats tillrack-
dd vidtagit  Atgarder for att
marknadshyror borde
effekter.

sakerstélla atgarderna

| dag ar
kulturpolitisk
viktigt att motverka
Den

haft  patagligt
situationen

gynnsamma

annorlunda. Fran

synpunkt ar  det

nedlaggningen av  piografer. svenska

ekonomi kraver inte hel-

filmproduktionens
ler att man rubbar det iSverige traditionella
Fran de synpunkter ut-

finns darfor inte

filmhyressystemet.
redningen har att foretrada

anledning  att foresld att statsmakterna ingri-
per i detta system.
detta

st&ndpunkt i han-

frdn vad Eklunds
ning ger Vid handen.

Eklund
skulle

Utredningens

seende avviker undersok-

menar  att en storre  fimhyra

leda il en mera prestationsan-

knuten”  fsrdelning @ hiljettintakterna mel-

sadan

lan " hiografagare och  filmagare. En

skulle  medféra av ett

andring
storre

nedlaggning

antal piografer.  Nedlaggningen skulle

i manga fall medféra

av lénsamheten for

vélbehovliga
aterstdende

troligen

forbattringar

och minska

biografer pa nedlaggningsorten

smabiografernas pa distributions-

dérmed

belastning

apparaten, ocksd deras kostnader.

Frén  strangt
ar Eklunds

foretagsekonomisk
kanske

synpunkt
korrekt  s&
distribu-

resonemang

man nuvarande

lange
tionsformer

accepterar

och  bran_schrelationer. Majligen

effek-
okad

underskattar han dock den kumulativa

ten av de namnda  atgarderna. En
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nedlaggning @V biografer minskar, | varje fall
i viss ytstrackning, det totala antalet pjograf-
besok. Farre piografer ~ger ocks& ett mindre
filmutbud med de konsekvenser detta  har
for  filmproduktion och  filmimport.

Det avgorande argumentet ~ Mot  Eklunds
tankegangar ar dock enligt  utredningens
mening  kulturpolitiskt. En 6kad nedlaggning

av piografer kan leda till att t. 0. m. tatorter
pa flera tusen innevanare
heter till

Eklund

han

helt berévas mgjlig-
i sjalva tatorten.

ocks&  verkligheten nar
mot  det fiktiva i den

biografbesok
férenklar

polemiserar

valfrihet som jigger 1 att konsumenten far

vélja mellan  tre krigsfilmer i stallet for tva

for att ta fasta pg hans

exempel i

medvetande om att han med

krigsfilm

menar en mer eller mindre vardelos film.

intressanta

som - aldrig
om dessa i sin

Manga av de konstnarligt ~ mest

filmerna ar udda filmer skulle

visas helhet

p& biografer

skottes satt  fran

pa basta mgjliga
Deras chans att

foretags-
ekonomisk n& en
publik

olamplig

synpunkt.
ofta i en foretagsekonomiskt

svenska

ligger
dverskottskapacitet hos

biografer.

Detta mindre

galler  visserligen knappast

orter dar marknadskrafterna inte racker il

for att tillfredsstalla kvalitetsambitioner. Ut-

har emellertid  |agt fram forslag - i

stodinsat-

redningen

forsta delbetdnkandet om olika

ser foér att har astadkomma det som mark-

nadskrafterna inte klarar Forekomsten

upp.
ar en forutsattning

skall  bli

av lokaler for filmvisning

for att sadana stodinsatser menings-

fulla.

1.2.2 Filmbranschens situation

Filmhyressystemet ar bara ett

uttryck  for
filmbranschen. Det

av. manga

konkurrensbegransningen inom

ar inte  ytredningens ~ sak

att granska  dessa  problem frdn  narings-

frinetspolitisk Ménga av bran-

schens

synpunkt.
regler ~ har
60-talet  eller
talar for att

konkurrensbegréansande

f. 6. mildrats  successivt under

helt. Mycket
kommer att

avskaffats denna

utveckling fortséatta och slut-

foras utan sarskida  3tgarder frin  statsmak-
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ternas sida.
Av  olika
kommentera

skal finns  det

anledning att
de integrerade effekt

pa filmbranschens arbetsformer.

bolagens

maktkoncentration som  har

tvekan

Den stora

skett ar utan en nackdel.

Samtidigt

bér  emellertid framhallas den som

styrka
bidragit till
effektivi-

ikoncentrationen. Den har

ligger

inte bara att ©ka den ekonomiska

teten utan hélla den

aven att gyerhuvudtaget
svenska

ett litet

filmproduktionen vid  liv.
land och det torde vara

Sverige ar
orealistiskt

att har ha samma gsystem sSom i vissa storre

lander med manga enskilda  fimproducenter

och en ofta tamligen i biografmarknad.

Nackdelarna med de jntegrerade

emellertid starkt

bolagen

markeras av de osmidiga

branschrelationerna. Det finns alltfor

manga

fasta relationer mellan  kunder och leveran-

torer  ar efter & oberoende av enskilda

filmers attraktivitet. Konkurrensen mellan

filmuthyrama om eller  mellan

om filmer

biografer
ar obetydlig.
ar alltsd

biografer

Den
ibland
film.

stelt.
en piograf kan
f& tag p& publikattraktiv

daliga eko-
den |3ga etableringsgra-
en nackdel av mindre

Distributionssystemet
som i dag Vill etablera

ha svart att
Med
nomiska

tanke  p3 biografbranschens

situation

den - ar detta dock

betydelse.

Ofta kan det ocksd vara svart for en fri

producent  eller

att f& sin film

en nyetablerad filmuthyrare

satt p& en |amplig biograf, 13t

vara att fim som yppfattas som attraktiv
inte har n&gra svarigheter att  bli satt pg
biograferna.

Relativt ~ f& filmer varje & bedéms dock
frdn  porjan med  sakerhet  vara  mycket
attraktiva for  publiken. Den angivna hack-
delen blir darfér i praktiken anda aktuell nar
det giller mera svérbedémbara filmer. S&-
dana har  petydligt lattare att  komma i
distribution om de lanseras jnifran, dvs.
inom  de traditionella relationerna i film-
branschen, @n utiffdn  av oberoende filmpro-
ducenter  eller nya filmimportorer.

Man kan alltsd med skal rikta kritk  mot
den svenska filmbranschens struktur, framst
bristen  p3 konkurrens och flexibilitet. Detta
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kan  medféra bristande effektivitet, inte
minst i filmuthyrarledet.

Det anforda har med all tydlighet illustre-
rats i pranschundersékningen. Det finns
manga sma distributionsforetag. Den  fysiska

och kamerala hanteringen av film &ar emeller-

Mycket
kunna

tid densamma. talar for att pespa-

ringar skulle uppnds genom rationali-

sering. EN rationaliseringsprocess ar ocksa pg

gang, bl a genom fusionering ~ mellan vissa

amerikanskagda
Distributionen

filmuthyrningsforetag.
ar ineffektiv aven frdn vissa

synpunkter. Sarskilt
forhallande till

andra beaktansvart ar

att  Sverige | totala  antalet

biobestk har ett stort antal biogra-

eller

ovanligt
fer. De flesta av dessa ger bara nagon

nagra forestéllningar per vecka. Fran fore-

sker alltfor

manga
med  bjografvis-

inte ens tacker

tagsekonomisk
filmdistributioner

synpunkt
i samband
bruttointakter

for den fysiska

ningar vars

kostnaderna hanteringen av
filmen.
Mot detta stdr dock kulturpolitiska forde-

lar. Det galler | synnerhet glesbygden I Vilken

pa film och sjalva existensen av en

tillgdng
biograf ~ar beroende av en fiimdistribution,
den ma vara gdrig S& tvivelaktig

sett.

foretagseko-
nomiskt

1.2.3 Forstatligande

Ett stort antal av dem som svarat

bland
i samrdd med kulturrddet

pa en

enkat filmarbetare som  ytredningen

utfort (redovisad |

delbetéankande 3) foresldr forstatligande av

filmen. Forslagen  tar sikte pa, bl. g, filmin-

hela filmbranschen

stitutet, filmindustrin,

och ett filmverk

statligt
filmarbetarna en Aarslén

SOM  garanterar
av draglig storlek.
som  yrkar

makten

av dem pa forstatligande

och

Nagra

menar att over

produktions-

distributionsbesluten darigenom  skulle  dver-

foras till  filmarbetarna och deras

fackliga

organisationer.

utredningens mening  ar filmlivets

inte ett mal i gjg Det

Enligt

forstatligande ar ett

medel som kan och bor anvandas om det &r

andamalsenligt for att yppna Vissa redovisade

mal.
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Som framhéllits  tidigare maste vid utform-
héansyn tas till
frn varandra, t. ex.

svensk

ning av flera

huvudmal

filmpolitiken
delvis  skilda

av vardefull film,

en effektiv

produktion
av vardefull

import

utlandsk  film, distri-

bution film  med sarskild

av god
pa motverkande

tyngdpunkt

av socialt eller

geografiskt

orattvisor. Hit hér ocksd uthild-

betingade
ning | film/tv-kunskap samt

kommunikationstekniskt

konstnérligt,

och  ekonomiskt

nyskapande pa filmens —omrade.

av filmbranschen torde

Ett forstatligande

inte  automatiskt medféra att man

uppnar

namnda huvudmél.  Inte ens om

filmpolitiska

begreppet  forstatligande i mera
bildlig
munégda

finns

uppfattas

bemarkelse,  inkluderande t. ex. kom-

eller organisationsagda  filmforetag,

anledning att tro pg en sddan automa-

tisk |osning @V filmproblemen.

Det kan vara missvisande att  hamta

exempel frdn de socialistiska landerna. De

politiska  férutsattningarna for deras filmliv

sig starkt  frdn vad som galler i Sverige.
ar dock de stora

skiljer
Av intresse skillna-

Skillna-

inbordes

derna  mellan dessa landers filmliv.

derna visar att former
helt

relevant

samma av zgande kan
leda till

Mera

olika resultat.

ar jamforelser ~ med

lander. It ex.

narlig-

finns  bade

gande Norge

och ett

kommunéagda biografer

De skilda

statligt
formerna  for

pro-

duktionsbolag. agan-

de tycks dock inte i och for sig ha resulterat
i sadana skillnader i arbetssatt att  det
uppkommit vasentligt annorlunda eller
battre  produktions- eller  visningsférhallan-

den an i sverige.
En av anledningarna il
som rader bland filmarbetare

forstatligande
att de forestaller

de uppfattningar
om effekterna

av ett av filmlivet synes vara

sig att staten i en sédan

situation  skulle  fungera Som instrument for

intressen.  En  statlig  filmproduk-
inte i och for sig att

bara deras

tion innebar emellertid

ansvaret for denna produktion overfors  till

[ o
Filmarbetarnas  synpunkter p& arbetsmdjlighe-
terna for gagens filmar-hetare samt forslag OC idéer

til hur de skall kunna forbattras redovisas i en
sérskild promemoria  utgiven &V filmutredningen
och kulturradet.  (Stencil, 1973.)
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filmarbetarnas organisationer. I ett

staten inte

fackliga
forstatligat ~~filmliv

bara filmarbetama

representerar
utan framst konsumenter-
na.

for valet av medel &r de mal
Vad Dbetraffar

inom

Avgdrande

man o6nskar  yppna. aganderat-

ten till filmbranschen ar det

foretagen

rimligt @t analysera funktion i

foérhallande til  de

agandets

uppstéllda mélen. En

sddan  funktionssocialistisk modell har

tillampats i allt storre  ytstrackning inom

filmpolitiken. Utredningens olika

bygger vidare pé& denna metod.

forslag

Sélunda  har av vardefull

produktionen

stimulerats filminstitutets

biograffilm
olika

genom
stodsystem. Stimulanseffekten for-
stérks institutets

H-fond.

statliga anslag till
kan bli &nd& starkare om

i detta

genom
Effekten

utredningens  forslag slutbetankande

om en integrerad film/tv-politik realiseras.

vidare olika

Utredningen har
insatser  for att

full  film.  stodatgarder till
full  utlandsk film  har

foreslagit

framja distribution av varde-

import ~ av véarde-

utredningen ansett

bora vidtas forst sedan statsmakterna

tagit

stillning  til formerna  for distributions- och

visningsstodet.
Vissa av

utredningens foreslas

inom det

forslag

genomforda kommersiella film-

eller i med film-

Andra

samverkan

forslag avser atgarder Och
vid sidan om filmbranschen.

systemet
branschen.

verksamhet

Som framhalls nedan i

kap. 2 fungerar

filminstitutet i som en

praktiken statlig

kulturinstitution. utses i sin helhet

av Kungl. Maj: t
av institutets

Styrelsen

Staten olika

ger anslag till

delar verksamhet och kan till

villkor  av olika s|ag. Genom

anslagen  knyta
andringarna 1972

tarnas  inflytande

i filmavtalet ar filmarbe-

sékerstallt p&a centrala

punkter.
Mot bakgrund
anser

av den angivna Situationen

utredningen att samhéllets

i filmlivet bor

engagemang

utvecklas  successivt, pa de

behovet &r storst och effekten

punkter ~ dar

av  jtgarder ~ Mmest Filmbranschens

pataglig.
och distributionsapparat

ekonomiskt bracklig ~ och

produktions- ar for-
hallandevis

tekniskt

liten,
delvis foraldrad.
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Som  framgatt ar ocksd branschens

struktur

tidigare

otillfredsstallande i manga hanseen-

den.  Olagenhetema ar emellertid enligt Ut

redningens mening frdn  kulturpolitisk syn-
punkt inte av s&dan art att de motiverar
sarskilda frin  statsmakternas

ingripanden

sida i de traditionella branschrelationerna.

av den gamla
Okat

| stallet for forstatligande

filmbranschen forordar utredningen

samhéllsengagemang i icke-kommersiell film-

verksamhet under  former som sakerstéller

nyskapande =~ och
frin alla berdrda

mangfald, decentralisering,

medinflytande parter.

Ett  samhallsstod till  filmen bor  inte
utformas  generellt ~och darmed bidra till - att
konservera en otillfredsstallande struktur.
Som framhalls aven i kap. 4 nedan bor
samhalleliga  stodatgarder, efter  redovisade
principer, utformas selektivt. Malet &r att
6ka  mangfalden i filmlivet. Insatserna  skall

tillgodose  kulturpolitiska, inte  naringspolitis-

ka syften.
betankan-

Utredningen ~ har i sina tidigare

den lamnat ett antal forslag Som utformatsi
enlighet med denna  gvergripande princip.
Samma princip  ligger till grund for 1963 ars
filmreform och de andringar | avtalet mellan
staten och filmbranschen Som  genomfordes
1972.

1.2.4  Produktion

Nér det galler produktionen av fim  har
méngfalden ~ Okats  genom filminstitutets egen
produktion och de stérre  produktions-

méjligheter Som getts andra  &n de traditio-
nella filmproducenterna, i forsta hand film-
arbetarna  sjalva.  Institutets nyinrattade G-

och H-fonder ~som &r avsedda att pyggas Ut

successivt  ar instrument  for denna politik.

De &tgarder for att stimulera  produktio-
nen av bamfilm och  kortfilm som utred-
ningen tar ypp i de tva forsta delbetankande-
na bér ocksé namnas. | frjga OmM t ex.
kortfilm foreslds att staten staller medel till
forfogande for en forsoksverksamhet med
produktion av framfor  allt fri kortfilm: dels
en centralt initierad produktion, dels  pro-
duktion — av typen filmverkstad.
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Betydelse | detta sammanhang  har &ven
utredningens  forslag | fraga om férhallandet
mellan  fiimproduktionen och tv. | det forsta
delbetankandet foreslds - framst av arbets-
marknadsskal statsbidrag til sveriges
Radio  for till  svenska

produktionsutlaggning

filmproducenter. | detta slutbetankande for-

ordas en jnordning @ tv i fimavtalssystemet

genom  avgiftsbelaggning av  piograffilmsvis-
ning iy, till nytta for inte minst filmpro-
duktionen.

Utredningen Vil slutligen  har hanvisa till

det som framhélls nedan i kap. 4 om behovet

okat statsstod under 70-talet

av ett yasentligt
till hela filmomradet.

1.25  Filmvisning

som fram

De  forslag lagts
forsta delbeténkande

iutredningens
syftar till att oOka
i piografledet. Det

forbattra

mangfalden ~ ocksa

bl. a. atgarder for att
situation.

géller
barnfilméns

For att av kvalitetsfilm i

framja
foreslas

visning

landsorten vidare  ekonomiskt stod

kommunerna och staten under en

pa fem ar for etaplering
eller andra lokaler pg

frén
forsoksperiod och
driften

olika

av  piografer

landet  for av sadan

platser |
Lokalerna

visning

film. skall enligt vad utred-

férordar utrustas  med
bidrag. Sedan skall det bli

sak att ekonomiskt

ningens  majoritet

hjalp @V statliga

kommunernas garantera

verksamheten i lokalerna.

Mot sistnamnda  fgrslag har tv& av utred-

ledamoter reserverat  sjg. De menar

ningens
att en preddning
ren sker béast

av den lokala

filmrepertoa-
genom ett
kommunen ger

visnings-
garantisystem dar
ekonomiska

biograf-
visning  av
skal inte

garantier ~ for
som av kommersiella

agare

sédan film

skulle komma till orten. For kommunernas

kostnader  skall utga statsbidrag.

Utredningens i denna del har &annu

inte foranlett

forslag

nagra Aatgarder frdn  statsmak-

dock framhallas

Bio-Kontrast-verksamheten

ternas sida. Det bor att den
s. k.

vecklats

numera  ut-

och vunnit

betydande framgangar

stalleni

pé ett 70-tal Sverige.
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frAn att ansvaret for att

Forslagen  utgar
manniskorna i en kommun har tilgang il

lokaler omfattning for kulturak-

i forsta hand

i tillracklig

tiviteter  och kulturinstitutioner

avilar  kommunen Det &r ytterst kom-

och

sjalv.

munen som har att bade planera fatta

beslut i sadana Detta

fragor.
kommunalt

avgorande

forutsatter ett motsvarande eko-

nomiskt ansvar. Det finns

ingen
skulle

anledning

att tro att kommunerna vilia minska

sina insatser inom kulturomrédet.

I kommunerna finns ett stort antal lokaler

eller att anvandas

ar pibliotek,
stu-

som anvands kan komma

for  kulturell verksamhet. Det

teatrar, konserthus,
m. m. Hit hor

museer, konsthallar,

dielokaler, biografer ocksa

ménga lokaler inom andra verksamhetsomra-
sociala

fritids-

den, Sasom  skolor, institutioner,

och yngdomsgar-
m. m.

idrottsanlaggningar,

dar, allmanna  samlingslokaler

Kommunala biografer finns i ett fatal

kommuner. Flera kommuner subventionerar

emellertid eller planerar att infora

| ménga kommuner

biografer
sadan subvention. finns

kommunala lokaler dar det ar mgjligt att visa

aven om det inte férekommer

Skolor,

samlingslokaler
mindre

biograffilm,

regelbundna visningar i dag.

doms- och

ung-
fritidsgardar,

m. m. & daremot ofta

lampliga

harfor genom  Sin utformning och otillfreds-

stallande
| sitt

utrustning.

forsta  delbetankande rekommende-

kommunerna och

rar utredningens majoritet

foreningslivet att pygga eller inreda en typ av

mindre  lokaler med ca 100 platser -~ for
visning av  kvalitetsfilm. Lokalen bor helst
vara inrymd i en byggnad med beslaktade
institutioner, t. ex. Folkets hus, ett museum,
ett  pibliotek, ett  allmant kulturhus, en
bygdegard, €N folkhdgskola etc. De tekniska

forhdllandena  bér vara fyligoda.

Dessa rekommendationer bor i dag kunna

vidgas ©Och i det yasentliga
verksamhet

galla filmvisnings-

6verhuvudtaget pa det lokala

planet. P& skt finns det skdl att utgg frén

forandringar i
kan

betydande biografvasendet.
sagas att

varit  att

N&got tillspetsat biografens
traditionella uppgift

att visa film.

tjana  pengar

Framtidens biograf ~ bor

genom
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ha en funktion

enligt  utredningens mening

med tyngdpunkt  iNom  kulturlivet. Biograffil-
men bor ingd sSOmM en paurlig del av den
kultur ~ som manniskor  har tillgang  till.

Det &ar kommunerna som ytterst har an-

svaret for att det finns visa

méjligheter att
i anstiandiga lokaler. De méste se

vidare

film i orten,

til - att  piografen, i bemarkelse den

kollektiva inordnas i de

filmupplevelsen,

fritids-  och eller andra

kultur-, nojescentra
av  samlingslokaler

alltsd likaval

anlaggningar
Filmen skall

SOM  skapas.

Som  teater,

musik,  konst, bibliotek etc. forankras i

kommunernas kulturliv, inte vara en exklu-

sivt  kommersiell aktivitet vid sidan om.

Genom en sadan forankring motverkas  ris-

ken for att enskilda biografkedjor skapar €n
lokal  kulturell  monopolsituation.

Filmlokaler maste ocksd vara av pgg klass

i fraga om teknisk apparatur, sikt, akustik

och jjudisolering. Manga ganger kan de som

sagt med fordel vara mindre &n de flesta
biografer ar f. n. De skall vara bekvama.
Sjalvfallet ~ bor de vara utrustade  for visning

av bade 16 och 35 mm film

Utredningen férordar att man vid plane-

ring OoCh  byggande @V samlingslokalanlagg-
ningar tar hansyn till behovet av
filmvisning av tekniskt  god kvalitet. Méjlig-
heter il filmyisning bor finnas  ocksd i
ytterstadsomréden av  viss storlek och i

glesbygdsomraden.

Lokaler  for som sélunda

filmvisning ingar

i en av  samlingslokaler kan
i &tnjutande av det statliga samlings-

lokalstodet. Sadant stéd kan vara av petydel-

anlaggning
komma

se sdval nar det galler att bygga nytt som att
rusta ypp gamla lokaler.

Badadera  ar aktuellt i dag. De svenska

biograferna & |1 regel ganska stora, arbets-

kravande  och omoderna, ofta med omkring
500  sittplatser. De ar pyggda for en daldre
tids biobesdksfrekvens. I genomsnitt utnytt-
jas de inte il mer &n ca 15 %. Redan p§
grund av sin  storlek & sadana piografer
ogastvanliga  och adsliga.

En del pjografer ~&r ocksd obekvama  och
nerslitna. Den tekniska utrustningen, bild-

och ljudatergivningen, ar ofta miserabel.
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Som tredje  del-

sig sam-

av ytredningens
(avsnitt ~ 6.2.5) befinner
tidigt en stor del av piograferna
ekonomiskt lage och ar direkt

framgar
beténkande

iett prekart

nedlaggnings-

hotade. I manga fall saknas foretagseko-

nomiska &stadkomma en

méjligheter att

nédvandig  foryelse  eller  modernisering.
Detta ynderstryker

na i att kommunerna

det angelag-
av de

ytterligare

med  hjalp

instrument som kan std till buds ser ftill att

det finns filmlo-

tillgdng  till  andamalsenliga

kaler ikommunen. Det kan som namnts vara

fraiga om att lokaler  eller att

bygga nya
eller  nyinreda
inventarier och

modernisera befintliga, aven

teknisk  utrust-

att  formya

Battre vara

biografer ~ bor agnat  aft
biobesoksfrekven-

ning.
motverka  den  sjunkande
sen.

i kom-

For att aktivera filmverksamheten

racker det emellertid inte med bra

Lika

munerna

filmlokaler. som lokalernas

viktigt
manga  ganger
hos de ménniskor

standard ar intresset och

kunskapen som har det

direkta ansvaret for verksamheten.

Det &r inte sagt att sddana tiligdngar bast

star att finna inom kommunens egna organ.

lokaler foreningslivet. Om

en filmlokal

ags av
star som  sgare till

Méanga
kommunen

behdver det inte innebara att kommunen

sjalv svarar for driften  av lokalen. Tvartom

torde yrkeskunskap tas

genom de lokala

engagemang  och

tillvara battre om lokalerna

kultumamnderna f&r disponeras av dem som

ar verksamma  pad omradet, INOM  fgrenings-

livet = framst de samlingslokalagande organi-

sationerna - och filmlivet. Utredningen

forordar  att sé& skeri stérsta mojliga  utstrack-

ning.

Paralleller till  ett av det

system
Aven

slaget

finns  pg teatersidan. inom  pjografva-

"En gel filmforetag | Sverige har borjat satsa pa
sma automatiserade ~ piografer (75-150  platser)
som kan inrymmas i bl. a. traditionella  piograflo-
kaler. Exempel p& den nya satsningen ar tva
Sandrews-biografer i Stockholm, Grand, tidigare en
stor piograf med 700 platser, NU tva piografer OM
300 resp. 100 platser och en studio om 40 piatser,
samt Victoria, "Sveriges forsta fyrlingbio”. ~ N&mnas
kan ocksd en forsoksverksamhet med kassettbio-
Eraf SOM enligt uppgift SF kommer att starta inom
ort.
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sendet finns pa liknande

exempel arrange-
mangA
Riksdagen  har

av det

beslutat en refor-

nyligen
samlingslokalstodet. I
a. att

mering
samband

statliga

darmed besléts bl en delega-

tion for samlingslokaler inom  postadsstyrel-

sen skall leda ett utvecklingsarbete i fraga

f unktion.2

att denna delegation
filmlokalers beskaffen-

om  samlingslokalers

Utredningen ~ forordar
utarbetar  normer  for
het och utrustning. Om  sarskilda medel
behévs harfor  bor sadana stallas till

de. |

forfogan-

den narmare utform-

planeringen ~ och

lokalerna bér de som forutsatts

ningen av

disponera dem ta del.

Filmlokaler bor kunna andra

upplatas  for

andamal nér de inte anvands for filmvisning.

Nar detta inte & mgjligt kan ofta en

med annan verksam-

gemensam
het vara

lokalisering

lamplig. ~ Som kulturradet pépekar
kan man harigenom

mellan

dels f& en @verstromning

olika  aktiviteter och

av  deltagare
stimulera  en samordnad
ett  hogt
tigt nyttjande
6vervaganden  angdende
lokaler i det forsta delbetéankandet.)
alternativ till

verksamhet, ~ dels na

och darmed ekonomiskt fordelak-

av lokalerna.  (Jfr utredningens

samhallsstodda film-

Som ett ovan forordade

av biografbestandets
forts

system fOr finansiering

har inom fram

kredit-

upprustning
tanken  pg att

fonn av

utredningen
tilskapa et speciellt
stod, | t. ex. en sérskild
lanefond,  for just

hanvisat bl. a. till

statlig

detta andamal. Man har

det danska filmstodet.
en hel rad olika

0. d.

Det finns statliga  bidrag

som kan anvandas for
friga OmM
samlingslokalstodet,

och ev. bidrag av arbetsmark-

till pyggnader
kulturverksamhet. | filmlokaler

torde, forutom lotteri-

medelsbidrag

nadsskél |igga nNarmast till  hands.

Lotterimedlen kan  utgéra en  viktig
mojlighet il finansiering ~ av vissa typer ~av
kulturlokaler. Bidrag bevilias Ur behdliningen
av sarskilda lotterier som ordnas il férman
for konst, teater och andra kulturella anda-
mal. F n. delas 45 mij. kr ut &fdigen.
Filmandamal har  tillgodosetts bara i undan-
tagsfall.

Det danska filrninstitutet - som f.on

116

finansieras  huvudsakligen ~ Med biljettavgifter,

OM  nigra ar helt med skattemedel - kan
bevija  l&n eller |anegaranti for  inredning
eller  modernisering av biografer ~ samt for
anskaffning,  fornyelse  €ller  modernisering av
biografers inventarier och tekniska  utrust-
ning. Daremot har institutet inte méjlighet

att ge 1&n for att pygga nya biografer.

anser inte att det finns skal

Utredningen

att vid sidan om de stddformer som redan

finns eller kan tankas komma till stdnd i

anledning i det forsta
delbetéankandet

enbart  for

av utredningens forslag

- foresld en gpeciell finansie-
av biogra-

andra sadana

ringskalla
fer utan  speciell
filmlokaler.

upprustning
inriktning ~ eller

Forslagen  ovan, SOM  utgar fran

samlingslokalstodet, anknyter  naturligt ~ fill
forslag 1 det

samhéllsstod till

grundtankama i utredningens
forsta  delbetankandet om
lokaler  for  kvalitetsfilmsvisning.
vara agnade att
for - piograffilmen och

overhuvudtaget.

Forslagen
bér  ocksa stimulera korn-
munemas engagemang

den lokala

filmpolitiken
att utredningen  inte

férorda det

Av det sagda framgar
heller  finner anledning att
danska systemet.

Nar  det

Onskvart att

lotterimedel vore det

galler

sddana kom till stérre anvand-

ning for filméandamal. En stor del av medlen

gar il
teater-

restaurering av
eller anskaffande

uppférande och
och konsertlokaler

av utrustning Gl s&dana lokaler.  Kommuner-

filmbranschen borde

f& pidrag il
ocksd inom bio-

na, féreningslivet och
utnyttja ~ denna  mgjlighet  att
utgifter AV engangskaraktar
grafomradet.

Forr eller

likhet

senare kommer med all sanno-

frigan ~Om en

frdn  det

subventionering av

sida att

biljett-
detta

biograferna allmannas

aktualiseras, inte  minst vad avser

kommer aven i

priserna. Biografen

1
Stockholms kommun  &ger de fastigheter SOM
Oscarsteatern och Folkan. Oscarsteatern

inrymmer
arrenderas f. n. av Sandrews, Folkan av Europa
Film. - | Véasterds har kommunen en motsvarande
uppgorelse med SF i fragan ©om driten av en
biograf.

Jfr samlingslokalutredningens betéankande SOU
1971:92, prop. 1973:1, bil. 13 pp E7-E8, CU
1973: 10.
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héanseende att likstdllas med t. ex. teatern]

En subventionering kom-

mer emellertid att

av piljettprisema
medfora  petydande for-

av de traditionella ekonomiska

andringar

relationerna mellan

filmagare ~ och
maste darfor

biograf-
agare. utfor-

mas sa att

Subventioneringen

man inte rubbar den ekonomiska

basen for fimproduktion.

sista  hand

Filmagaren, pro-

ducenten, i upphovsmannen,

maste f& den som tillkommer

ersattning

dem. Annars produceras inga filmer?

1.2.6 Distribution
Fraktstod

Nar det galler det egentliga distributions-

systemet har utredningen
fraktstod  till  filmen.

overvagt frdgan OmM

Transportstod utgar f n. i olika former.

For att
dena att

de regionalpolitiska stravan-

i Norrland  och

framja
utveckla  naringslivet
av det allmanna

1970 ett

delar stédomradet

ovriga

inférdes  salunda

statligt  transport-

stod. Det syftar il att minska de kostnads-

som med

massiga
avstand

olagenheter
inom

l&nga
omfattar

Stodet  ut-

efterskott till

foljer
stédomradet och

jarnvags- och lastbilstransporter.

form av  pidrag i

fraktkostnader.

gar |
foretagens

Statligt
T il

1961
lands-

stod ytgar vidare alltsedan

olénsam busslinjetrafik pa

avser sadan

bygden.
trafik

Bidragsgivningen
som

linje-

lokal eller

ingdr | en preciserad
regional trafikforsorjningsplan.

1973 beslots vissa riktlinjer for
siell  service i glesbygden
bl. a. utga  till
som reducerar hushallens

av varor.

kommer-

statsbidrag skall

kunna glesbygdskommuner

fraktkostnader vid

hemséndning
Fragan av fraktkostna-

der p3 bensin

om en ytjamning

ett flertal  motioner i riksdagen. Naringsut-
skottet framhall 1973 att  frjgan borde
aktualiseras i det fortsatta arbetet med en
regionalpolitisk planering inom  transport-
sektorn.

Aven presstsdet kan namnas i samman-
hanget. | bidrag il samdistribution fick
SOU 1973:53

och olia har tagits upp | bl a

1972.
ordnat

statsbidrag
som

pressen 20 milj.  kr i

Bidragen  betalas till tidningar
och ytbarning.

for filmfrak-

gemensam  utkdrning

Den  gvergripande principen
ar att pjografen
Undantagsvis ~ kan

en del av frakten?

ternas  utformning skall svara

for  kostnaderna. filmut-

hyraren f& bestrida

Man kan mellan tv& olika distribu-

skilja

tionsformer for | det ena fallet

biograffilm.

flmen i en distributionskedja, dvs. den

far filmen  fran

ingar
forsta  piografen

ren och vidarebefordrar

filmuthyra-
den senare till en

annan piograf Som i sin tur sander filmen till

en tredje, Osv. Den forsta  piografen far
betala frakten bade frdn filmuthyraren och
till den andra biografen. FOr ovriga biografer
i kedjan utgar bara en frakt,  namligen
frakten till nésta pjograf | kedjan.

Den andra distributionsformen innebar att

biografen ~ bestéller en film av fiimuthyraren
till  viken  filmen returneras  vid speltidens
slut.  Bjografen betalar frakten i bada rikt-

ningarna.

En dominerande del av all filmdistribution

sker som  kedijedistribution. Detta har pety-
delse for yppskattningen av de totala film-
frakterna i landet. Den omstandigheten att
en piograf @ belagen langt frdn  Stockholm

behdver inte betyda att dess fraktkostnader
stiger | relation till  avstdndet frdn  Stock-
holm.

! Jir kulturrddets  betankande (s. 511). Radet
avvisar €tt omedelbart generellt avskaffande_ av
entreavgifterna vid teater- och musikinstitu-
tionemas reguljgra forestalliningar  OCh konserter.

Det ifragasatts OM det verkligen &r marknadslagar-
na som skall bestimma kosinaderna for biobestk
nar de inte gor det for andra likartade arrange-
mang. Upplevelsen & god film &r fran ulturpoli-

tisk ‘synpunkt inte mindre Onskvérd an teaterupple-
vel en.

2 sitt forsta delbetankande framhdll  utredning-
en att piljettprisema | de lokaler for kvalitetsfilm
som fgreslogs | princip Skulle vara desamma som p&
andra piografer. OM lagre priser togs ut skulle
filmhyra andd utgd pa belopp SOmM motsvarade
priserna p& andra piografer.

Mellan filmuthyrarforeningen ~ 0¢h SJ féreligger
en Overenskommelse enligt Vvilkken SJ betalar s. k.

forslingsbidra sammanlagt 60 000-70 000 kr
om aret - till fsreningens ledaméter for transport

av filmer frdn Stockholms centralstation,  Vilket
normalt &vilar SJ men som foreningen Atagit sig
genom €N egen akare.
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For framfor  allt pjografkedjorna att

att

géller

goda forutsattningar halla nere

fraktkostnaderna

foreligger

genom en konsekvent ge-

nomford mellan  séarskilt  de

kedjedistribution

Aven

egna biograferna. en mycket  avlagset

biograf kan f& |&ga fraktkostnader,
vid  forséndelser mellan

belagen

t.ex. tva

narlig-

som Boden och Luled.

gande platser
fen kan emellertid

att

Biogra-
dlaggas @V filmuthyraren

fran  t. ex. Boden il
En

séanda filmen

Uppsala och fdr d& betala hela frakten.

beordring | motsatt riktning ~ ddremot  innebar

att yppsalabiografens fraktkostnader

sas till vad frakten

begran-

kostar  mellan

Uppsala

och Stockholm.
Hur

realiteten  varie-

alltid

beordringarna sker i

rar starkt &en om man soker fa ner

fraktkostnaderna sa mycket som  mgjligt.

Generellt  kan fran

ségas att
ett

biografer  langt

Stockholm har

ogynnsammare lage @n
biografer nara Stockholm. Den omfattande
anvandningen av  kedjedistribution medfor

dock att olikheterna redu-

hojd
olika
skilda

i fraktbetingelser

ceras i nagon man. Fraktkostnadernas

kan vidare variera starkt bade mellan

biografer
&r for en och samma piograf.

pd samma plats Och mellan

P& grundval av bl. a material som Eklund

redovisat i utredningens tredje  delbetankan-

de (avsnitt 6.2.3) har utredningen  uppskattat
de totala fraktkostnaderna for biografer

utanfor Stockholm till omkring 3 milj.  kr
om ret. Utredningen har darvid utgatt frén
ett antal biografer utanfér  Stockholm av 335
till  filminstitutet samt 941

avgiftspliktiga

icke-avgiftspliktiga, varav 171 Kklassificerade i

klasserna 1l och IV och aterstiende 770 i
klass V. Utredningen har vidare raknat med
en &rig genomsnittlig fraktkostnad av 2 500
kr for dels de aygiftspliktiga biograferna, ~ dels
de jcke-avgiftspliktiga i klasserna Il och 14y

samt 500-| 500 kr for de jcke-avgiftsplikti-
ga biograferna 1 klass V.

Ett fraktstdd till fimen kan enligt utred-
ningens mening fylla e uppgifter. ~ Det kan
vara till pjglp for sddana piografer SOM ligger
pa langt avstdnd fran Stockholm. Det far da
en regionalpolitisk effekt. Det kan vidare
vara il for  smd piografer ~ hos vilka

hjalp
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fraktkostnaderna relativt  stor

Stodet

utgér  €n post
blir
slut-

da

av tata programbyten.
selektivt

p& grund

dar ett Det kan

biografstod.

ligen begransas il vissa filmer och far

karaktaren av ett selektivt
Fraktstod

distributionsstéd.

kan utformas  p3 olka satt. De

tvd huvudalternativen fraktstod

ar generellt

och selektivt  fraktstod.

Fordelen med ett generellt stod ar att det
ar enklare att administrera jamfort med ett
selektivt. Sjalva urvalet forutsatter dessutom
beslut som kan bli kontroversiella.

Om stodet i de bada alternativen skall  bli
lika stort blir ettt generellt

per filmexpedition

stod  naturligtvis dyrare d@n ett selektivt. ~Om i
stéllet de totala kostnaderna for  fraktstod
forutsétts vara lika stora i bada alternativen
blir  stddet

per filmexpedition pa motsvaran-

de satt |ygre nar stodet Aar generellt @n nar
det ar selektivt.

I valet mellan olika former av fraktstod
har  ytredningen inte  enbart att vaga den
administrativa enkelheten iett  generellt stod
mot de ekonomiska férdelarna  hos ett selek-
tivt.

Utredningens uppdrag  ligger aterigen
i forsta hand p3 det kulturpolitiska planet,

inte pg det regionalpolitiska. Det &r i och for
sig rimligt ~ att

kommunikationer

med hjalp av t ex. piligare

gora insatser for delar av

landet som &r ekonomiskt missgynnade pa

av sitt Filmfrakten

grund geografiska lage.
en obetydlig

stort  som bor

spelar | detta sammanhang roll.

Det ar fraktpolitiken i
bestamd av

vara

regionalpolitiska
far
av detta

beddmningar

och som da aven filmfrakterna.

styra
slag bor emellertid

behandlas

Fragor enligt

i annat sam-

utredningens mening
manhang.
frén  kulturpoli-

att en stor

Vid  pedémning
bor

av frdgan
tas till

bestar

tisk  synpunkt
del av filmutbudet

hansyn
i landsorten av film

Det finns att

satsas

av |3g kvalitet. inte  anledning

allmanna medel for att underlatta

av sddan fim, t ex. renodlade

vald

visning speku-

lationer i eller

pornografi. Samtidigt
skal for bade ett selek-

ett distribu-

talar  kulturpolitiska

tivt  biografstod och selektivt

tionsstod.
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AV utredningens tredie  delbetdnkande
framgar 2 smdbiograferna  tvingas il tata
programbyten p& grund av ett alltfor litet
publikunderlag. Ju tatare  programbytena ar
desto stérre blir pjografemas fraktkostnader.
Dessa pjografer ~ brottas med betydande eko-
nomiska  svarigheter. Repertoaren ar ofill-

fredsstéllande. Ofta ar de det enda pjografal-

ternativet p& orten. Den  kulturpolitiska
effekten av en otillfredsstéallande repertoar
blir darfor sarskilt pataglig.

Genom  ett selektivt  fraktstod, begransat
till mera véardefulla filmer, skulle  enligt
utredningens mening  effektiva insatser  kun-

na goras med relativt  sma medel.

Urvalet av fimer far inte goras for snavt.
vid  be-

under-

tillampas i
innefatta bl.

Kvalitetshegreppet bor

mérkelse  och a. hyfsade

utan  alltfér stora  konstnér-

hallningsfilmer

liga ambitioner. En analys av fimrepertoaren

ger vid handen att ett fraktstdd  bdr omfatta

ca en tredjedel, dock hogst 40%, av de

filmer som premiarsatts  pa svenska piografer.
Utgdr man frin en total filmfraktkostnad

per & av ca 3 mil. ki och pegransar

fraktstodet tilll namnda  andel av filmerna

kan man ge total fraktfrihet at alla filmer av

nagorlunda bra kvalitet for en arlig kostnad

av ca | milj.  kr.

Det forsta &ret boér man emellertid rakna
med  dubbla  peloppet. Manga bra filmer
distribueras med ett mycket begransat antal
kopior. Kopiebristen medfér  att  mindre
biografer = for vilka fraktstodet ar avsett i
forsta hand - inte far tilgang il filmerna
forran - nagot ar efter deras premiar. Urvalet
bor darféor vid starten avse inte bara filmer
som har premigr darefter utan aven filmer

aret dessforinnan.
fraktstod till

som haft premisr

Utredningen forordar ett

film av det glagg som nu angetts. Stodet bor
avse frakter i landet idess helhet, alltsd &ven
inom  Stor-Stockholmsomradet. Med nuva-
rande filmutbud skulle det bli de 100 basta
arligen som kom i fraga for stod.

Som framhallits tidigare  8r det primara
syftet med fraktstédet  inte regionalpolitiskt
utan  kulturpolitiskt. Stodet &ar avsett att bli
sarskilt  attraktivt for mindre  piografer ~ och
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for platser dar det finns

bara en pjograf.

Repertoaren ar  dar  sarskilt otillfreds-

stallande. ar fraktkostnaderna for

Samtidigt

ofta lika stora som eller

dessa  biografer
storre andel

stod

av  piljettintak-
skulle  darfor  for

an  pjografemas

terna.  Ett  selektivt
dessa biografer

kan erhallas

innebara att en bra film som
fraktfritt blir
en film som belastas med 100 9 fraktkostna-

mera attraktiv an

der &aven om den sistndmnda filmen kan

vantas locka en n3got stérre publik.

Stodet  skall sdlunda kunna  medfora en
pataglig  forbéattring av filmrepertoarens kva-
litet just p& de platser ilandet dér behovet av
en sddan fgrbattring ar storst.

Det bor tv. avse endast 35 mm och 70
mm  film. Fraktkostnaderna for film i de
formaten ar sarskilt  petungandeFilmerna ar
tunga och skickas av tidsskdl  alltid  som
ilgods.

Utredningen har  overvagt att inkludera
aven 16 mm  fim, i varje fall 16 mm
1&ngfilm. For denna film petyder emellertid
fraktkostnaden inte s& mycket. Den skickas

forhallandevis laga kostna-

sSom postpaket till

der. 16 mm distributionen avser ocksa i dag

till stor del s&dant som instruktionsfilm,

organisationsfilm 0. d. dar det &r svart att

urval. har  darfor

gora et
stannat for att

Utredningen
16 mm film f. n. inte bor jngg

i stodsystemet. Néar en distribution av 16

mm  |&ngfilm i storre
fraktstod for

skala blir aktuell far

fragan OmM sddan film tas ypp

p& nytt.
En  avgorande
fraktstod ar urvalet

fraga vid et selektivt

av de filmer som skall

komma i atnjutande  av stod. Denna verksam-

het bor enligt férankras

utredningens mening

p&a det lokala planet. De lokala  resurserna

Verksamheten bor
behov och

skall utgéra grunden.

utformas s att den svarar mot

onskemal som kommit till  uttryck genom

lokal aktivitet.

| sitt forsta delbetankande foreslar  utred-

ningen SOM ndmnts  vissa Ztgarder for att

av kvalitetsfilm i landsor-

framja  visningen

ten. Lokala programrad  skall enligt forslagen

bestamma De skall

program  for
arbeta  for att Oka

visningen.

ocksa intresset for
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kvalitetsfilmen Som  konstnarligt och sam-
hallsengagerande  uttrycksmedel. | detta gyf-
te bor de ordna studier, diskussioner och
kontaktverksamhet med bl. a. skolan och
féreningslivet.

I programréden foreslds jngg foretradare
for  skolvasende, kulturnamnd, filmstudios

samt och  ungdomsorganisationer.

sjalv  kunna foresld en eller

bildnings-
Publiken skall
flera foretradare.

fraktstod kan ses som en del

Forslaget till

av ett avsett  att

framja  Vis-
landsorten. Det

atgardspaket

ningen  av kvalitetsfilm i

ligger
filmer

darfér  nara till hands att urvalet av

som skall f& detta stod overlats till de

lokala Dessa far i sin tur

programraden.

férutsattas urvalet  till en sarskild

delegera

arbetsgrup €. d., gemensam for programra-
P

den.

torde valet av filmer vara

' manga fall

Man bor emellertid rakna  med

sjalvklart.
atskilliga
sammantrada,

Arbetsgruppen far da
fatta  beslut.

sadant

gransfall.
se filmerna  och
De totala kostnaderna for  ett
urvalsarbete uppskattar  utredningen till - ca
50 000 kr per é&r. De administrativa

na med urvalsarbetet

detaljer-
sammankallning av

filmvisning etc.
av filminstitutet

programradens
bor kunna

delegater,

handlaggas som

ocksd bor svara for arvoden till delegaterna

och ersattning  for deras kostnader.

Utredningens forslag | det forsta delbetan-
kandet har som namnts &annu inte foranlett
nagra Aatgarder frén statsmakternas sida. Nar
s& sker kan det ta tid innan verksamheten
ndr avsedd omfattning.

Ett  fraktstod av den typ utredningen

skulle emellertid
fa effekt
foreslar

foreslar kunna genomféras |

ett glag och omgaende. For att
detta féljande

avvaktan  p3

utredningen
av fraktstodet i

uppna
administration

att programraden  inrattas.
En sérskild - filmfraktnamnden
fraktstodet
hand-

sam-

namnd

inrattas  att ha huvudansvaret for

under Den  praktiska

under

6vergangstiden.
av fraktstodsfragorna
filminstitutet.

laggningen
ma tid overlats il

Fragans begransade €konomiska

skulle i och for

betydelse

sig medge en enklare

120

handlaggning @V é&rendena, helt inom film-
institutet. Med hansyn il vikten av en
breddad  och fgrdjupad filmdebatt och for
att undvika en ovidkommande maktdiskus-
sion (jfr avsnitt 2.4.1) har ytredningen emel-
lertid stannat fOr ifragavarande  alternativ.

I centrum  for filminstitutets verksamhet

st&r i manga hanseenden kvalitetsfilmen.

Institutet ar det centrala organet for filmkul-

turen iSverige genom produktionsstodet,

forskning, information och dokumentation.

Institutet filmstudiorérelsens

stodjer
av kvalitetsfilm.

visning
Det har i sin personalorgani-
som har ftill yppgift ~att se

Utredningen  foreslar i
institutet

sation  anstéllda

och registrera  film.
sitt forsta  delbetankande att skall

delta i administrationen av samhéallsstodet

till kvalitetsfilmsvisning.

Den  petydande
sdlunda har

erfarenhet filminstitutet

som ror kvalitetsfilm

av fragor
institutets resurser omrédet  bor

i detta

samt inom

enligt utredningens  mening tillvaratas

foresl&r alltsd  att

sammanhang.
filmfraktnamnden

Utredningen

delegerar  fraktstodsaren-

denas handlaggning  till institutet.
filmfraktnamnden olika in-

Genom skall

fa moj||ghet till insyn i verk-

Namnden bér dra ypp de allman-

tressegrupper
samheten.

na riktlinjerna for  filminstitutets befattning
med fraktstodet och seftill att dessa foljs.
Filmfraktnamnden bor fa en direkt for-
ankring | de viktigaste  grupperna @V intres-
senter.  Utredningen foreslar  att namnden
skall bestd av fem ledaméter. Av dessa bor
en utses av vardera bjografagarférbundet,
filmuthyrarféreningen och  Sveriges Forena-
de  Filmstudios, en av Svenska teaterforbun-
det och Svenska musikerférbundet tillsam-

en av Folkets
Riksorganisation (FHR)
Gardar tillsammans.
inom namnden

Vad galler filminstitutets

mans samt Husféreningarnas

och Foreningen Véra
Ledaméterna bor  sjalva
utse ordférande.

handlaggning  av

arendena bor urvalet av fimer som kommer i
fraga for fraktstod goras @ personal inom
institutet Som styrelsen utser harfor.  Nagon
ny tjanst for andamélet behover inte komma
i fraga.

Urvalet bor ske successivt varje Aar, alltef-
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ter filmernas Filmerna bor

premiarsattning.

bedémas var for sig: varje film  som ar
kvalitativt vardefull ~ skall i princip Vvara frakt-
fri.

Uppgift ~Om att en film  forklarats stodbe-
réttigad por lamnas senast en vecka efter
filmens  premiar | Sverige. Besked bor dock
kunna ges redan fore denna tidpunkt pé&
begaran av vederbdrande filmuthyrare. Bio-
grafagama  kan ocksd [|ampligen  informeras

om vika filmer som kom-

av filmuthyraren

mer i atnjutande @ fraktstod.

Fraktstodet bor for  enkelhetens skull
utbetalas genom et restitutionsforfarande
enligt foljande.

| fraga Om stodberattigade filmer  bor

dra av fraktkostnaden fran den

biografagaren
filmhyra ~ for

till filmuthyraren.

visningen ~av filmen  som erlaggs

Biografagarna  uppgor - N-

for dels avrak-

kassarapporter som underlag

dels filminstitutets kon-

ning till
troll av

filméagarna,
inbetalning av  biografavgifterna.

ménad 6verlamnar  filmuthyrarna ko-

institutet.

Varje
pior AV kassarapporterna till bl a.

| detta sammanhang  Skulle filmuthyraren

kunna géra €N sammanstélining over frakt-

kostnader ~ som dragits av frén

Institutet skulle

filmhyresbe-

med stod héarav

loppen.
utbetala
Det  bor

utfarda

fraktkostnaden till  filmuthyraren.

ankomma p& filminstitutet att

de narmare bestammelser, som kan

behovas,  for  institutets handlaggning av

arendena.

Filminstitutets avgoranden i fraktstods-

till  filmfrakt-
sélunda att

arenden  bor kunna  hanskjutas

namnden. foreslar

Utredningen

filmagaren eller annan sakagare skall ha ratt

att fa ett av institutet under-

avslagsbeslut

stallt  néamnden. Namnden i dess helhet har

da att ompréva beslutet.

For en sddan omprévning av filminstitu-

tets beslut bor yigg en viss avgift enligt regler

som filmfraktndmnden bestammer.
Kostnaderna for det foreslagna fraktsto-

det bor finansieras med statsanslag il film-

institutet.
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Smalfilm

Under  remissbehandlingen
tva forsta

av utredningens
delbetankanden har ett stort antal
remissinstanser framhallit att

borde

satsningen  pa

smalfilm vara stérre an vad utred-

forslag ~ innebar.  Framfor allt under-

behovet av

ningens

16 mm film i olika

stryks
sammanhang, av 35 mm

film  till

nedkopiering
16 mm osv. Man Vil

spel-

ha fler 16 mm

skolor och filmstudios. Aven

kopior bl a i

for barnfilmsarbetet rekommenderas en stor-

re inriktning pa smalfilm.

ber6rt  smalfilm i olika

Utredningen har
hanseenden i de bada
En del
lagts fram.

| det forsta

forsta  delbetéankan-

dena. forslag  tll  atgarder har ocksa

delbeténkandet framhalls  att

lokaler for  kvalitetsfilmsvisning bor  vara
bdde 35 mm och

Man

utrustade med 16 mm

projektorer. redovisar ~ 6nskemdl  fran

filmstudiororelsen om 16 mm

kopior ~ a&v
kvalitetsfilmer. De vasentligaste

stod for

forslagen

produktion och
i smalfilmsformat.

galler  statligt

import ~ av bamfilm
I det

ligt stod  for

andra delbetankandet foreslds ~ stat-

nedkopiering @ 35 MM biograf-
film tll 16 mm fim fér anvandning i
av 16
utbild-

film-

skolorna  samt stéd for framstalining

mm  visningskopior for den hogre
De foreslagna

teknisk

ningen 0ch forskningen.

verkstaderna rekommenderas utrust-

i 8 och 16 mm. | fraga

i forsta

ning for produktion

om distribution av kortfilm hanvisas
hand till

Utover

smalfilmsutredningens forslag.
hanvisning il det som utredning-
en salunda eller rekommenderat
att beho-

kommer  att

foreslagit

vill  utredningen starkt  understryka

vet av 16 mm film med sé&kerhet

oka i framtiden. Det galler &ven utanfér  de

omrdden som berérs av utredningens

forslag,

inte minst for biograffilmen.

Med 16 mm samman-

problematiken
om en icke-kommersiell

- 35 och 16 mm ~ vid

hela fragan
av film

hénger
distribution

sidan om de kommersiella biograferna.

| avd. I ovan framhalls hur sociala och
politiska ~ &mnen alltmer  tranger N ibdde den
kommersiella filmproduktionen avsedd  for
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biograferna och, 1 &nd& hsgre grad, den
produktion som soker ocksd andra distribu-
tionsvagar. Det namns fimer, en del av dem
mer eller mindre  gokumentra, som Dom
kallar  0ss mods”, Ni ljuger! Den vita
sporten och  Gruvstrejken 69/70”, alla
med socialt och politiskt engagemang  och
polemisk karaktar. Dessa och en rad andra
filmer av samma gjag visades i en del fall som
ordinarie bioprogram men nadde i vissa fall
sin publik ~ framst  genom visningar  utanfor  de
kommersiella biograferna.

Filmen har  verhuvudtaget fatt  okad
betydelse som instrument for  information
och  debatt, polemik  OCh konfrontation, en
utveckling som varit tyqlig sedan flera &r
tillbaka i atskilliga lander  utanfor Europa
och andra delar av vérlden. Denna utveckling

har befordrats ~ av nya och friare produktions-

och gistributionsformer, daribland  yisning av
filmer i 16 mm kopior ~dven i lokaler som
inte & avsedda speciellt f0r fimvisning.  Man
syftar till att f& direkt kontakt med publiken

utan att anlita de vanliga distribu-

tionsmedlen.

Den tekniska
att

pé& filmomrédet

ytterligare bredda bl
distributionsférhdllandena.

utvecklingen
a. de
Hit
de

35 mm

kan komma
nuvarande
hor t. filmens

att

ex. 8 mm samt

utveckling

Okade ner

mojligheterna kopiera
16 eller 8 mm av gog kvalitet

till t

film il for en
bredare
klubbar

aven i

distribution ex. skolor, film-

for  framtiden
sammanhang. P& |angre sikt
de nya AV-mediema in i bilden.
4.3.3 nedan.)

Utredningen anser det yssentligt
finner  nya vagar for distribution

eller  organisationer,
andra
kommer
(Jfr avsnitt
att man
vid
eller kommersiel-

av, film
sidan av de konventionella

la  distributionskanalema. Alla mgjligheter
harfor  bor  prgvas. Det har redan sagts att
framtidens biograf ~ alltmer  kommer  att visa
film i 16 mm  format, dvs. traditionell
biograffilm som  smalfilm. Smalfilmen kan
medfora betydande vinster i distributions-
ledet.  Den ar ocksd en fsrutsatining for
att visa film i andra lokaler &n den traditio-
nella  piografen.

P& distributionsomradet har ferslag  lagts
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fram  ocksd av smalfilmsutredningen.
1972:9). har for sin

tagit

del
emellertid

Utredningen inte
till  dessa. Det

att

stéllning bor

en  smalfilmsdistribution

ingalunda  &r pegransad il
och s. k. fri svensk kortfilm.

understrykas
naturligtvis under-

visningsfilm

1.2.7 Import

Syftet med de samhéllsinsatser

att

som ggrs for
distribution och

hand att gsra god
en s& stor allméanhet

framja
av film

produktion,
visning ar i forsta

film  tilganglig ~ for som

Darmed
filmutbudet

kommersiella

aktualiseras om det

mojligt.
totala

frgan
Ju mindre
blir

i Sverige. den

filmbranschen desto mind-

re blir de ekonomiska for

forutsattningarna

import av saddan vardefull fim som inte

bedoms kommersiellt. Sadan

allt

vara attraktiv

fim  importeras ocksd i mindre  ut-

strackning.
befinner

Filmproduktionen i hela varlden

sig | en
omfattande

konstnarligt intressant,  Vital  och
Samtidigt
den svenska

Det

utveckling. reduceras
alltmer

udda

och forsvaras

importen

av dessa ofta filmer. beror framst

p& de héga exploateringskostnaderna i sam-

band  med |anseringen av  utlandsk film

Sverige: kostnader  for kopior,  versattning,

textning, reklam etc. Tv som a&r mycket ~mera

av  massmedium

fylla

sin filmpolitik
P& sikt

an piograffilmen kan inte

dessa |yckor, inte ens om den lade om

i mera serigs riktning.

ar det darfor  enligt utredningens

att samhéllets insatser

vidgas il att
av vardefull

mening
inom

ofr&nkomligt
filmomradet
stod

omfatta

aven av import utlandsk

biograffilm. Ett sadant

flera utlandska

importstod ingar

stodsystem.

avstar frdn att lamna  kon-

Utredningen

kreta  forslag il utformningen av ett system
till stod for jmport av utldndsk  film.  (Har
bortses  fran import av barnfim  som behand-
lats i ytredningens forsta  delbetankande.)
Tiden kan inte anses mogen harfor.  Forslag
pa omrddet & ayhingiga av atgarder  frén
statsmakternas sida som kan komma i fraga
med  anledning @ utredningens tvd  forsta
SOU 197353
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delbetinkanden och betinkandet om smal-
filmsdistributionen.

Forst niar klarhet vunnits om de instru-
ment som kommer att anvdndas for distribu-
tion och visning av film utanfér den traditio-
nella filmbranschen blir det mojligt att
skaffa de erfarenheter som behovs for att
faststilla om dessa instrument eller nagot
annat — den kommersiella filmbranschen
eller filminstitutet — kan och bor anvédndas i
organisationen av samhillsstodd filmimport.

SOU 1973:53
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2 Filminstitutet

2.1 Filmreformen

i utred-
1963 avtal

Som redovisats i olika sammanhang

ningens delbetdnkanden traffades
mellan representanter for
branschenf det s. k.
filminstitutet bildades

inom

staten och film-

filmavtalet,
med uppgift
filmens omréde. En

varigenom
att verka

for  andamal

avtalet varatt

forutsattning for nojesskatten

Stats-
1963.

for  piografférestaliningar
makterna  fattade  beslut
Avtalet 1968 och 1972.
filmavtalet

upphorde.
harom  véaren
andrades

skall filminstitutets

Enligt
verksamhet motsva-
vid de

medlen

finansieras  med  aygifter
10 % av pruttobiljettintékterna
inflytande
s& som anges | det foljande.
Vid  redogérelsen har
1968.

rande
storre  piograferna. De

skall anvandas

hansyn  tagits till
andringarna
1972 &rs andringar

medlen  fordelas

Fore skulle 20 % av de

inflytande mellan
producenter
lande till
aret (A-fonden).
vandas for

samtliga

av svensk piografflm i forhal-
filmens  bruttobiljettintakter
20 % (B-fonden)
svensk film att

under
skulle an-

kvalitetsbidrag till

delas ut &figen av en sarskild 2 % av

skulle

jury.
premiering av
10 o av

medlen anvandas  for

C-fonden tillférdes

Medlen

kortfilm. arligen

skulle anvandas for ut-

avgifterna.

jamning av forlusten pa svenska
som var berattigade till

D-fonden - il

langfilmer
kvalitetsbidrag.
viken 5 % av aygifterna

avsatts anvands for bransch-

gemensamma

andamal och  E-fonden - 30 % - for
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filminstitutets egen férvaltning samt  ett
flertal  icke-kommersiella filmandamal efter-
satta fram il 1963, sédsom  artistisk och
teknisk  yrkesuthildning, undervisning och
forskning inom filmens omrédde samt atgar-
der for att bevara filmer och material av
historiskt intresse  m. m. Resterande 15 %
(F-fonden) ~ anvéands il produktionslan och
produktionsgarantier for svensk piograffilm.
Fonden tillkom vid avtalsrevisionen 1968
genom en reduktion  av procentandelarna for
A- och C-fonderna.

Filminstitutets styrelse  bestod fore 1972
av atta |edamoter,  varav Kungl. Majzt utség
halften, inkl.  ordfrande, och filmbransch-
ens organisationerz de gvriga ledamoterna.

1972 genomfordes  betydande  andringari
filmavtalet. De gallde filminstitutets led-
ningsorganisation och dispositionen av avgif-
terna till institutet.

Antalet ledaméter i filminstitutets styrelse
reducerades til mellan tre och fem. Hela

t. Vid sidan av

styrelsen  UlS€S av Kungl. Maj:

styrelsen  inrattades et fgrvaltningsrad for
att  forstarka inflytandet pa och insynen i
institutets  férvaltning. Forvaltningsradet be-
stdr av 30-40 personer ~ Utsedda av film-
branschen, de fackliga  organisationerna pa
filmomradet samt andra organisationer som
1 Betrdffande  uttrycket ~ “filmbranschen” se s.
109 not 2.

2 Betraffande  filmbranschens organisationer S S
109 not 2.
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berors av institutets verksamhet. Styrelsen
utser halften  och filmbranschen den andra
halften  av de organisationer som skall inbju-

das att utse representanter | radet.

bestdr nu av 30 perso-

Forvaltningsradet
ner. P& inbjudan
vardera

av filmbranschen med

ingar

Filmbranschens sam-

en representant
FHR, Véra Gardar,
kortfilmssektion,

arbetskommitté, filmpro-

ducentféreningens Europa
Film, Sandrews, SF, kontroll-
byrd och
vetenskap
med vardera tva

Filmagarnas

institutionen for teater- och film-

vid Stockholms universitet samt

representanter biografégar-

och Alm-

férbundet, filmuthyrarféreningen

producentféreningen.
P& inbjudan

av styrelsen filminstitu-

teaterférbundets

ingar
tets personal, avdelning ~ for

ljudteknikerforeningen, tea-
Drama-

filmfotografer,
barnfilmkommittén,
Svenska

terférbundet,
tiska institutet,

Forenade

institutet, Sveriges
Filmstudios,

det, SO och kommunforbundet

folkbildningsférbun-
med vardera

en person Samt filmregissorsforeningen och

Sveriges Radio med vardera tv& personer.

Férutom  |edningsorganisationen avsdg av-

talsrevisionen som namnts

en  omdisposition

av fonderna. B-fonden

(kvalitetspremierna)
ga bara il
f. 6. till

skall i fortsattningen langfilm.

Fonden  reduceras 10 % av piljettin-

tékterna. En ny fond G-fonden som

ocksd skall motsvara 10 % av intékterna ar

avsedd att  finansiera filminstitutets

egen

70 9% skall avséttas for |angfilm,
Slutligen ~ bildades  ytterli-

for foérhandsstod till

produktion:
30 9 for kortfilm.
H-fonden,

Stodet  har

gare €n fond,

svenska  [&ngfilmer. formen av

selektiva och/eller produk-

skall fordelas lika
och H2)

produktionslan
tionsgarantier. Medlen
mellan  tv& produktionsfonder (HI
ledda av var sin fondstyrelse.

ordférande

b&da

Filminstitutets styrelse  utser

utan rostratt

gemensam for
iovrigt ~ for
av vilkka film-

H-fondstyrelsema.
av fem

Fondstyrelsen
H1  utgors ledaméter

branschen utser  fyra  Ooch filrnregissors-

féreningen €N

Fondstyrelsen for  H2
ledaméter.

utgors forutom

ordférande av fem Av dem utser

filmbranschen samt  produktions- och inspel-
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vardera  en,

ningsledarféreningen filmregis-

teaterforbundets

filmfotografer och filmljudtek-
tillsammans  en.

sérsforeningen tvd  samt

avdelning ~ for
nikerféreningen
avtalsandringen beslst
riksdagen  ©tt statsbidrag p& 767 000 kr il
H-fonden. Sasom  forutsattes vid
férdubblades
och kan komma

I anslutning till

avtals-

beloppet O budget-
att fordubblas
1974/75.

1983. Sta-
avtalet vid

andringen
aret 1973/74
ytterligare €N gang budgetaret

Filmavtalet galler t 0. M. juni
dock ratt att

detta.

ten har saga upp

brott mot Branschorganisationerna
forbindelser om  staten

skatt

kan  franga sina
aterinfor

likartad

eller annan av en

nojesskatt
karaktar.

Filmreformen 1963 ar en avgérande héan-

delse i den svenska filmens historia. Genom

pa biograffore-
av filminstitutet

awecklingen av  nojesskatt
och  grundandet

filmbranschen

stallningar
befriades frdn en specialskatt
som inte &vilade andra kultursektorer. Samti-
forutsattningar for en konst-

av den svenska filmproduk-

digt skapades
narlig vitalisering
tionen.

sida understroks att

Fran statsmakternas

filmreformen inte var en naringspolitisk
en kulturpolitisk. Det
syftet var att radda, inte den

filmbranschen

reform utan

priméra
svenska

utan den svenska filmen som

efter tvzs och darav féranledd

genombrott

minskning med ungefar halften T av

kommit i ett ekonomiskt

biografbesdken

prekart lage.

Det karakteristiska med reformen " och

samtidigt i nagon Man en nyhet inom

var att en stor del av

kulturpolitiken

stédet il en kulturprodukt, producerad ~ och
marknadsford under  kommersiella villkor,
fick inte bara generell Utan &ven selektiv
utformning. Stédet  fungerade ~ som ett in-
grepp | ett system SOM tidigare helt styrts av
marknadskrafterna.

Har  asyftas  kvalitetsbidragen som den

sarskilda delar ut till svenska biograf-

juryn

Med skattemedel finansierade kvali-

tetspremier hade
under en Kortare

filmer.

visserligen
tid -

utgatt  tidigare
1960-1963. Det
rérde

sig emellertid ~ om ganska Sm& belopp
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sista  &ret sammanlagt 1,5 mil. Kr. Beloppet

fordelades pa biograffilmer och kortfilmer av
€n av regeringen tillsatt namnd. De yar, som
premier,  vélkomna for dem som fick dem
men  paverkade  inte  produktionens inrikt-
ning]

Juryn  disponerade  Over mangdubbelt  Stor-
e pelopp och  kunde darigenom direkt
stimulera  produktion av  konstnarligt var-
defull  svensk film. Marknadskrafterna sattes
inte ur gpel, Men de yompletterades med en

ekonomiskt effektivt verkande  ~ konst-
narlig  kvalitetsstimulans.

2.2 Filminstitutet.: verksamhet ~ 1963-1973

Filmreformens framsta  syfte var att stimule-

ra den svenska filmens Den

utveckling.

viktigaste for  filminstitutet ar

ocksd att

uppgiften

framja en vardefull  svensk fiimpro-

duktion. Vid
bedrivit en

sidan  harav  har institutet

omfattande verksamhet inom

andra delar av filmomrédet med

i enlighet
bestammelser.

Ar 1964

avtalets

startade  sdlunda filminstitutets

filmskola ~ for foto-

grafer ~ och

av regissorer,
aret

utbildning
darpd  aven

av det

ljudtekniker,
Utbildning
férekommit i

produktionsledare.
hade inte

slaget

Sverige tidigare.

Nagra av dem som passerat filmskolan har

bidragit til den svenska filmens fornyelse
under senare delen av 60-talet.

Filmskolan awecklades 1970. Den ypp-
gick d& i det nybildade statiga Dramatiska
institutet for utbildning inom  film,  teater,
radio och tv. Filminstitutet bidrar  emellertid
till finansieringen av_ filmutbildningen vid
Dramatiska institutet.

Efter  filminstitutets tillkomst majliggjor-
des &ven akademisk filmutbildning. P& for-
slag av institutet inrattades en professur i
filmforskning vid  Stockholms universitet.
Institutet star for I6nekostnaden for  profes-
som.

Filminstitutet overtog de relativt blygsam-
ma Filmhistoriska samlingarna och byggde
ut dem till ett cinematek av  petydande
omfattning, aven internationellt sett.  Cine-
matekets verksamhet omfattar i huvudsak
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bibliotek, bild- och Klipparkiv, filmrestaure-
ring, fimarkiv. och fimyisningar.

Filmhistoriska samlingarnas bibliotek pa
ca 3000 band har utokats till sammanlagt
nara 20000 volymer. Det finns o6ver 200
filmtidskrifter frdn hela varlden i biblioteket.
Detta  tjanstgor i stor  ytstrackning som
studie-  och  forskningsbibliotek at Teater-
och  fiimvetenskapliga institutionen. Det be-

tjanar ocksa press, radio och tv samt den

filmintresserade allmanheten.

Bildarkivet ar ett av varldens storsta.

innehaller flera  miljoner tid-

p& nara

Klipparkivet
nings- och fordelade

20 000 titlar.

tidskriftsklipp

Ett viktigt och kostnadskravande arbete

utfors  for restaureringen av

50-talets

raddningen  och
Film  producerad ~ fore
av s. k. nitratcellulosa

svensk film.

bestar med

bérjan

begréansad Filmmaterialet ar dess-

utom

livslangd.
Dessa
medfort

filmen  fran

lattantandligt och  explosivt.
egenskaper  hos nitratcellulosa har

att en stor del
dess porjan
alltid.
som

av den svenska
1952 gatt forlorad  for
ar det att radda det

fram till

Desto  angelagnare

finns  kvar fran forstorelse

ytterligare

och bevara det &t framtiden for

forskning
och  yndervisning och som kulturhistoriskt

material.
Raddningsarbetet sker

av aldre material och

genom restaurering
omkopiering till - det
filmmaterialet acetat-

radd-

nya Mera pestandiga

cellulosa. Kostnaderna for ett sadant

beror  p& utgangsmaterialets be-

varierar mellan 5 000 och

ningsarbete
skaffenhet men

25000 kr  for en
normal

svartvit  pjograffilm av

langd.

hundratal svenska  kortfilmer och

Nagot

har raddats under de ca tio &r

bedrivit

biograffilmer

filminstitutet denna  verksamhet.

Men medan forstors

raddningsarbetet pagar
De som behover restaureras

Hartill

filmer. uppskat-

tas till narmare 600. kommer ca 200

som man saknar kopior pa.

Ett stydsystem foreslogs 1956 aVv nojesskatte-
utredningen  (SOU 1956: 23). Det ledde inte till
né%ra atgarder frdn statsmakternas sida.
insti-

Utredningen aterkommer till Dramatiska

tutet nedan I'gap, 4.
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De raddade
sarskilt

svenska filmerna forvaras i ett

filmarkiv. | arkivet aven

deponeras

vissa utlandska  filmer.  Frdn utlandska  film-

agare och filmarkiv forvarvar  filminstitutet

klassisk utlandsk  film. Kostnaderna  for svart-

vita  filmkopior beloper sig till ett par tusen

kr per styck.

Filmarkivet har successivt.  Det

byggts Ut
nu ca 5 000 svenska och utlandska
I&ngfilmer). Till-
forutsatt-

omfattar

filmer och

(kortfilmer

arkivet  ar en véasentlig

om film och &nda mer

gangen il

ning for undervisning

for  filmforskning. Dessutom  ytgor det en

viktig bas for cinematekets fiimvisningsverk-
samhet. Denna bedrivs i det s. k. filmhuseti
Stockholm (fr nedan) inom en fimklubb
med Over 12 000 medlemmar. Filminstitutet
visar  varje & ca 500 olka filmer for
medlemmarna i klubben (tv4 om dagen, Sex
dagar i veckan under ca 45 veckor).

Visningsverksamheten planeras med han-
syn tagen till de grundiaggande  utbildnings-
behoven hos bl. a. Dramatiska institutet
samt Teater- och fimvetenskapliga institu-
tionen.  Genom  sitt filmutbud har filmklub-
ben ocks& blivit ett b&de kvalitativt och
kvantitativt betydelsefullt inslag i Stock-
holms allménna  kulturliv.

P& grund av depositionsvillkor som  galler

for  filmarkiv far filmerna i regel Visas bara
inom filminstitutets egna lokaler.  Med vissa
filmer  driver institutet emellertid filialverk-
samhet i Goteborg Och Umed.

Utom ramen  for filmklubben bedriver
filminstitutet i lands-

,Almvisningsverksamhet

orten. hartill  &r den ofta ofill-

Bakgrunden

fredsstéllande kommersiella filmrepertoaren

i landsorten, framst utanfor  storstaderna  och
universitetsstaderna Sedan 1964 har insti-
tutet varje ar distribuerat vardefulla ut-
landska  filmer  til  olika platser 1 landet.
Under flera & var det 14 filmer p3 28
platser. ~ Sedan ett par &r tilbaka & det av
ekonomiska skal  pegransat tll 12 filmer pé&
24 platser. F. n. gvervager man andra former
for verksamheten.

Syftet med denna har inte varit att
tillfredsstélla landsortens behov av sadan
vardefull film som inte kan distribueras
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Dartill
Institutet

kommersiellt dar. ar institutets resur-

ser for sma. har snarare velat prova

nya icke-kommersiella eller  halvkommer-
siella  distributionsformer. Déarigenom bana-
des vag for bl a  Folkets Husrérelsens
Bio-Konstrastverksamhet och

utredningens
forslag  OM  kvalitetsfilmsvisning i landsorten.
Filminstitutet lamnar  vidare
stad till
bidrar

film och till

ekonomiskt
filmstudiorérelsen. Aven

institutet

harigenom
til 6kad visning av vérdefull
seridsa filmstudier.

P& olka satt har filminstitutet drivit,

deltagit i eller finansierat annan icke-kOm-

mersiell  fiimverksamhet, bl. a. en stor del av

den filmforskning som  férekommit

liksom

i Sverige,

utgivningen av litteratur om film.

En yiktig del av filminstitutets verksamhet
ligger p& informationssidan. Institutet
tre tidskrifter, manadstidskriften

som med sin ypplaga

utger
Chaplin

av 8 000 exemplar &r

en av varldens storsta seriésa filmtidskrifter,

Tekniskt meddelande som infor-
merar  om film, biograf OCch tv-teknik och
annan  audivisuell teknik  samt, p& engelska
och franska i sammanlagt ca 5000 exem-
plar, Film in Sweden som for utlandet
redovisar  yppgifter om svenska filmer och
filmare. Tl informationsverksamheten far
aven raknas kurser, seminarieverksamhet, an-

ordnandet  av utlandska  filmmanifestationeri

Sverige och svenska filmmanifestationer i

utlandet, statistik, M. m.

Filminstitutet har med egna medel och

l&n pg den allmanna  kreditmarknaden, sam-
ca 50 milj. kr finansierat
Ca 30 %

av  filminstitutet, bl. a. for
70% ar till

manlagt och

byggt
disponeras

Filmhuset. av  pyggnaden

dess

filmateljéer. Resterande Sjélv-
och disponeras  av

med beslaktad

uthyrda  till
institutioner

kostnadspris
en rad statliga

daribland  Teater- och filmveten-

verksambhet,

institutionen, Dramatiska institutet,

teater-

skapliga

Statens  dansskola, Drottningholms

museum och Dansmuseet.

I filminstitutets verksamhet  jngar aven viss

Institutet har

jfilmproduktion. engagerat  sig

! Betraffande

. filminstitutets  |andsortsvisningar
se vidare ytredningens forsta delbetankande, — av-
snitt 3.1.
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badde i egna produktioner och i filmer
samproducerade med andra  producenter.
Engagemanget ~ har gzt bade |angfimer  och

kortfilm.

2.3 Filminstitutets stallning  och ekonomi

Pa grundval av de erfarenheter som samlats
sedan 1963 har
filmbranschens
fort  petydande
tal. Det
1983.

utvérdera

som namnts staten och

1972 genom-
1963 ars filmav-

organisationer
andringar i
reviderade  avtalet 0. m.juni

tidigt  att

galler t
ar det yppenbart for

andringarna.

Annu

utgdr frén att avtalet kom-

1983.

Utredningen

mer att |gpa t O M. juni I varje fall

finns f. n. foresl&  and-

ingen anledning  att
avtalet. Det har efter |angvariga

mellan  staten

ringar |
férhandlingar nyligen ingatts
och filmbranschens Andring

komma

organisationer.
pa enstaka kan naturligtvis

avtalstiden.

punkter
att aktualiseras  under

Med
nomiska

héansyn till  filmbranschens eko-
som - utforligt

delbetéankande

problem redovisats i

utredningens kan man

emellertid

tredje

anta att branschens  mgjligheter

att finansiera filrninstitutets verksamhet

starkt forsamrade vid

1983.

kommer att  vara
Om branschen da
begara att det

som

avtalstidens utgéng

skulle  saga upp avtalet eller

t. ex. i det avsnitt
bidrag till
en ny filmpolitisk
forutsatter att

reglerar
institutets

omprovas
branschens  ekonomiska

verksamhet - intrader

situation. Utredningen

slutet

rege-
av  70-talet genom  en

insti-

ringen Mot

sarskild formerna for

utredning provar

tutets  stallning i det svenska filmlivet efter

avtalstidens av erfaren-

utgdng Mot bakgrund
under 70-talet.

filminstitutets

heterna
Oom alltsd stallning inte

behdva foranleda sarskilda

70-talet

skall atgarder

under kommer

betydande
samhet att behdva sgnas institutets

uppmark-
ekonomi.

Institutets ar ekono-

grundlaggande problem

miska och petingade av institutets finansie-

avgiften av
besoks-

ringsform, den  |0-procentiga
och de sjunkande
pa biograferna.

som skett

biljettintakterna

siffrorna Den yppbyggnad av

institutet utan tillskott av stats-
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medel moter nu en situation i vilken
kostnaderna for en oférandrad verksamhet
overstiger  intakterna.

Fram till slutet av 60-talet var det mgjligt

att  administrera filminstitutet sd att de

|6pande  kostnaderna  understeg  Iopande  iN-
takter.  Det kapital SOM darigenom ~ ackumu-
lerades ~och dess avkastning uppgick s&
smaningom  till over 10 mjj. kr. Dessa medel
utgér  institutets  eget kapital 1 filmhuset.

Mot slutet av 60-talet blev |gpande kost-
nader och intakter lika stora. Detta balans-
lage uppndddes iNtt  genom en namnvard
vidgning av filminstitutets verksamhet utan

av institutets intakter  som

genom  minskning

en fslid av nedgdngen av besoksfrekvensen
p& biograferna. Under 70-talets forsta &r har
balansen  kunnat  yppratthallas bara  genom
sérskilda statliga  &tgarder.

Sélunda  har tillmotesgétt

av dess

Kungl. Majzt

institutets

begaran OM nedséttning

bidrag av Dramatiska  insti-

tutet

_till finansieringen

avtal mellan filminstitutet och

enligt

staten. hartill  var vissa initial-

Anledningen

p&a Dramatiska som

svarigheter institutet,

medférde att  filmundervisningen dar inte
i avsedd omfattning, men

ekonomiska

kunde  genomféras

ocksd filminstitutets

Vidare

problem.

tilldelades filminstitutet 1973 ettt

statsanslag ~ av lotterimedel pa en halv  milj. kr

av aldre svenska filmer.

for  restaurering

Syftet med det anslaget
ersatta som pg omradet

ar emellertid inte att

de insatser, gors av

avlasta institutets

och  darigenom
forutséatter

institutet,

ekonomi. oférminskade

Anslaget

insatser frdn institutets  sida och har till

syfte
att paskynda
Filminstitutets

raddningsarbetet.

ekonomi under  70-talet
i forsta
Skulle

60-talet

institutets

hittills

besokssiffror.

beror liksom hand p& biogra-

fernas utvecklingen bli
och  mycket

realinték-

densamma  som under

tyder p& det kommer

ter att sjunka successivt. En sddan utveckling

kan métas genom  minskning av kostnaden
fér verksamheten och darmed verksamhetens
omfattning och/eller  genom statliga  Stodat-

garder.
| tidigare delbetankanden har utredningen
foreslagit €N rad nya Atgarder ~Som  borde
SOU 1973: 53



genomforas ~ av filminstitutet och finansieras
genom sdrskilda  statsanslag. | regel har det
avsett verksamhet av annat sjag @n sédan som
institutet  drivit  hittills.

Filminstitutet maste aven vid oférandrad

verksamhet  rdkna med okade kostnader som
en fglid av allman  kostnadsstegring och
|6neskning. Minskningen av besoksfrekven-
sen pa biograferna resulterar ~ &ven vid Okade
biljettpriser i minskade realintékter.

Under verksamhetsaret 1972/73 var
minskningen av besoksfrekvensen sd stor att
biografavgiftema till filminstitutet sjonk
med 6 % jamfort ~med 1971/72. Under sam-
ma tid Okade institutets I6nekostnader med
7 % trots ett oforandrat antal anstallda.

Det okade gapet mellan  kostnader och
intakter ~ kan i nggon mMAan tackas genom det
kapital som filminstitutet samlade i sitt
uppbyggnadsskede. Storre  delen av detta
kapital ar emellertid bundet i institutets
fastighet.

Under de angivna forutséttningarna kom-
mer filminstitutet inte att kunna bibehalla
nuvarande ambitionsniva fér verksamheten.
24  Utredningens  6vervaganden

24.1 Debatt kring filminstitutet

Efter  filmreformen 1963 har filminstitutet

en  petydande roll i det
Om arten och storleken

spelat svenska

filmlivet. av denna

roll har ratt delade meningar i den allménna
filmdebatten.

En del av meningsbrytningarna torde bero
konstruktionen av
1963. Avtalet

for staten

pa sjalva filminstitutet

filmavtalet innebar  att

enligt
och den kommer-

i ett

representanter

siella filmbranschen  ingick system  dar

av olika glag var in-

intressemotsattningar
byggda, mellan

schens,
bordes.

intressen  och bran-

statliga
mellan  pranschorganisationema in-
Misstro motte  frdn dem som saknade

Gver gsystemet, t.ex.

som berors

insyn ~ och
filmarbetare och

inflytande
andra av pro-

duktionsbesluten. Vissa grupper har menat

drivit en alltfor

tik, andra att institutet

att institutet passiv filmpoli-

varit alltfor ~ ambitidst
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och gett sig in pa omraden kommersiella

eller icke-kommersiella - dar det inte har att

gora.

Filminstitutets bildande vackte  forvant-
ningar och krav i olika hanseenden inom det
svenska filmlivet, krav som inte alltid kunnat
uppfyllas. Det har, sarskilt under senare g,
berott pa forsamrade ekonomiska forut-
sattningar for  verksamheten. Men  méanga

ganger p& den ram for insatser som filmavta-

let ytgjort.  Institutet tycks ibland ha yppfat-
tats som et organ som, liksom andra
kulturpolitiska organ, fordelar  anslag till

filmandamal. I sjalva verket anges granserna
for institutets mojligheter att verka och for
filmreformens verkningar  dverhuvudtaget i
gallande filmavtal.

Det Jigger | sakens natur att det yppkom-
Mer spanning, debatt  och  kritik kring €n
sadan institution. Filminstitutets konstruk-
tion och  pakgrunden till  dess tillkomst -
filmavtalet och 1963 &rs filmreform - har
baddat harfor.

En hel del av de patalade bristerna i det

filminstitutet

system Som representerar har

tackts genom revisionen av fimavtalet 1972
och det statliga filmstod som ytgdr sedan
dess. viterligare bristomraden kommer  att
tackas  om  ytredningens forslag | tidigare
delbetéankanden och detta betankande  reali-
seras.

Debatten  kring filminstitutet fortgar emel-
lertid. Den rér férhallanden som  makt,
medinflytande, demokrati. Det finns anled-
ning att  ndgot ytterligare beréra  denna
debatt.

Filminstitutet kritiseras  alijamt ~ for att ha
for stor makt.  Utredningen tar till att borja

med ypp denna maktdiskussion.

Den dominerande delen av filminstitutets

verksamhet  avser cinematek dvs. omkopie-

ring, restaurering och arkivering av svenska

filmer, férvarv  och arkivering av utlandska
filmer, filmvisningsverksamhet framst i
Stockholm men &ven i Goteborg Och Umea,
filmdokumentation (bibliotek, bild-,  Klipp-
och  affischarkiv), m. m. férsoksverksam-
het med yisning &Y konstnarligt vardefull
flm i |andsorten, inforrnationsverksamhet
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och publicistisk ~ verksamhet.

Maktdiskussionen har inte gaIt dessa
filminstitutets centrala  fynktioner. De som
ar berérda av dem - framfér allt studenter,

filmforskare, massmedierna och den filmin-

tresserade  allménheten - bhar inte

uttryckt

storre intresse  att  fa makt  over”

négot
institutet. framforts

De har

Onskemal  darom  har

framst  fr&n vissa yngre filmarbetare.

emellertid i visat litet intresse for

regel
cinemateket etc.

Nar man diskuterat filminstitutets makt

har man i i regel underforstatt men

menat

stallet,

ofta  yttryckligen, makten  over film-

produktionen och  filmpolitiken i allméanhet.

Filminstitutets befattning med

sidan om

_filmpro-

duktion galler = vid egentliga

dels det ekonomiska

produktionsbeslut
som ar inbyggt
egen produktion.
Filminstitutets

stodsystem i filmavtalet, dels

institutets

med  stgdsyste-
eller

befattning

met &r i regel av kameral expeditionell

natur och sker i med filmavtalet.

enlighet

Den &r oberoende av hur institutets

styrelse

ar sammansatt  eller av enskilda

styrelseleda-

moters kritik har inte

uppfattning. Nagon

framforts  pg denna  pynkt.
filminstitutets

heller

Aven nar det galler

egen
bun-

1963-1972

insats institutet

i filmproduktionen ar
det av filmavtalet. Under tiden

har institutet deltagit i produktionen av i
genomsnitt en & tvd svenska
om  Jret,

totala

biograffiimer

motsvarande mindre &n 10 % av det

antalet svenska

biograffilmer. I de

flesta fall har institutets insats varit

begran-
sad till rollen

duktion

av passiv delfinansiar i sampro-

med professionella filmproducenter.

Varken eller ansvar for

produktionsbeslut

legat hos institutet. Det

produktionen har
har bara deltagit i finansieringen, inte i

utan  for att f& produktionen

vinstsyfte

genomford.
Filminstitutets medverkan i den

alltsd  hittills

dock

egen
svenska  filmproduktionen har
kvantitativt marginell. Det bor

framhallas att de filmer i vars

varit

produktion

institutet  deltagit kommit  till stand

institutets

knappast

utan medverkan. Filmernas  konst-

narliga  kvalitet  har |egat Over genomsnittet
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for den ovriga svenska fimproduktionen, att
doma av den kyalitetsbedomning som  gérs
enligt filmavtalet av den sarskilda juryn.

Efter  avtalsandringen 1972 &r |aget annor-
lunda  p& produktionssidan. Andringen  inne-
bar bl. a. att filminstitutet hadanefter kan
disponera 10 % av  piografavgifterna for

filmproduktion. Av dessa lO % reserveras ca

30 9 for och A&terstéen-

kortfilmsproduktion

de 70% for piograffilmsproduktion. Som
framhallits tidigare & det for igigt  att
utvardera effekt.

avtalséndringens

Genom  avtalsandringen har filminstitutets

bidrag il kortfilm blivit  nagot hogre @n
hittills och utgdr enbart  som  produktions-
stdd.  Utredningen har i sitt andra delbetan-

kande |agt fram fgrslag till olika stodatgarder

p& kortfilmsomradet. De angivna &tgérderna
kan ses som ett tillmotesgéende av kraven p3
okat stod for  kortfilm vilka inte  kunnat
tilgodoses  hittills ~ inom  ramen for filmavta-
let.

Néar det galler biograffilmsproduktion har
man beréknat att filminstitutet skall kunna
gora W& tre |3gbudgetproduktioner om é&ret
med de medel som efter 1972 &rs avtalsand-

ring reserveras  for  piograffilmsproduktion.

Om institutet reserverar medel  helt eller
delvis  for  samproduktion med kommersiella
filmproducenter eller kollektiv av filmarbeta-
re kan antalet mgjligen bl storre.

Filminstitutets platsi den svenska pjograf-
filmsproduktionen torde emellertid t. v. fort-
sétta  att vara tamligen  marginell. I sin

kommer institutet att i

produktionsplanering

vara hanvisad till de

vasentlig  utstrackning

H-fonderna. Dessas styrelser be-

representanter direkt
av filmbranschens och filmarbetar-

nyinrattade
star som

utsedda

nas fackliga
Diskussionen

namnts av

organisationer.

kring ~ filminstitutet har be-

rort  inte  bara makten Over institutet och

6ver  produktionsbesluten utan &ven makten

over filmpolitiken. Man har menat att insti-

tutet  ensidigt inriktat sin  verksamhet pa
kommersiell biograffilm och darmed forbi-
sett andra petydande Och eftersatta  omréden
av filmlivet. Institutet borde yppfatta  Olika
produktions- och distributionsformer som
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jamstallda och varda samma kulturella och
ekonomiska  stod.
Som aterkommer til i det

utredningen

foliande  har ytredningen ~ forstdelse  for denna
kritik. Utredningen vill  emellertid till  att
borja med erinta om att ca en gedjedel av
biografavgifterna till  filminstitutet anvands
for icke-kommersiella andamal.

Begreppet "kommersiell film” ar f. 0.
ganska Oklart. Det anvands ibland fér filmer
SOM gors | vinstsyfte, ibland for filmer som

uttrycker eller propagerar  for kommersiella

varderingar, ibland  for filmer som helt elleri
huvudsak produceras och/eller distribueras

inom ett kommersiellt system. Ofta menar
man med kommersiell flm sadan film som
natt en stor publik. Ibland anvénds beteck-
ningen for filmer bara darfor att de visas pé&
biograf eller mot  ersttning.

Ordet  kommersiell ar ocksa véardelad-
dat. Det é&r emellertid nodvandigt  att gora
skilnad mellan & ena sidan filmer som gors
uteslutande i vinstsyfte och  filmer, som
kommer il av andra, kulturpolitiskt ange-

lagna motiv, och visar sig g4 med vinst. Det
kan  erinras om att  bocker utgivna av
enskilda  fsrlag eller artiklar — skrivna i tidning-
ar utgivna @ tidningsféretag inte  karakterise-
ras som kommersiella i ordets negativa
bemarkelse.

Oavsett  det gystem inom viket en film
produceras ~ och distribueras & paturligtvis
god  hushalining ett varde i gig. Att hélla
produktionskostnadema vid |ag nivd och
strdva efter att atervinna dem &r heller inte
"kommersiellt” i mera negativt laddad me-
ning.

Att  n& stor med en film &r vidare

publik

som efterstrdvas  inte bara av kommer-

négot

siella intressen utan

aven av ypphovsman-

nens oOnskan att kommunicera med sa méanga

Som  mgjligt.

Filminstitutets uppgift  enligt filmavtalet
ar att framja  konstnarligt vardefull  film. Det
ar i och for sjg inte uteslutet att konstnarligt
vardefulla filmer  uyttrycker eller propagerar

for  kommersiella
kan dock

varderingar.
inte finna att stodet fill

av det glaget.

Utredningen
svensk film

styrs @V varderingar Ledamo-
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ochi for H-fonderna

ternaijuryn styrelserna
utses inte efter sddana gvervaganden.

Att & tredjedelar @V biografavgifterna till
filminstitutet anvands som stod till  filmer
producerade inom ettt kommersiellt system
& naturligt  S& lange  finansieringen av stodet
kommer  fr&n samma system. Déarmed  blir
emellertid inte  stodet  kommersiellt. I och
med att resurser fr&n de kommersiellt styrda
marknadskrafterna disponeras efter  icke-
kommersiella kvalitetssynpunkter medfor
stodsystemets  utformning tvartom  en partj-

el avkommersialisering av det kommersiella

systemet.
inte  avkommersia-

Systemet  ar emellertid

liserat i fraga
eller

om vare sjg produktions-
Utred-

a. en sats-

former distributionsformer.

ningens olika  fgrslag innebar  bl.

ning p& att alternativ till det

kommersiella

erbjuda
filmlivet.

Den av filminsti-

bidragit till  att
som ett “kom-

tidigare  konstruktionen
styrelse  har
ibland  yppfattats

organ for den

tutets sannolikt
institutet
mersiellt” kommersiella

filmbranschen. I och med att

styrelsen
Majzt ~ och
vad som

numera helt  utses

av. Kungl.

institutets darfér  motsvarar

ledning
ar normalt for

borde

statliga  kulturinstitutioner

denna  anledning  till
undanrgjd.
Fran

missforstdnd ~ vara

en speciell synpunkt finner  utred-

kritiken mot filminstitutets rela-

ningen  aft
tivt  starka biograffilm ar

dock inte riktas

inriktning pa
motiverad. Denna kritik  bor
mot institutet.

1963 ars filmreform liksom
1972 -

mellan

andringarna

i filmavtalet kom till som en fsljg av

staten och filmbran-

férhandlingar

schen. | och med att branschen var férhand-

lingspart ~ gjorde dess intressen  sig gallande

I férhandlingsresultatet
filminstitutets s. k. A-fond av

vid  fsrhandlingarna.
1963 ar darvid

sarskilt intresse.  Frén denna fond yigick et
generellt stod till  alla svenska filmer i
proportion__ till Stédet  blev

biljettintakterna.

kommersiellt till  innebord och

darigenom
effekt.  Det
de kommersiella

Kritiken

motverkade inte utan forstarkte
marknadskrafterna.
av filmreformens och filminstitu-
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tets alltfor  ensidiga inriktning

i direktiven till

p& biograffim
utredningen. ~ Utred-
i de tv& forsta delbetan-

avspeglas
ningens  ©lika

kandena

forslag

innebér av kriti-

ett tillmotesgdende

ken pa olika  punkter, en  utbyggnad av
filmreformen. Aven i de riktlinjer for den
framtida  filmpolitiken som skisseras i detta
slutbetéankande ar onskemalen  beaktade.

Med hansyn till aftt  piograffim inom
flmens omrdde &r av sé stor petydelse borde
kritiken egentligen  uttryckas sd: 1963 ars
filmreform gav inte filrackligt ~ utrymme  fOr
annan  verksamhet inom  filmomradet an
biograffilmen. Att krav eller 6nskemdl i den
riktningen inte forelag eller aktualiserades pa
den tiden ar emellertid i dag mera av
historiskt ~ intresse.

Atskiliga ~ andra  synpunkter ~ OCh krav  pi

filminstitutet och den svenska

filmpolitiken
har férekommit i de senaste arens offentliga
debatt.

Ett krav har varit

att filminstitutets stod

skulle omkonstrueras med en

Vidare

till  svensk film

mot férhandsstod. borde

férskjutning

staten lamna direkta  anslag till filmproduk-

tion. Dessa synpunkter far numera  anses

dels
1972 som
helt fr.

genom andringarna i
innebar att A-fonden
1974, dels genom
till  filmproduktion
1972/73.
svensk film

tillgodosedda,
filmavtalet

awecklas
de direkta

0. m.juli
statliga anslag

som 0. m.

utgar  fr.
Fran juli 1974 kan

budgetéret
stodet il

satt anses ha "kommersiella”

inte pa nagot
effekter.

Fran en del hall hari debatten héavdats att

filmarbetarnas fackliga ~ organisationer borde

vara filminstitutet. Det

representerade !

nuvarande mellan staten och

tvapartsavtalet

filmbranschen borde alltsd revideras s& att

adven de representanterna blir

detta  vill  utred-

filmfackliga
avtalsslutande part. Till

ningen framhalla  foljande.

Filminstitutets
av fyra
t och fyra utsedda

utgjordes ur-
utsedda av

styrelse
sprungligen ledaméter
Kungl. Maj: av filmbran-
schen varav tv& av filmproducentféreningen,

och en av filmut-

1972 med-

en av piografagarforbundet
hyrarféreningen. Avtalsandringen

forde andrade  ledningsfunktioner. Styrelsen

132

bestdr nu av fem ledamdter och & supple-
anter, alla  utsedda av  Kungl. Maj: t |
styrelsen  ingdr personer ~ verksamma inom
séval filmbranschen som filmarbetarnas fack-
liga organisationer. De &r inte utsedda framst
for att ftillvarata  organisationernas intressen
utan foér att i Jedningen for institutet skall

finnas erfarenhet och  kompetens fran dessa

omréden.

F. n. éaterfinns i styrelsen direktéren i

filmarbetarnas huvudorganisation, teaterfor-

bundet, som ordinarie ledamot och ordf6-

randen i som

férening
ledamot och en

filmregissorernas

suppleant. En ordinarie

ar chefer for storre filmbolag. |

suppleant

styrelsen  har filmarbetarna altsd  nu lika

stark  stallning SOm filmbranschens

represen-
tanter.

Aven i forvaltningsradet ar filmarbetarnas

starkt I styrel-

Svarar

organisationer
H-fonderna

representerade.

serna for vilka numera

for det vasentlign Stodet till  svensk

duktion - har

filmpro-
dessa organisationer exakt

samma  stéllning som filmbranschens repre-

sentanter.

S& |ange filmavtalet ar pegransat il frégan
av de medel som flyter in

utred-

om  disposition
biografavgifter ar det
att statens motpart &

genom enligt
ningens

filmbranschen.

mening  rimligt

Med den praxis SOM galler for

den fria  arbetsmarknaden i Sverige har
filmarbetarnas fackliga ~ organisationer ti
uppgift att forsoka genomdriva sina krav och
onskemal i rent fackliga fragor genom
regelratta  forhandlingar med  arbetsgivarpar-
ten, filmbranschen.
| den man filminstitutet p& grund av
eller av andra skal

utredningens
forvaltar ~ andra medel

forslag
&n sadana som inflyter

genom  biografavgifter ar det naturligt  att vid

sidan om filmbranschen aven andra berdrda
parter f&r gora sig gallande. Redan nu ar
filmarbetarna representerade i styrelserna for
H-fonderna  vilka delvis finansieras ~med stat-
liga medel. Ett annat exempel &r utredning-
ens forslag | kap. 3 nedan om en samordnad
film/tv-politik vari ~ forordas en forstarkt
representation for  sSveriges Radio i institu-
tets olka organ. Ytterligare  exempel finns i
SOuU 1973: 53



utredningens  tidigare ~delbetédnkanden.

| sddana och likartade fall &r det naturligt

att de berorda kreativa krafterna

engagerasi

de beslutande Som

organen.
delbetédnkande

utredningen

framhallit i om
stod il

vara

2 (avsnittet

kortfilm) kan det emellertid inte

rikiigt  att
ken helt &verlats

utformningen av filmpoliti-

at producentintressena eller
deras organisa[ioner_ Det skulle f. 6. strida

mot vid
for

praxis av allmanna

eller

férvaltningen

medel administrationen av offent-

institutioner. Onskemal av detta

liga
som

slag

férekommer ofta  inom filmomradet

uttrycks bara i undantagsfall och har

aldrig  accepterats inom andra delar av

kulturomradet.
vill

understryka att de all-

framst  konsumentintres-

Utredningen

manna  intressena,

sen, inte fér tillmatas mindre petydelse  &n

producentintressena.

Vissa  fgrslag
filminstitutet

som forekommit idebatten

har gatt ut
borde etableras
lan film och tv. Man menar bl
bidra il

Storre

kring pa att en

mera intim  samverkan mel-

a. att tv borde

ekonomiskt stodsystemet for

svensk  film. pa filmens

satsningar

visnings-  och distributionsled ar andra krav.

Manga 6nskemal galler filmarbetamas arbets-

och ytbildningen

arbetare, inte minst  yidareutbildning.
Samverkan  mellan film och tv bor

marknadssituation av film-

enligt

utredningens mening kunna  forbattras om

utredningens nedan i kap. 3 realise-

ras. Detsamma

forslag

filmens och

galler visnings-

distributionsled

oM fgrslagen | utredningens

forsta  delbetankande genomfors och de all-_
manna riktlinjerna  f0r  filmpolitiken i detta
slutbetdnkande féljs.  Frégorna om uthild-
ning etc. av fimarbetare berors i kap. 4
nedan.

Kritiska  synpunkter ~ 0Ch Kkrav  pa filmpoli-
tiken huvudsakligen de som redovisats
ovan framfordes 1970 i en skrivelse il

utbildningsministern av fem fimarbetarorga-

nisationer med instammande av den fackliga
organisationen. Uttalandet, det s. ko sju-
punktsprogrammet, aberopas  fortfarande i
den offentliga  debatten, bl a. i remissyttran-

den over delbetédnkanden. Som

utredningens
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av  kritiken torde

framgétt
o6nskemalen

av. genomgangen
ivasent-

beak-
om utred-

i sjupunktsprogrammet

lig utstrackning ha tiligodosetts eller

tats eller kommer att tjlgodoses

ningens forslag genomfors.

utformas av statsmakterna.

Filmpolitiken

Det &r deras inte  filminstitutets, att

for

sak,

faststélla denna

inriktningen
verkstaller de

politik.

Filminstitutet filmpolitiska

besluten.

242 rekommendationer

Utredningens

I sitt forsta delbetédnkande uttalade utred-

ningen att de
betankandet

som redovisades i

forslag

frn filminstitutet som

Utredningen hade
avsikt, det, att i sitt slutbetén-

kande gora en mera detaljerad
institutets inte

utgick
sjalvstandig institution.

for framholls

granskning ~av

problem, minst  mot  bak-

av att institutets resurser

p& grund av
starkt

grund

de  sjunkande biobesokssiffrorna ur-

holkades pa dess
i delbe-

som

SOM  anspraken
Att

frdn

samtidigt

verksamhet okade.

utredningen

téankandet institutet

utgick
institution

sjalv-

innebar  alltsd inte  att

standig
standpunkt till
eller konstruk-

tog nagon slutlig
framtida

utredningen
institutets stallning

i det svenska filmlivet.
F n.

tion

filminstitutet att  successivt

tvingas
sitt Inte  minst
av kvalitetsfilm, radd-

av aldre svenska filmer

inskranka verksamhetomréde.

rér detta distribution

ning Och restaurering
samt den

som drivs utanfor

filmforskning
universiteten.

Samtidigt ~ Okar kraven p& en vyidgning av
verksamheten. Harfor  &peropas  inte  minst
kulturpolitiska skal.

Utredningen instammer i dessa krav. Film-
restaurering ~ ar ett omrdde som kraver okade
insatsen Vidare kan okade resurser fordras
for  filmproduktion om  produktionens eko-
nomiska  villkor  forsamras  ytterligare for de
svenska filmproducenterna.

Betydelsefullt ar ocksa att bevara och

| u

Allmanna  arkiveringsproblem samman-
hangande med bild- ocl utreds

ljudupptagningar
f.n av dataarkiveringskommitten. (Jfr~ riksdagsbe-

réttelsen 1973 s. 288))
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utveckla de  produktionsméjligheter som
finns i filmhuset. De flesta svenska film-
ateliger har |agts ned. Det &r en genomgaen-
de trend i vastvarlden att filmateljéerna har
svart att klara sig pa en ekonomiskt fri

marknad.
Vissa  produktionstillgangar ar emellertid
nodvandiga  for att bevara en vérdefull — svensk
anser att film-

filmproduktion.
institutet bor

Utredningen

behélla  sina  ateliger ~ och

och hdlla dem

produktionsfaciliteter igott

stand.  Ateljéerna bor  liksom hittills inte

enbart std till institutets utan

forfogande
ocksd kunna hyras av andra.

Filminstitutet bor vidare ha ett

overgri-

ansvar som icke-kommersiellt service-

pande

organ fOr investering i tekniska  nyheter p&

filmomradet. Produktionsapparaten i Sverige

ar for liten och de svenska fimféretagen for

sma for att vart for sjg skall kunna

foretagen

svara harfor Pro-

i tillracklig
hotas att bli

teknisk

utstrackning.

duktionen av en

akterseglad

snabb Riskerna  &r inte

utveckling.

bara tekniska  eller ekonomiska utan  ocksa

kulturpolitiska; savida inte utred-

delbetankande

péatagligt
2) genom-
tullbestammelser vid inla-

ningens forslag (i
fors om &ndrade

ning frén utlandet av filmteknisk apparatur.

aven den
daribland

| sammanhanget ~ bor  ndmnas

inom  filmens  omrade,

som inte

forskning
tekniskt tillgodo-

ram men kan f& stod

utvecklingsarbete,

ses inom universitetens

filminstitutets resurser. AV betydelse

a. att institutets

genom
fér denna verksamhet

bibliotek,
mentation

ar bl.

och annan filmdoku-

klipparkiv

ges mojlighet att  folia  med i
utvecklingen.
Den  vyiktiga

samhet  maste

fragan om inforrnationsverk-

ocks&  beroras. Betydelsen
manga hall, bl. a.

delbetéan-

harav har papekats frdn

remissyttranden over
kanden. Man har

béttre

utredningens

kréavt  ©kade resurser  for

mera  och information bade om

filminstitutets aktiviteter och om film o&ver-

kvalitetsfilm i forsta hand men

huvudtaget,
aven parnfilm,
filmarbetarnas

m. m. Béttre information om

ekonomiska och institutionel-

tycks 0cksd vara pékallad.
av kvalitetsfilm

la férhallanden

I det system fOr visning
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Som  ytredningen foreslagit i sitt  forsta
delbetankande forutsatts PR- och informa-
tionsverksamhet av olka gslag SOM  anges
narmare i petankandet, bl. a. i filminstitutets
regi.  Kostnaden harfor  skall tackas  med
statsbidrag.

Nar det galler barnfilm foreslds i betéan-
kandet att  barnfilmkommittén ges Okade
resurser for att kunna ytyidga SiN granskning

p& biograferna.
film-

av parnmatinéprogrammen

Det foreslas ocksd  statshidrag till

institutet for av kom-

publicering i pressen

mitténs  reaktioner i frgga Om matinéfilm.

Betraffande information om kortfilm hén-

visar  fimutredningen i sitt andra delbetan-

kande till
detta

smalfilmsutredningens forslag i

hanseende. I uppgifterna for  den

“filmcentraf” SOM  smalfilmsutredningen f6-

reslar framst  inom

information,
Om en sadan filmcentral

ingar bl a
utbildningssektorn.

inrattas  bor dess resurser dock kunna

utnytt-
kortfilm,
Realiseras inte

jas aven for information om fri

framhaller  fiimutredningen.

anvisas en an-

smalfilmsutredningens forslag

nan |gsning.

Kulturradet pekar i sitt huvudbetéankande

pa det okande behovet av information om

kulturutbudet. och  kommuni-
och publik

bara det

Information

kation  mellan maste

producenter
forbattras. Inte

utan ocksd yppsskande
och den okade

intensifieras och

traditionella utbudet

verksamhet satsningen  pa fri

skapande Vverksamhet — motiverar  detta.

Information och  annan  pyblikkontakt
maste givetvis | huvudsak  tas pa lokal niva,
framhaller kulturradet. Sarskilda ~ samarbets-

organ foreslds. Viss typ av stod for det lokala

arbetet, t. ex.  informationsmaterial, bor
dock lamnas av lansinstitutionerna och cen-
trala organ. FoOr sédan aktivitet skall lands-
tingen svara.

Informationsfragor behandlas  ocksd  av
1969 &rs radioutredning i dess betankande
Radio  jutveckling (Sou 1973: 8). De forslag
som ddr |aggs fram galler bl @ utbildning

och  samhéllsinformation i radio och ty

darmed ocksd kulturinformation.
Utredningen anser att frdgorna  kring IN-
formation om film & av stor petydelse. De

SOU 1973:53



har inte  yppmarksammats tillrackligt ~ hittills.
Det & inte sa att kulturell kvalitet ~ utan
vidare saljer sig sjalv.

Den serisa filmens proplem torde i sjalva
verket i Viss ytstrackning vara ett informa-
tionsproblem. Filmer som val svarar mot
utredningens kriterier pa kvalitetsfilm (ifr

delbetédnkande

publik
bor darfor

I, S 10) f&r manga génger inte

sd stor som de skulle Man

fortjana.
6vervaga OmM inte en stérre del av

de resurser som satsas pg utbudet av vérde-

full  film  skall

utbud

inriktas pa information om

detta och andra mark-

atgarder  for
nadsféringen.
Utredningens forslag Om samhallsstod for
spridning av  kvalitetsfilm i
bla. till att bredda

Okade

landet syftar

publikunderlaget for
resurser att informera  om
detta

sadan film.
utbudet
bredda
kretsen

framjar Om man vill

och aktivera

syfte.

publikintresset utanfor

av redan intresserade bor

en hojning

av filmutbudets kvalitet alltsa av en

foljas
slagkraftig ~ och latt  atkomlig ~ informa-

Den information

riklig,

tion. som ges f. n. uppfyller

inte dessa krav. Den behover breddas.

Informationen om kontakten med

film,

skulle  kunna forbattras inte minst

publiken,
i fraga OM massmediernas

omradet. |

bevakning av
kap. 3 nedan har

framhallit hur t.

utredningen

ex. en bred information itv

om filmens  yerkliga Vvarde och sandning av
kvalitetsfilmer i tv skulle kunna bidra till att
Oka intresset for s&dan film.  Filmkritikens
ansvar aft ge allmanheten en allsidig over-
blick  6ver filmsituationen kan vidare inte
nog understrykas liksom behovet av en
breddad och vitaliserad filmdebatt overhu-
vudtaget. Filmarbetare skulle  ocksd kunna
engageras | sStorre  omfattning i marknadsfo-
ringen for att stimulera filmintresset.

Det som  sagts galler aven  barnfilm.
Mycket talar t. ex. for att information om
sadan film i man av resurser satts in ocks&
utanfor matinéfilmsomradet. Har  kommer
aven 16 och 8 mm filmen in i bilden.

Vad galler den administrativa sidan av
filminformation ar det enligt utredningens
mening naturligt @t nagon form av synkroni-

sering kommer il stdnd mellan filminstitu-
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tets insatser  p§ informationsomrédet och

den informationsverksamhet pa lokalt och

regionalt  plan som kulturradet foreslar i sitt
betankande. (Til fragan om filmens  kultur-
politiska ~ administration i gvrigt aterkommer

utredningen i kap 4.)

Utredningen  framlagger | detta och tdigare

beténkanden en rad forslag SOM i praktiken

innebar, bl. a., att filminstitutet kommer  att
tacka allt storre omraden utanfor  den tradi-
tionella kommersiella filmbranschen, sdsom
barnfilm, ~ film-och ty.undervisning, kortfilm,

filmsamarbete med tv m. m. Arbetet p3 det
sdlunda  vidgade verksamhetsfaltet foreslas
ske under  demokratiska former  for jnsyn
och medbestdmmanderétt av berdrda  parter,

av det anférda anser utred-

Mot hakgrund

ningen att filminstitutet bér f& resurser att

fullfélja och sin  verksamhet till

bygga Ut

gagn for det svenska filmlivet. Utredningen
forordar  att staten under 70-talet successivt
utvecklar  ett stod till institutet.

Filminstitutets ekonomi bor  forstarkasi

forsta  hand genom att institutet befrias  fran

sddana  aktiviteter

betalningsskyldighet for
som méaste anses vara helt statiga angelagen-

heter och darfor bestridas uteslutande med

allménna  medel. Hit hor Dramatiska institu-

tet och professuren i filmforskning.

Filminstitutets betalningsskyldighet till

SOM  galler utbildning
som namnts

Dramatiska  institutet,
inom
blivit
10%
for sin egen verksamhet B
1974/75.
bor staten

filmomrédet, har
nedsatt, tll 05 milj. kr
av de medel filminstitutet

nyligen

om éaret ca
disponerar
0. M. budget-

utredningens mening
overta hela det ekonomis-

aret Enligt
darefter

vid Drama-
utbildning ~ for
med

ka ansvaret for filmutbildningen

tiska institutet. Motsvarande

andra konstomraden finansieras

i regel

allmanna  medel.

Professuren tillkom sedan

i filmforskning

filminstitutet att en

foreslagit
inrattas  och  erbjudit

hundra

professur

skulle sig att std for

Ionekostnaden. Flera studenter be-

driver  varje  far studier i filmvetenskap.

Behovet ar alltsd val dokumen-

av  professur

terat. Mot denna bakgrund a@nser ytredning-
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en att institutet bor befrias fran betalnings-

skyldighet il professuren, . n. ca 100 000
kr om &ret. Professuren fyller SOM synes €n

viktig ~ funktion och bér sjalvfallet besta.
Ansvaret bér dock dven har i sin helhet avila
staten.

Raddningsarbetet med &ldre filmer befin-
ner sjg i ett oforandrat kritiskt lage. Sedan
filminstitutet borjade sin  verksamhet 1963
har institutet anslagit ca 27 mij kr il

s&dant arbete. En snabb och radikal okning
av de ekonomiska resurserna & emellertid
nodvandig ~ om den aldre svenska filmen skall
kunna raddas.

Enligt  uppgift ~ '4cker statsanslaget ~ 1973
pd 0,5 milj. kr il att restaurera 30-50 av de
600 filmer det galler. Utredningen forordar
att staten Okar sitt stod for raddningsarbetet
Gl 15 milj. kr om é&ret under de narmaste
fem aren. Det skulle innebara att arbetet kan

slutféras
I kap. 3 nedan foresl&r  ytredningen att
avgifter  skall ytgd fOr |angfilmsvisning itv.

En viss del av dessa aygiftsmedel forutsatts
ga till  den icke-kommersiella delen av filmin-
stitutets  verksambhet. Om  fyrslagen realiseras
minskar i motsvarande man  behovet av
statligt ~ stéd till institutets  verksamhet  Gver-
huvudtaget, oavsett om stodet ytggr i form
av direkta  statshidrag ~ €ller genom att samhal-
let Overtar vissa av de verksamheter som f. n.
finansieras  av institutet.

Filmen har hittills néstan inte forekommit

alls i den statiga  kulturbudgeten. Fortur
inom kultursektom bor ges med tanke
harpa.

1Jfr "Réddning av den aldre nordiska filmen”,
skrift ytgiven av de nordiska filmarkiven — 1972.
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Biograffilmen och

3.1 Inledande

synpunkter

Innan gar narmare in pa fragan

tv kan det

utredningen

om  biograffilmens foérhallande till

vara skal att forsoka

precisera  begreppen

film och "tv.
Tl att  porja

skillnad. Tv ar ett

med finns det en teknisk

elektroniskt medium.

av det som distribueras elektroniskt

Mycket

genom v ar emellertid som film.

producerat

Har 3syftas inte bara biograffilmen.

aktuella

Manga
pa film.  Det
som ifraga

ar varken tv

tv-program inspelas

galler &aven &tskillig ~ S- k. tv-teater

om  produktionsmetoder ofta

eller teater utan i all praktisk bemérkelse

film. Som kan namnas

exempel
"Fard

Ingmar

Bergmans Riten och

Scener

dokument,
ur ett zktenskap.

For  tv-tittaren ar det ofta

omojligt  aft

om det han eller hon ser py tv har

avgora

som film eller elektroniskt pé&
s. k.
som det

det

producerats

tape eller om det rér sjg om et

som sands

liveprogram samtidigt
tv-tittaren ror

bilder.

produceras. For sig |

samtliga fall

Aven  produktionstekniskt

om rorliga

haller  granserna

mellan  fim och tv pg att suddas ut. Man har
t. 0. M. borjat producera  biografflm  elektro-
niskt.

| vissa situationer och under vissa forut-
sattningar har tv-kameran en del fordelar
framfor filmkameran, framst ekonomiskt.
Scener som genom tv-kameror tagits upp pa
tape Overfors  frdn  tape il fim och kan
SOuU
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tv

distribueras som vanlig fim.  Vissa TRU-
program  foreligger aven som smalfilm och
distribueras  via AV-centraler.

Det finns  petydande skillnader mellan
film

och tv i fraga OM uppspelningstekniken.

Filmduken ar stérre  an tv-rutan. Tv-rutan
har en fast form medan filmduken medger
olika férhallanden mellan  bildens bredd och
hejd.  Filmbilden  &r i regel skarpare. Fargen
ar ofta battre atergiven.

Den yiktigaste skillnaden  mellan fiim och
v ligger emellertid i ftittarens situation.
Filmpubliken utgérs | regel av ett kollektivi
ett morkt  rum, skyddat fOr storningar  av
olika glag. Den ypplever bilder som oftast &r
forstoringar av  verkligheten. Tv  ser man
ensam eller i mindre  grupper. Rummet ar
inte  alltid morkt, storningar i form av
samtal, telefon etc. forekommer. Verklig-
heten forminskas 1 regel i tv-bilden.

Effekten  av ett pudskap bestams inte bara
av pudskapets innehdll och form utan &ven
av mottagarens situation. De skillnader  som
darvid  galler mellan  film och tv &r av stor
betydelse.  Enligt manga fackman  upplevs
flm pa en piograf Ofta p3 ett mera emo-
tionellt  s&tt. Bjograffilmen gr, for att anvan-
da medieteorins terminologi, ett varmt me-
dium.  Tv ypplevs med storre distans, kallare.

Det finns aven petydelsefulla praktiska
skillnader mellan  biografbesok och  tv-tit-
tande. Inte minst de besvar och kostnader
som ar férenade med piografbesok resulterar
i krav pg viss langd av piograffilm. P& tv ar
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det enkelt att titta. Tv har darfor

storre

mycket

variationsméjligheter i fraga OM pro-

gramléngd.
Medvetandet hos  programproducenter om

dessa skillnader mellan film och tv och deras

innebdrd  kan resultera i skillnader

praktiska

nar  det programutformningen. Det

likaval som ett

géller
finns ettt tv-sprak,

andd med

filmsprak

beslaktade med varandra men

skillnader. Det kan illustreras  med

pétagliga
re  exempel.

Det forsta masscener.

galler
ofta

spektakulara

Sé&dana visuellt  starkt attraktiva

utgor

i biograffilmen, inte minst i de olika
Men de kommer i
inte il sin ratt  pg
Narbilden

En annan

inslag

vidfilmsformaten. regel

den lilla  tv-rutan.

ar tv: s starkaste medel.

skillnad  ar tidsramen.

Biograf-

filmsproducentens mojligheter begransas av

biografernas traditionella programtider.

har mycket storre

illustrera

Tv-producenten
ter. Man kan

mojlighe-

aterigen problemen

med de tre som namndes

Bergman-filmema

nyss. "Faro dokument ar en dokumen-
tarfilm pad ca en timme. Den blev ett
uppskattat tv-program  Men hade knappast
kunnat  gora sig gallande publkt  p& biogra-
ferna.

"Riten, en film p3 ca en och en halv
timme, visades i Syerige enbart i tv men
exploaterades utomlands med framgang = pa
biografer. ~ "Scener ur ett sktenskap, slut-
ligen, & en fim med en sammanlagd langd

dvs. alldeles

av nara fem timmar, for |ang for

att visas p3 biograf MeN ytomordentlig just
for tv genom det for tv gynnsamma  seriesys-
temet.

En  tredje  skillnad har att gora med
filmpublikens storlek  och  sammansattning
jamfort med  ty-publikens. Biografpubliken
ar mera homogen &n ty-publiken, inte minst i
fraga OM  3ldersgrupperingen dar  17-23-
aringarna  dominerar.  Manga konstnérligt be-
tydelsefulla filmer  vander sjg frén borjan il
en  speciell publik, speciell | fragga om
filmkunskap, utbildningsniva, kulturella och
politiska ~ engagemang|

Tv-publiken ~ &r ocks& yasentligt  Storre  &n
filmpubliken, nara pog synonym Mmed hela
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folket. Déarfor  stélls storre  krav pa klarhet
och enkelhet  vid ytformningen av program.
Ett  avancerat bildsprak kan i ett visst
sammanhang Vara €n tjigang pa biograf Men
en pelastning | tv.

Det finns inom konsten ett klart samband
inte bara mellan form och inneh&l utan &ven
med distributionsmediet. I lyckliga  fall lam-

par sig ett konstverk lika val for flera medier,

en dikt t. ex. for i en bok eller ien

lasning
tidning  eller  for  pgglasning, en pjas for
lasning, for levande teater, for rorliga  bilder.
Ofta  utformas emellertid ett  konstverk for
ett medium,  primarmediet. Det kan distribu-

eras aven pa annat sekundéarme-

satt, genom

dier, men da i regel pa Viss bekostnad av den

konstnérliga upplevelsen.

Det ar inte manga tv-program  SOM gér sig

géallande pa  biografer.
Riten ar ett

Ingmar Bergmans

undantag. Det finns  &ven
forekommer en omfattande
USA avsedd for

| vissa

andra. Det film-
tv-visning ~ dar

framst

produktion i

och i storre tv-lander. lander,

sddana dar tv &nnu visas

inte  slagit igenom,

sddana filmer De har dock svart

pé& biografer.
att havda sig mot vanliga biograffimer.

Omvant  visas pjograffilmer ofta i tv. De
tillhor i sjalva verket de vanligaste ~ och mest
populara  programmen. Man bor dock inte
vilseledas ~ av deras framgangi tv. De & i regel
mycket pékostade jamfort med  vanliga

tv-produktioner ifré\ga om bade konstnérliga

medarbetare  och visuell rikedom. For sadana
fimer  forblir  tv and& ett konstnarligt sekun-
darmedium om an distributionstekniskt

vida  gverlagset  biograferna.

De skisserade skillnaderna  mellan film och
tv. bor inte  yndanskymma den néra sléakt-

En auktoritativ  undersckning, ~publicerad i Los
Angeles Times 1973, angdende den amerikanska
filmpublikens ~ sammansattning ~ bekraftar  att bio-
publiken & ung. Undersokningen Visar emellertid
ocksd att biobesoksfrekvensen  &r petydligt hdgre

hos battre utbildade &n hos samre utbildade.

~ Detta antyder en intressant andring. Naturligtvis

finns det fortfarande en stor och™ okvalificerad

publik SOM gar pa enkl.:-} valds- och sexfilmer. Ett
okande antal” battre uthildade tycks dock attrahe-
ras av den i férhallande till tv mera differentierade

filmrepertoaren @ biograferna. Det finns inga skal
att tro att forh llandena i Sverige ar annorlunda
dénidlag &n det som synes galla USA.
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mellan de badda medierna. De kan och

skapen

bdr ge varandra  gmsesidig, konstnarlig ~ Stimu-

lans och inte  minst

utgor
arbetsmarknad for

en  gemensam
manga tekniska och
konstnérliga  yrkesgrupper.

Med hansyn fill att den totala

tionen  avsedd

filmproduk-
for tv ar s& mycket Storre an

filmproduktion for
den helt dominerande

biografvisning
arbetsmarknaden.

utgér v
Den

erbjuder  for manga filmarbetare normal  an-

stallningstrygghet. Produktionen

film déaremot ar en mycket

arbetsmarknad.

av  piograf-
liten och ytterligt

osaker Bara ett

begransat

antal filmarbetare kan  kontinuerligt forsorja

sig genom S&dant arbete.
Trots  det biograffilmen for

en storre

tycks
innebéra

manga

filmarbetare lockelse  &n

Flera faktorer kan

filmproduktion for v
darvid vara av betydelse.

traditionella.

N&gra av dem ar

Biograffilm har fortfarande en

n&got  glamourbetonad social status som tv

anses sakna. En  framgangsrik svensk piograf-

film ndr en yisentligt Storre utlandsk  publik
an svenska ty-program.

Vissa arbeten  betalas battre vid produk-
tion av  piograffilm an vid  produktion av

tekniska och

tv-program. De  ekonomiska,

personella resurser man |igger Ner pg en
biograffilm ar ofta  storre en de som
disponeras  Vid  produktion av  ty-program.
Dessa resurser yggsr &ven en  konstnarlig
stimulans.  Manga torde siutigen uppleva att
biograffilmen ger stérre  individuella ut-

trycksmajligheter.

forhallandena ar inte statiska.

De angivna
Den fortgdende  minskningen

ken kan i nggon man reducera

av iografpubli-
biograffilmens

attraktion Numera

pa filmarbetarna. agnas
ocks&  piograffilmen relativt  mindre intressei
massmedierna. Samtidigt  &gnas v allt storre
uppmérksamhet. For filmarbetare som ifor-
sta hand vill kommunicera med sa stor
publik ~ SOm mojligt,  framst i det egna landet,
par tv ett alltmera lockande  medium.
3.2 Biograffilm itv
Biograffilm ar ett vyanligt inslag | tv-reper-
toaren. Det &r svart att f4 ett exakt grepp OM
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dess omfattning och  petydelse. ~ Under  rubri-
ken film i Sveriges Radios (SR) program-
statistik ryms inte bara aldre pjograffilm
utan  ocksd vissa andra  ty-program som
producerats i filmform. Rubriken tacker
dock inte alla program producerade | s&dan
form.  Nyssnamnda  tre  Bergman-filmer ater-
finns salunda under rubriken tv-teater.
Utredningen har tagit del av en sarskild
sammanstalining éver piograffilmens plats |
som

tv-repertoaren. Sammanstallningen

gjorts av Filmbranschens samarbetskommitté
visar att bjograffilmsvisningar okat  kraftigt i
svensk tv efter kanalklyvningen.

Om man bortser frdn  filmvisningar som
forekom i slutet av 1969 iden nystartade v
2 kanalen visades det &ret sammanlagt 74
biograffilmer. 1971 visades i bada kanalerna

(a5 i tv g 127 i tv
(105 142itv
altsd om mer &n en

sammanlagt 242 filmer
2) och 1972 247 filmer
2). Det ror sig

v

tredubbling.

Utredningen har ocks& tagit del av mate-
rial  som skaffats  frdn  ty-holagen i vissa
lander i Europa Om antalet  piograffilmer

som visades 1970/71/72

for dessa. Av uppgifterna
av piografflm  har exceptionellt ~ Stor
forhallande til  de

Danmark

samt  sandningstiden
framgar bl a. att
visning
Sverige |
landerna.
kanal 92

filmer

omfattning i

ovriga  nordiska visade
1971 i en
kanaler 140

reklam-tv.

filmer, Finland i tva

férutom 73 filmer i
Norge Visade i en kanal 64 filmer.
Frankrike

lander kan némnas

ca 380 piograffilmer itre
som visade 100 pijograf-

Av andra
1970 visade
kanaler  och

som
Italien

fimer i tv& kanaler. De nhggsta biograffilms-
siffroma  visar engelsk vV (nara 700) och tysk
(drygt 600). | Grekland ~och gpanjen televise-
ras i stort sett lika manga biograffimer som i
Sverige.

En ndarmare gnalys av filmutbudet i svensk
tv visar en fgrdelning mellan  landerna  som
framgar av tabell 3.1.

Amerikanska filmer intar som synes den
strsta  platsen | repertoaren, isynnerhet itv

1. Tv 2 visar svenska filmer &n

patagligt ~ fler

tv I Filmutbudet fran lander  ar

ovriga

markant  stérre i tv 2 @i tv I. Av intresse &r
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Tabell 3.1

Filmernas 1969 1971 och 1972 Summa
ursprungsland

Tv 0 Tv 1 Tv 2

Antal % Antal % Antal % Antal %
Sverige 9 12 22 10 37 14 68 12
USA 19 26 108 49 80 30 207 37
England 7 9 29 13 43 16 79 14
Frankrike 7 9 16 7 28 10 51 9
Sovjetunionen 5 7 15 7 7 3 27 5
|__talien 5 7 5 2 6 2 16 3
Ovriga 22 30 25 12 68 25 115 20

74 100 220 100 269 100 563 100
att filmutbudet frin USA var |ggre och fran handen att tv | lockar en storre pyplik il
ovriga lander hogre 1969, dvs. nar det fanns sina filmer &n tv 2. Sammanstaliningen visar
bara en tv-kanal. | stort sett motsvarar ocksd att amerikanska  filmers publikgenom-
fordelningen pa de olika landerna vad som snitt  motsvarar genomsnittet for hela bio-
géller den kommersiella  piorepertoaren, med  graffilmspubliken. Svenska filmer har
nagot fler svenska och pggot farre amerikans- nastan dubbelt s& stor publik ~ SOM  genom-
ka filmer. snittspubliken. Filmer fran ovriga lander har

Biograffilmer ar som namnts mycket at-  betydligg ~ mindre an halften av genomsnittet.

traktiva inslag | tv-repertoaren. Av en under- Det vore av intresse att jamfora denna
sokning 1972 av pyplik- och programforsk- biograffilmspublik med publiken  for andra
ningsavdelningen vid SR angaende bl. a. for- tv-program. Det é&r dock svart att gora en
andringar i tv-konsumtionen 1969-1971 s&dan jamforelse meningsfull, inte bara dar-
framgar  att filmtittandet Okat mest av alla for att det dolier sig stora variationer  bakom
programkategorier, frdn  knappt  tv& timmar genomsnittssiffrorna for fimema  fr&n de
1969 il tva timmar 41 minuter 1971 olika landerna wutan framst darfor att attrak-
(motsvarande nastan 40 9% av hela tv 2-tittan- tivitet  hos andra program som gar i den
det). Under samma tid minskade det totala ena kanalen medan den andra visar en

tv-tittandet med ca 10 %.

Som framhdlls inledningsvis ar statistiken
otillracklig med hansyn till att den &ven
avser annan fim an piograffiim. Den  sist-
namnda dominerar  dock helt.

En mera (etaljerad  statistik

av  storre

begransad il
intresse. Material
detta
Filmbranschens

biograffilm ar
som kan bearbetas  for andamal  har

tagits  fram  genom samar-

betskommitté. Det galler sammanlagt elva

1971, hela 1972 och de fyra
1973 samt omfattar 186

manader  under

forsta  manaderna
under  slumpvis valda perioder
av en tid d& sammanlagt 570 fimer torde ha

innesluter

biograffilimer

visats. Urvalet sélunda ca en tred-

och bor

(tabell  3.2).
tv | och tv 2 ger Vid*

jedel av det totala materialet darfor

vara tamligen representativt

En jamforelse ~ mellan

140

varierar anda starkare.

biograffilm
En undersokning ~ av de 16 svenska piograf-
filmer som visades
1973 ger vid handen
hade en pyplik

totala

i tv under de fyra forsta

manaderna att filmerna

i genomsnitt motsvarande

85 % av sandningstillfallets
Resterande

tv-publik.
15 % s3g alltsd program | parallell-

Publikens  storlek varierade for de

filmerna frAin 57 % till 98 %

90,5 %.

Statistiken ger

kanalen.
olika med
medianvardet

ingen  upplysning om  bio-
kvalitet. Fran
SR:s
och till de speciella
pa sen kvallstid. Sam-
manstaliningen i tabell 33 kan

intresse i detta héanseende.

graffilmsrepertoarens tv-led-

ningarnas ~ sida hanvisas il direktim-

port av vardefulla filmer

kvalitetsvisningarna
vara av

Om man jamfor tv | och tv 2 visar det sig
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att tv 2 i detta avseende har saval

speciella
stérre  ambitionsniva som storre

tv L

framgang ~ &n

Filmer av den typ som redovisas i tabell

liten mindre

Den  publik
med

3.3 utger dock en ratt andel

an 20 % - av hela antalet filmer.

de nar ar tvzs

i jamforelse
biograffilmspublik. Det  bor
understrykas att  sammanstaliningen

len inte ger en helt rattvisande bild.

av varde

obetydlig
totala vidare
i tabel-
Otvivel-
forekommer filmer

aktigt aven

bland  &vriga filmer”.
med den kommersiella
utbud  och  puyblik

en |agre ambitionsniva hos tv i fraga

En  jamforelse
filmbranschens visar det
oaktat
filmer och en

om utbudet av vardefulla

vasentligt lagre publikandel i relativa tal for
sddana filmer. Eftersom tvzs  pjograffilms-

publik kan berdknas vara 25-30 ganger
stérre  an  publiken ar dock

p& biograferna

absoluta tal stora aven

tv: S publiksiffror i

for mera udda program, jamfort Med piograf-
siffrorna. Med tanke pd Vs gverlagsna
distributionsteknik ar  publiksiffror pa et
par hundratusen tittare  andad férvanansvart
laga, inte minst med hansyn till att sédana
publiksiffror ingalunda & ovanliga pa bio-

grafer Vid visning av kvalitetsfilm.

Fran filmbranschens sida havdas att tider-

na for piograffilmsvisning i tv iregel kollide-

rar med de biotider som ar traditionella i
Sverige. Det hanvisas il att man i manga
lander - daribland  Norge traffat  avtal om
att  biograffilmer i tv skall visas forst efter Kl
21.

En  sammanstallining av visningstiderna itv
for de piograffimer SOM analyserats  genom

samarbetskommitténs férsorg framgar av
tabell 3.4.

En  jamforelse mellan tv 1 och tv 2 visar
har att tv 25 visningstider kolliderar med

badde 7- och 9-férestallningarna
na i

pa biografer-

storre an tv lzs.

mycket utstréckning

inte bara i fraga om antalet  filmer

Det galler

utan &ven filmernas  publikattraktivitet.

Fér 179 av de 186 filmer som analyserats

foreligger undersokningar om  publikens al-

dersférdelning.
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9-24 ar 35 % Per arsgrupp 23
25-44 & 31% 1,6
45-79 &r 34 % 14

For 156 av filmerna foreligger en mera
detaljerad  &ldersfordelning.

9-14 ar 15 % Per érsgrupp 3,00
15-24 ar 20 % " “ 2,00
25-44  ar 30 % 1,50
45-64 ar 25 % 1,25
65-79 ar 10 % 0,70

Som framgdr Minskar tittandet  pa biograf-
flm i tv med stigande A&lder. Detta galler

aven filmkonsumtionen p& biograferna.

En sarskid analys har gjorts for den |sgsta
aldersgruppen, 9-14-&ringarna. Den visar att
43 9% av dessa hade sett de filmer vars

i tv slutade
efter kl.
som slutade efter kl. 23.

efter kl. 21, 20 %
22 och 13 % dem

visningstider
dem som slutade

har  framgatt ~ att
i tv ndr en stor del av
1,3 mi.

n&r i genomsnitt
nara en tredjedel
nara 40 % av den potentiella

AV tidigare  analyser
biograffilmsvisningarna
i genomsnitt manni-

filmer

befolkningen,

skor.  Svenska nara

2,5 milj. manniskor, av hela
folket,

ken.

tv-publi-

filmkonsumtion ar mer

9-l4-aringarnas
an dubbelt s& stor som  genomsnittet. Ge-
tre fiardedelar av alla

svenska filmer

nomsnittligt ser over

barn som

i denna  &ldersgrupp
tv. Det &r anmarkningsvart att
av dessa barn inte |agger sig fore kl.

visas i nara
halften
21, att ca 20 % av dem inte |agger sig fore kl.
som 13 9% - motsva-

9-14

ar - ar yppe ftill kl. 23 och senare nér svensk

22 och att s& mycket

rande 10 % av alla svenska barn mellan

biograffilm ~ Visas 1 tv.

Att de flesta av dessa filmer

p& biograferna  tillhor
And& &r forhallandet

detta

ar barnfor-
bjudna delvis en annan
problematik. av intres-
se aven i sammanhang. En analys av

i svensk tv kan inte
maste vidgas
och dess kulturpolitis-

biograffilmsvisningarna

filmutbudet utan

begransas il
till  filmkonsumtionen

ka betydelse.
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33 Tvis negativa inverkan pa piograffimen

Som  framgatt forsamrades fran

av 60-talet

tidigare

slutet for den

forutsattningarna
filmproduktionenl Produktionen
under  60-talet  yppgick
1963 till i genomsnitt

om é&ret. Under 1970/71
bara 13 helt
Den

svenska

efter filmre-

tidigare

formen ca 24 filmer

speléret
filmer

premiarvi-

sades finansierade i

tendensen brots

nedatgéende
1971/72,  dock

produktionsvolymen
film

Sverige.
tillfalligt
totala

inte mer &an att den

innefattande

ocksa SOm  samproducerats med utlan-

det - var i stort sett ofgrandradjamfort med

foregiende  ar.  Under 1972/73  har
fortsatt.

speléret
nedgangen

En av orsakerna till att

produktionen

inskrankts ar den internationella filmkrisen

viken medfort  att

mojligheterna till
avsevart. Den yiktigaste

ligger
i biobesoksfrekvensen

export-

intakter forséamrats

orsaken il produktionsminskningen

emellertid i pedgéngen

i Sverige.
Besokssiffroma vid  piograferna bérjade
att minska i samband med t: s genombrott i

mitten av SO-talet. fortsatt

Nedgéngen  har
filmreformen. | forhallande till

1972/73

aven efter

1962  yppvisar  spelaret
ning med ca 50 %.

en minsk-

Det bor observeras att tendensen inte ar

unik  for svenskt vidkommande. Minskningen

har i varit industrilander

kraftigare |
som t. ex. USA,

regel

med vél ytbyggda

Storbritannien,
Den framsta

tv-system,
och japan.

publikbortfallet
sbkas i tvzs ythredning

Vasttyskland
orsaken il

far fortfarande och

6kade  programutbud. En  jamforelse =~ med

vissa andra lander visar

i biobe-

forhallandena i

sambandet mellan tv och nedgangen
soksfrekvens.

i detta sammanhang han-
ovan om  pjiograf-

italiensk  tv. Detta

Utredningen vill
visa il vad som angetts

filmsutbudet i fransk och

utbud  bor jamforas  mMed  utvecklingen av

biobesoksfrekvensen i dessa lander. | bada

landerna  minskar  biobesoken. Minskningen

ar dock mycket starkare i Frankrike an i

Italien samtidigt som man i Frankrike

néra fyra ganger fler filmer —an i

televiserar
Italien.
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Det har ocksd sitt intresse att de euro-
peiska lander dar pjograffilmsvisningar itvoar
storst, Storbritannien och  vasttyskland,
aven brottas med de storsta problemen inom
biograffilmen. Besoksfrekvensen pa biogra-
ferna i dessa lander har gatt her mer an i
nagra andra eyropeiska lander. | Epgland har
filmproduktionen i stor ytstrackning =~ Overta-
gits av amerikanska filmforetag, i vasttysk-

land har den aldrig hamtat gjg efter riget.

Tv konkurrerar framfér  allt som fritidsak-

tivitet. Den har starkt livsmonstret

paverkat

hos de flesta manniskor i vart land redan

att de tjllbringar en stor del av sin
mer &n tvd tvimmar om

Ofta sker det

darigenom
fritid i genomsnitt

dagen framfor

pa bekostnad

tv-apparaten.
av andra  fritidssysselsattningar.

Framst det  socialt och  kulturellt

galler
grupper.
Tv: 'S framgang
orsaken till
fall.

eftersatta
kan sékert inte ensam vara

stora  publikbort-
kan tankas ha

biograffiimens

Aven andra faktorer

s&som i det sociala

medverkat, férandringar

beteendeménstret, battre  postadsstandard,

bilismen, missnoje med biorepertoaren,

m. m. Men att tv haft en aygsrande betydel-

se & yppenbart.
Biobesok ar

foljd
sjonk

f. 6. inte det enda som
Filmstudiordrelsens
bade

start

minskat il av tv.

medlemsantal sdlunda  drastiskt

nar tv  gjog och vid tv 2s

1969.

igenom
hosten

Aven  idrottstavlingar o. d. har forlorat

Men man kan frin  att  den

publik.
traditionella

utgd

filmkonsumtionen pa biografer-

na drabbats i sarskilt stor Det

utstréckning.

beror  sannolikt béde p3 att tv och pjograf-
flm &ar tvd olika former av samma medium
rorliga  bilder = och p& att piograffilmen ar
ett sd& petydande  Och uppskattat  inslag |
tv-repertoaren.

Den  kontinuerliga nedgéngen  av biobe-
soksfrekvensen har lett till att antalet bio-
grafer ~ minskat. For att motverka inkomst-

! Ufppgiftema i detta avsnitt om ytvecklingen
efter filmreformen 1963 &r huvudsakligen héamtade

frér} prop. 1972: 36.

Jr: utredningens delbetankande  (sou

tredje
1973: 16) s. 254.
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folid av vikande

biljettpriserna

minskningarna till publik-

kraftigt.
kun-

underlag ~ har hojts
Harigenom  har
nat oOka med

bruttobiljettintékterna
ca 30% under
trots  nedgdngen | besoksfre-
dock inte de

de senaste
atta nio aren,

kvens.  Okningen  kompenserar
kostnadsstegringarnal For

del har den angivna

allmanna film-

institutets utvecklingen

medfort férsamrade ekonomiska forutsatt-

ningar for verksamheten.

34 Tvis mgjligheter  for biograffilmen

Som av det foregdende  har filmen

annan  kulturverksamhet fatt

framgar
mer an négon
sin publik for

maojligheter

offra tv. Men tv innebar ocks&

positiva for filmen.
Tv: s styrka

omedelbarhet,

batt.

ligger framst i aktualitet,

information, reportage, de-
Direktsandningen autenticiteten och

dess foretrade framfor

samtidigheten Toar

allt. Tv ar ocksd ett instrument.

pedagogskt
funktionerna kan petyda

manniskors

De angivna
fér att  minska

mycket
isolering, hoja
allmanbildningen och skapa storre medveten-

het.

Tv skulle t ex. kunna gora mycket  fOr
information om film. En bred information i
tv. om fimens yerkiga varde skulle kunna
paverka S&vél produktionen av svensk film
Som  importen av utlandsk  film  och  pjogra-
fernas  repertoar i positiv riktning. ~ En  forut-
sattning  torde dock vara att program v typ
Filmkronikan ges en mera malmedveten
inriktning.

Det ar yppenbart att tv kan spela €n
mycket  stor roll som kyiturfsrmediare, i
vissa fall en dominerande. Utan tvekan &r tv
den storsta, viktigaste och mest effektiva
kanalen  for filmdistribution. Den nar ut till
ett  mycket stort antal manniskor oavsett
bostadsort och social miljo. Just darfor  ar
innehdllet i tv-utbudet  av stor kyjturpolitisk
betydelse.

For  manga  manniskor ar tv den enda
mojligheten att se film  gverhuvudtaget. Det
kan galla  méanniskor i glesbygd, sjuka och

Eller dem som &r iptagna for

handikappade.
vérd av olika glag.
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Tv kan ocks& manga génger N2 petydelse
SOm  komplement till kvalitativt
sett. Nar det

aven

biografen,
galler framfor allt

mindre

glesbygder

men tatorter dar det kanske

finns bara en eller tva biografer ~ bor man utgd

frdn  att manniskors behov att se kvalitets-

flm inte kan ftillgodoses p& biografsidan

trots olika stod- eller stimulansinsatser.

Skillnader finns  mellan som visas

l&ngfilm

och sddan film i tv: det kan som

p& biograf

namnts tv-bildens  sdmre tekniska  kvali-

galla

tet eller intensiteten i upplevelsen av en

som ofta kanske inte &r lika stark i

l&ngfilm

tv som p& biografen. Men det ar ett pris man

far betala nar fordelarna av en omfattande

distribution av vardefull  film  blir  tjjrackligt

stora. Tv &r i de namnda fallen under alla
forhallanden ett viktigt ~substitut  for piogra-
fen.

En annan yiktig filmfunktion som tv kan
fylla @r att berika det totala filmutbudet
med utlandska kvalitetsfilmer. Det kan avse
filmer utanfér  den vésterlandska kulturkret-
sen, . eX. afrikanska, sydamerikanska, in-
diska, osteuropeiska.  Eller udda, konstnarligt
avancerade filmer. Filmer av detta slag
kulturpolitiskt viktiga visas séllan  inom
det kommersiella biografsystemet. Detsam-
ma galler hordiska filmer.

Genom en ambitits filmrepertoar i tv kan
forstdelsen  och intresset for god film o©ka hos
allménheten och darmed komma il pytta
for filmen &ven utanfor  tv.

3.5 Utredningens  6vervaganden

351 sveriges Radios piograffilmsvisning

SR ar en gjalvstandig  institution. Foretaget
har en i radiolagen Och avtalet mellan staten

och SR grundad att sld vakt om

radio/tv-verksamhetens

skyldighet

integritet | forhallan-

de till myndigheter ~ OCh organisationer. Den-
na  sjalvstandighet innebéar forst och framst
ensamrétt  att avgora Vilka program som skall
sandas.

Index  for 1971 &ar 290 med

biobiljettpriser
100 som bas for ar 1954. Med samma jamforelse-

und har konsumentprisindex under denna tid
Okat fran 100 till 210.
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avtalet med staten skall

Enligt programut-
budet vara varierat.  Programmen skall bl. a.
skanka  "god forstroelse och underhéllning”.

SR soker ocksd i sin programpolitik for tv
att &stadkomma  ett mangsidigt utbud.  Man
ar lyhord  for opinionen  och angelagen att
tillfredsstalla olika intressen. Den begransade
medelstilldelningen och darav fgliande  be-
gransade  sandningstid forsvarar ~ emellertid
méjligheterna att forverkliga ~ denna  stravan.

Det gor att manga 1och for sig berattigade
och 6nskemal

forslag ofta inte kan tjllgodo-
ses. Ibland kan ocksd helt naturligt olika
uppfattningar hos forslagsstallare  och SR om

tolkningen av radioavtalet eller de program-
politiska  riktlinjerna vara anledning il att
krav  eller  synpunkter pa programpolitiken

inte beaktas.
emellertid
blivit

P& filmens omrdde har laget

enligt ohall-

bart.

utredningens uppfattning

Utredningen vill - sarskilt  fasta yppmark-

samhet pg ett par omrdden av SR: s pojitik

nar det galler visning @ biograffilm ity
namligen filmrepertoarens inriktning och
repertoarens ~ omfattning.

Ibland har SR gjort ganska ambitidsa
satsningar och visat intressanta filmer som
annars kanske inte kommit till den svenska
publikens ~ kannedom. |nképspolitiken synes
dock i alltfor stor  utstrackning f& styra
repertoaren. Ett stort jnslag av de filmer som
visas &r inte bara banal forstroelse  utan ofta
av  uppenbart underhaltigt véarde, produkter
av den kommersiella filmbranschen nar den
ar som samst.

| den allménna debatten riktas stark kritik
mot  filmrepertoarens avarter nar de presen-
teras  pa biograferna. Det kan inte vara
rimigt ~ att stalla  mindre krav. pg SR. Med
tanke  p& det ansvar som fgljer med SR:s
ensamratt att sénda  tv-program och dess
oberoende av kommersiella intressen  bor det
tvartom kunna  stéllas storre  ansprak  pa
kvaliteten itv.

Nagot tillspetsat  Kan problemet ~ formule-
ras s& att tv framst med hjalp av biograffil-

men urholkar de ekonomiska forutsattning-

arma for  piograffilmens fortsatta  existens. |
ett |angsiktigt ~ perspekty ~ innebar  detta att
10-SOU 1973:53

man sigar av i varje fall en av de grenar man

sitter  p3. Det kan yisserligen havdas att det

inte  spelar nagon roll fér SR om man kgper

filmer  eller gor filmerna sjalv.  Otvivelaktigt

blir det dock pilligare for SR att kgpa filmer

Som  exploaterats pa biograf
Kanaldelningen inom v gyftade bl a. till
en kvalitetshéjande stimulerande tavian. Den

har i stéllet ofta inneburit en peniagenhet fOr
kortsiktiga, med kommersiellt tdnkande  be-
slaktade  stallningstaganden, en intern  kon-
kurrens om tittarsiffror ungefar som i
andra  massmedier, men utan deras direkt
kommersiella beroende. Denna interna  tav-
lan har fatt il fsd, bl a, att manga
kulturpolitiskt tvivelaktiga ~ program  Natt de
storsta tittarsiffrorna. Frén  kulturpolitisk

kanalkonkurrensen alltsd  anda

synpunkt ~ &r

oférdelaktigare om den mats i tv-konsum-
tion &n om den mats i tv-utbud.

Det statistiska ~ material  ang&ende biograf-
filmsvisningar i tv som redovisas i avsnitt 3.2
illustrerar den “kommersiella” karaktéren i
verksamheten trots att denna inte ar
kommersiell i formell  petydelse. Det galler
inte bara det forhallandet att  inkgpspoliti-
ken i alltfor stor  ytstréckning far  styra
repertoarpolitiken, sdval inom  pjograffilms-
sektorn  som betréaffande denna sektors pjats
i den totala  repertoaren. Det finns é&ven
andra likheter mellan tvzs  biograffilms-
visningar och den kommersiella film-
branschen, t. €X. repertoarens  férdelning  pé
filmer frdn olika lander och kvalitetsfilmens

forhallandevis reper-

ar tv i sjalva verket

ringa andel i den totala

toaren. P& dessa omraden

ofta mera kommersiell” an den kommer-

siella filmbranschen.

Tidpunkten d& ett program Visas itv ar av
stor  petydelse for  storleken av den publik
SOm  programmet ndr. Mot denna pakgrund
finner  utredningen ~ det anmarkningsvart att
tvzs satsningar pa kvalitet 1 biograffilmsre-
pertoaren | regel sker vid s&dana tidpunkter
att en stor del av ty-publiken, for att inte

saga den storsta, utesluts redan frdn  porjan.
Om filmvisningama i tv styrdes av kultur-
politiska ~ varderingar ~ Skulle  denna  politik
férandras radikalt. Filmer  vars visning be-
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doéms vara iylturpolitiskt angelagen skulle da
sandas p3 tider jampliga  fr&n  publiksyn-
punkt. P&just denna for y.yisningar ~centrala
punkt Gverensstammer repertoarpolitiken
inte. med de almanna  kylturpolitiska Stré-
vandena efter mangfald och kulturell utjam-
ning. En  motsvarande politik inom  den
kommersiella filmbranschen skulle innebéara
att t. ex. udda kvalitetsfilmer slapptes Ut pa&
biograferna  bara pa hogsommaren.

En  programpolitik av det angivna slaget &r
enligt utredningens  mening inte heller jlinje
med de riktlinjer for  verksamheten som
statsmakterna faststallt. Med tvzs domine-
rande stallning  som  kulturfdrmedlare foljer
ett sarskilt  ulturpolitiskt ansvar. SR beaktar
inte detta tillrackligt ~ Nar det galler biograf-

filmsrepertoaren.

Omfattningen av filmvisning i tv, visnings-
dagar, visningstider och  repertoarpolitik har
Klart  kulturpolitiska aspekter.  En  bristande
samordning ~ Mellan  fiimyisning i tv och film-

visning  utanfér tv kan p3 skt leda fill att
man undanréjer mojligheterna for  piografer,
folkets hus, bygdegardar och andra for-
enings- €ller  samlingslokaler i stora delar av
landet utanfér tatorterna  att visa film.

SR: s nuvarande  politik  kan ocksd leda till

produktionsmonopol for SR. Ett sadant kan
inte ta hand om alla kreativa filmarbetare.

Som  ytredningen framhallit redan i sitt
forsta  gelpetankandegar det vyiktigt att sld

vakt om det kreativa filmlivet aven utanfor
SR.  Utredningen lade i betéankandet fram
forslag  som skulle leda till Okad utlaggning
av  produktioner, i enlighet ~med riktlinjer
Som  angetts i uttalanden av riksdagen. Fran
SR: s sida har man vid olika tillfallen forkla-
rat sjg intresserad av att Oka andelen ytiagg-
ningar. S& har dock inte skett i namnvérd

utstréckning.
Konsekvenser av det glag som nu namnts

rimmar illa med de kulturpolitiska méal som
bl. a. kulturrddet stallt  ypp.

Utredningens  forslag syftar | forsta hand
til att ge S& manga manniskor som  mgjligt
tillfalle att se bra piograffim, inte till att
understdja  biografagare. ~ Filmbranschens  in-

stallning il filmpolitiken styrs naturligt  nog
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i stor ytstrackning

Sarskilda

for att

Rent  kulturpolitiska

ra avgorande

den kan

siella intressen.

En jamnare

samhet

over

av kommersiella

samhaéllsatgarder
tillfredsstalla

intressen.

ar inte motiverade

av det glaget.
maste va-

intressen

Overvaganden

Iat vara att sddana gvervagan-

fordelning

lan

lig  kulturpolitisk
oOverensstammelse

tiska stravanden

utredningen

kandena

3.5.2 En samordnad

som i kap.

saval

Som namndes

sitt  forsta

det  bor

uppagift.
med samhéllets
i ovrigt
i de bada forsta

komma att gynna

ocksé

kommer-

av filmvisningsverk-
anses vara en vasent-

| ovan.

nyss foreslog

betankande

att pidrag

till SR fér produktionsutlaggning

filmproducenter.

6ka  mangfalden

till  att
-SR
ningen
svensk

akuta

filmproduktion

sysselsattning

insats ansdgs nodvandig.

I enlighet

betankan

Den

film/tv-politik

kulturpoli-
och med fgrslag

star i god

av

delbetén-

utredningen

skulle

till  svenska

Forslagen  syftade till att
i s programutbud samt

losa de enskilda filmarnas - utanfor
sysselséttningsproblem. Utred-
tog fasta pa den akuta krisen  inom
med bl. a. bristande
for  manga filmare. En snabb

med vad som stélldes i utsikt
aterkommer nu

det

med  |&ngsiktiga

det me

llan

tyngdpunkten
Dessa forslag

rande kommersiella

Av

utredningen

forslag | fraga om forhallan-
och ty, med

filmproduktionen

P

Eklunds

pa kulturpolitiska
r inte bundna

systemet.

analys av
redovisad i

biograffilmsbranschen,

ens tredje
inom  filmbranschen

enden.

Saval

verksamhet

delbetankande,
ar kritiskt i

intressen.

vid det existe-

den

framgar

filmproduktion

och

filmuthyrning

svenska

utredning-

att  |aget
flera avse-

som  piograf-

Vi

sar unde

r

utgd

senare &r svag l6nsamhet. For en stor del av
biograferna & resultaten s& diliga att de ar
direkt  hotade  av nedlaggning.  Filmproduk-
tionens  ekonomiska problem  &r ocksd stora.
1972 &rs gndringar | filmavtalet  hade bl. a.
til syfte att oka stabiliteten i produktionen.
Som redovisas i kap. 2 innebdr avtalsrevi-
sionen att tv& pya fonder  for selektivt
SOU 1973:53



forhandsstod till av svenska

produktionen
l&ngfilmer (H-fonderna) bildas

den nuvarande

genom  att

ersattningen till svenska film-

producenter | forhdllande till pryttobiliettin-
takterna  (A-fonden) successivt trappas av for
att  helt  ypphora fr 0. m.  pudgetaret
1974/75. Vidare reduceras andelen avgifter
som ar avsedda for |yalitetsbidrag. En del av
de medel som fristéllts pa detta satt skall

anvandas for filminstitutets

egen produktion

av savél |angfilm  som  Kkortfilm.

AV kap. 2 har framgatt att riksdagen |
anslutning til avtalsandringen beslt  ett
statsbidrag ~ p& drygt 0,7 milj. kr till  H-fon-
derna, att som forutsattes  vid andringen
beloppet fordubblades for  pudgetaret
1973/74 och kan komma att  fordubblas
ytterligare €N gang budgetaret  1974/75.

Avtalsandringen och det nya statliga Sto-
det bor medféra en  forbattring av den
svenska  filmproduktionens situation.  Anda
finns det anledning Ml farhagor fOr produk-
tionens  ekonomi.

Om  besoksfrekvensen vid biograferna i
Sverige Och utomlands fortséatter att vika -
vilket  &r troligt minskar  yiterligare saval
filminstitutets mojligheter till  stodinsatser
som de kommersiella intakterna b&de i Sve-
rige. 0Ch genom | s& fall kommer de

export.

statiga och andra medel som stér ftill buds
inte att récka till som ekonomisk plattform
for att sakerstdlla en svensk fimproduktion

den haft efter filmrefor-

av  60-talet,

av den gmfattning

men 1963 fram till

20-25  filmer
Det kommer

slutet eller
om dret.

alltsd  att krévas ytterligare

insatser redan for att trygga den nuvarande
ekonomiska basen for fiimproduktion, anda
mer for att yidga den. Annars finns risk  for
att en petydande konstnarlig tradition pa
filmomréadet gar till spilo och att tekniska
och personella  resurser skingras. De berdrda
yrkesgrupperna kan fa an storre  sysselsat}-

ningssvérigheter.

insatser ar okade direkta

En mgjlighet il

til H-fonderna  eller pg annat sétt.

statsanslag

En annan &r att soka &stadkomma

nagon

form av samexistens mellan filmbran-

rimlig

schen och ty, innebérande att tv engagerar

SOU 1973:53

sig till forman  for en yitalisering

framfér  allt

av filmlivet,
att delta i finansieringen
filmproduktion. Mycket ~ talar for
att det sistnamnda  &r att foredra

genom
av svensk

frdn  allmén

filmpolitisk synpunkt. Naturligtvis bor  det
ena inte utesluta det andra.

Tv ar ett distributionsmedel, biografen ~ ett

annat. Bada kan distribuera samma film.

Men effekten  fran tittarens synpunkt ~ varie-
rar starkt med sattet att distribuera. Tvzs
och biograffilmens féretradare borde vara

etablera ett for bada parter

fraiga oM

angelagna  att
fruktbart samarbete i filmpro-
duktion En smsesidig

tvekan  mellan

och filmvisning.
utan

paver-
de bada
bero-
film  dit

kan  foreligger

medieformema liksom  ett

Omsesidigt

ende. Tv anvander

och  sprider
finns  darfor

film;
biografen ~ inte  ndr. Det enligt

skal att efter-

utredningens mening
strava en samordnad

naturliga
film/tv-politik.

En s&dan polik  bor syfta fil att motver-

ka de olagenheter ~ som namnts samt

stimulera till ett

tidigare

konstnarligt, ekonomiskt

och  tekniskt nytankande genom att riva
konstlade granser mellan  medieformema och
utnyttia ~ gemensamma  fesurser.

Forhallandet mellan  piograffilmen och tv
har  reglerats pa olika satt i olika |ander,
framst genom avtal mellan parterna.  Filmre-
pertoarens omfattning ity tidpunkten for
visning av filmerna och andelen inhemsk
langfilm ~ hor til de omr&den som reglerats
avtalsmassigt.

Ett  typexempel utgor det avtal som
ingatts mellan  det franska tv-bolaget ORTF
och den franska filmmyndigheten Centre
Nationale ~ de la Cinématographie. ORTF har
i avtalet forbundit sig att maximera  biograf-
filmsvisningama till 10 % av den totala
sandningstiden, att inte  visa biograffilm
under veckoslut och att halla andelen fransk
biograffilm uppe Vid minst 50 %. Aven for

det italienska  tv-foretaget finns stipulerat ~ att

andelen inhemsk biograffilm skall  utgora
minst 50 %..

Helt annorlunda  forhaller  det sjg i "sma
filmlander ~ som Danmark  och Norge. Dér far
hogst 5 resp. 12 inhemska  biograffilmer
sandas i tv per &r. | Danmark har ocks& det
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totala antalet

biograffilmer

100 per &r, en kvot

helt.

som f. 6.

Speciella  visningstider for  pj

avtalats eller
Finland
Italien -~ 20.3

I tskilliga

Belgien,  foreligger

reglerats

i Norge

mestadels  sen kv

0-23.30.

lander,

tid  skall  forflyta

biografpremiar

och

andelen  repriser  av

finns  reglerade 1

maximerats, till

inte  utnyttjas

ograffilm har
efter 21.15

allstid - och

bl. a. vasttyskland och

avtal om at

mellan en
visningen
populéra

vissa  |ande

t en bestamd
biograffilms
i tv. Aven
biograffilmer
r, daribland

Vasttyskland och Danmark.
| flera fall - &ven har kan ORTF-avtalet
utgéra et typexempel - fore

filmbransch och  tyv-féretag inte

kommelser ~ om fiimrepertoarens

ning etc.

rattigheterna

bete pa produktionssidan.
utsatter  sélunda

och  ersattning

utan  ocksa

frén ty-foretaget il

tionen, aven

direkta

den franska

ligger mellan
bara Overens-
sammansatt-

for  visnings-

ramavtal om samar-
ORTF-avtalet for-
ekonomiska bidrag

filmproduk-

tillproduktionsfaciliteter.

I vasttyskland

foreslagit en

andring

(Filmférdemngsgesetz)
graffilm ~ som visas i v belaggs med en aygift,
10 000 DM for véardefulla  filmer
filme) och 20 000 DM for andra fjmer.

De regionala  tv-b

forslaget  och

i stallet

til  avtal mellan det

p& €na sidan,

(ARD)  och vasttyska

andra. Avtalet

och  darigenom

samt

har

regeringen nyligen

i filmstodslagen 1967
som innebar att bio-

("Pradikats-

olagen har motsatt  sig

vasttyska
tv-bolagens

presenterat  ©ft utkast

filminstitutet,

organisation

tv 2 (ZDF), pa den

gar ut p3 att genom sampro-
dukl:ioner och projektframjande
fram  “kvalitativt ho

astadkomma

gtstaende

gramutbud ~ fOr bade biograferna

For  att
tioner skall

majliggora sé&dana

ARD

under de narmaste

lagt 34 milj.

18 manader.
ARD och

stodja  filmen

tv-réttigheterna
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DM.

ZDF s
ocksa
for

och ZDF

atgarder fé
tyska filmer”

ett rikare pro-

och tv.

samproduk-
tilsammans

fem @&ren satsa samman-

Samproducerade filmer
skall forst visas uteslutande pa

kall - enligt
genom  ait

planerade

biograferna,

avtalsforslaget
i forvag kopa
filmprojekt

som avser kvalitetsfilmer. For detta &andamal

skall de vardera avséatta 1 mil. DM arligen.
Dessa  medel, totalt 2 mil. DM, skall
anvandas till  delfinansiering av  kvalitetsfil-

mer. Det berdknas mojliggra  sammanlagt
minst tio s&dana filmer om &ret.

Ocksd i Sverige har forekommit om inte
formella  avtal s& andd vissa Overenskommel-
ser mellan tv och filmbranschen.

Redan 1960 férekom sélunda  overlagg-
ningar mellan SR och svenska filmproducen-
ter om samverkan  for produktion av film
och tv.

Fragor OM visning av svensk och utlandsk
biograffilm i tv reglerades tidigare & €n
samarbetsnamnd i vilken fran filmbranschens
sida ingick  representanter fér  biografagare
och filmproducenter. Overenskommelserna
hade karaktaren av  gentlemens agree-
ment” och konfirmerades per brev. T. o. m.
1968 var det avtalat att SR fick visa ca 75
1&ngfilmer  per ar varav hogst 15 svenska. Det

var ocks&d overenskommet att fyra eller fem
av de svenska filmerna skulle visas i samband
med - de d& ofta biofria © julafton,
juldagen, langfredagen, paskdagen ~och mid-
sommardagen. Fram till 1967 innefattade

uppgorelsen ~ Ocksd ett avtal OM  minimipris.

1967 traffades  en principdverenskommel-

se mellan SR och filminstitutet om de yttre
formerna  for  samproduktion mellan SR och
svenska filmproducenter av  biograffilm.

éverenskommelsen byggde p& principen att
de samproducerade filmerna forst  skulle
exploateras ~ p& biografmarknaden och  daref-
ter - 18 mdnader efter pjopremiaren = Visas

i tv. pispens kunde lamnas  under  vissa
betingelser, ~ innebérande  kortare  visningstid
p& biograferna.

P& den tiden det bara existerade en
tv-kanal fanns en okande forstdelse frén tv: s
sida fér behovet av Overenskommelser av det
har slaget. Tillkomsten av den andra tv-kana-

! Definition pa gentlemenk  agreement”:  gent-
lemens agreement IS an arrangement Which s
not an agreement, between tWo persons neither of .
whom is a gentleman, with each expecting the
other to be strictly bound while he himself has no
intention  of peing bound at all.” (Anonym engelsk
domare.)
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len och darmed kanalkonkurrensen

parat

med bristande i filmbranschens

samordning

forsvarade  emellertid det sam-

upptradande

forstdnd  som hade borjat etableras. | det nya

har det inte varit mgjligt att tréffa avtal

samarbetsformer. Det har inte

laget
om  |ampliga
ens gai att f& i gang forhandlingar.

Vid samtal  som ytredningen haft med
ledande  befattningshavare i SR har utred-
ningen fatt den bestdmda yppfattningen att
det ar foretagsledningen likgiltigt om den
svenska filmproduktionen "lever eller dor™
man anser sig inte ha anledning att sl& vakt

om  svensk eller  svensk film

biograffilm

utanfér v gverhuvudtaget. Man

det som en fordel att i tv kunna

uppfattar
utnyttja
slag s& |ange sadana

filmer av olika

tilga och  yppskattas
kanner inte

svenska

finns  att av tittarna.

Men man n&got ansvar for att

svensk film skall fortleva aven utanfor tv:

skulle den dé ut finns alltid andra metoder

sénda svenska

och mojligheter ~ att filmpro-

gram | tv.
A andra sidan har SR i sitt remissyttrande

forsta  betankande anfort

till utredningens

att man “anser det angelaget aft det i vart
en omfattande och rikt differen-

"det

land finns

tierad  filmproduktion” och att finns

goda méjligheter till  ett samarbete

mellan

vidgat

televisionen och filmen. Detta &r

en god utgangs-
réran-

enligt
punkt  for utredningens
de biograffilmen och tv i
filmproduktionen blir  allt
de och differentierad

utredningens mening

o6vervaganden
en situation dar

mindre  omfattan-

samtidigt SOm samarbe-

tet mellan tv och filmbranschen i stort sett

inte vidgas, p& vissa omréden t. o. m. mins-

kar.
Daremot mot  det

ar utredningen  skeptisk

konkreta  samarbetsforslag som skisserats i

Forslaget gar ut pa att
filminstitutet att

SR: S remissyttrande.
ett sérskilt anslag beviljas
bland svenska filmproducenter
producera film for tv. Om SR ar
av ett projekt bor
genomforas ~ och
fran

férdelas som

onskar

intresserad enligt forslaget

denna  produktion ersattas

dels en
vad SR

med dels anslaget institutet,

frin SR som motsvarar

hyrd

erséattning

normalt  betalar  for utléndsk  produk-
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tion, dels sutligen
som skulle handlaggas
Det é&r i och for

genom  exportforsaljning
av SR.

sig naturligt ~ att SR &r

intresserad av svenska filmer, sarskilt om
priset & fordelaktigt och ratten till  forsalj-
ning av filmerna till  utlandet ingar. SRis
forslag ~ ar emellertid inte  konstruktivt nar
det galler att finna  former fér samarbete

mellan tv och filmen. Om det bara var frga

med skattemedel sakerstalla  svensk

kan detta

om att

filmproduktion ske utan att g§

omvagen over SR och ytterligare 6ka SR: s
konkurrenskraft i forhallande till  filmen
genom  att utlandska program  €rsatts med
svenska.

353 Forslag il atgarder

Den  nuvarande situationen pa  film/tv-
omrédet  kraver enligt utredningens  mening
kraftfulla tgarder for att starka sambandet
mellan  piograffilmsproduktionen och tv. Hit-
tills forda forhandlingar mellan film-

SR har inte lett till
Risk finns

branschen och nagra
for ett dodlage
som kan ytterligare

véardefulla

praktiska resultat.

i relationerna undergréava

basen for den konstnarligt biograf-

filmsproduktionen.

Det forefaller inte mgjligt for parterna att

uppnd €N kulturpolitiskt acceptabel  l6sning
av relationerna mellan  fim och tv. Ett
statligt  ingripande ar darfor  enligt utred-
ningens mening ~ Motiverat. Ett sadant kan i
princip  Ske pa tv& satt.  Kungl. Majzt kan
foranstalta ~ om att forhandlingar upptas Mel-

lan SR och berorda pa filmomrédet.

parter
Fragan kan ocksd 18sas |agstiftningsvagen.

Utredningen anser att i forsta hand en

overenskommelse. bor efterstravas.

frivillig

En sadan bor inte bara de kultur-

inbegripa

utan aven element som

politiska aspekterna
mer  exklusivt beror
och  SR. Méjligheten att i

stimulera till

enbart  filmbranschen

sammanhanget

en yppgorelse ~med insats av

skattemedel bér inte  uteslutas. Om en

6verenskommelse som & godtagbar fré&n

allmanna uppnds  bor

overva-

synpunkter  inte  kan
tillgripande av  |agstiftningsétgarder

gas.
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I det fsljande skisseras en ordning ~ som

kan tjana SOM ytgangspunkt for ett forhand-

lingsuppdrag, alternativt sarskild  |agstiftning.

En  forhandlingsuppgorelse bor som  sagt

omfatta  s&val de kulturpolitiska delarna  som

kommersiella fragor. En sédan  yppgérelse
kan inte yndga att involvera filminstitutet.
Det |igger darfor nara till hands att institutet

f&r i uppdrag att fora fgrhandiingarna.
Syftet

vara att

med de foreslagna  Atgarderna  bor
stimulera il en kvalitativt battre

filmrepertoar an f. n. Atgarderna
den svenska filmkulturen.

skall starka

Utredningen gar for sin del inte in pa den

kommersiella mellan  tv

att disku-

sidan av relationerna

och filmbranschen och avstér fran

tera t. ex. minimipriser for  visningsratten. De

foreslagna  atgarderna  har inget element av
tillaggsersattning til  de enskida  producen-

terna  for visning av deras filmer i tv utover
vad de kan férhandla  sjg till. Inte heller vill
utredningen g& N pa maximering av biograf-
filmsvisningar i tv till viss andel av den totala
sandningstiden, eller liknande  pestammelser,

i det franska ORTF-avtalet.
De ekonomiskt

s&som skett

grundlaggande riktlinjerna

for en fruktbarande samordning bor  enligt

hamtas i 1963 ars
formellt ett

utredningens
filmavtal.

mening

Detta  &r yisserligen

avtal mellan staten och filmbranschen. Avta-

let traffades emellertid i samband med

nojesskatten. De
avtalet

awecklingen av
som  branschen

avgifter
erlagger  till
10 % av brutto-

enligt
motsvarande

filminstitutet
biljettintakterna vid de storre

och som anvands

biograferna
til stod for svensk fiimpro-

duktion och  finansiering av olika icke-
kommersiella filmandamal kan il sin prak-
tiska effekt yppfattas Som en sarskild “film-
skatt  for filmandamal.

Det |igger nagot oegentligt i att filmbran-
schen betalar  fjimskatt, dvs. en aygift for
visning av film  pa biografer, nar tv som har
mycket  storre  filmpublik an piograferna  ar
befriad  frdn motsvarande betalningsskyldig-
het. Om tv med sin petydande  filmpublik
betalade  avgifter | samma utstrackning som
filmbranschen, att anvandas for i stort sett
samma #ndamdl, skulle en radikalt  forbatt-

150

rad situation uppkomma for den svenska
biograffilmen och svenskt filmliv  &verhuvud-
taget.

av tv

En inordning i filmavtalssystemet

torde alltsa ske genom att

lampligen visning
av piograffilm
gift, 1 likhet
Vasttyskland
tiv  kan

i v pelaggs med en yisningsav-

med vad som fyreslagits i

(se s. 148 ovan). Olika alterna-

téankas foér  storleken av sadana

avgifter liksom for sattet att berédkna dem.

En  analogi
sokt. Man kan

med  piografavgifterna
inte utan vidare

ar |éng.
10 %
10 % av

jamfora

med

av  biografernas biljettintakter

licensintakterna totalt eller med den del av
dem som pelgper pa filmvisningar 1 tv. Man
kan inte heller utan vidare jamfora tv: s
valdiga filmpublik med  piografernas publik.

En fast avgift motsvarande t. ex. STIM-

avgiften kan i och for gig bidra till att losa
vissa inom

finansieringsproblem biograffil-

men men paverkar INte tV: Segen filmpolitik.

Avgiften  boér utga pa alla filmer som haft
biografpremiar i Sverige e€ller utomlands,
aven filmer  samproducerade med tv eller
har sddan premiar  utomlands inom ett ar
frén visningen 1 svensk tv.

Férslagsvis bOr avgiften uppga till i genom-
snitt ca 60 000 kr per film. Genom att ange
ett  genomsnittsvarde markerar

utredningen

det oOnskvarda i att avgiften differentierasl

och darigenom  rimligtvis  bor kunna  befordra

kvaliteten och aktualitetsvardet i tvis  film-
repertoar,  férhoppningsvis ocksé f& botten-
skiktet ~att forsvinna.

En annan effekt av ett sddant avgifts-
system torde vara att det totala pjograffilms-
utbudet i tv minskar pggot. Med tanke p3 att
en sd stor del av filmutbudet bara &r fy|-

nadsgods ar detta i och for sig ingen nackdel.

Det ar inte narmare  berakna

méjligt  att

hur  mycket avgifterna  skulle inbringa. ~ Om

man ytgar frdn  omfattningen av piograffilms-
omkring 250

skulle man kunna rakna med

visning | tv de senaste &ren

filmer per & -

ca 15 il kr om dret. En aygiftsbelaggning

kommer  emellertid sannolikt att leda till en

Viss nedgéng i antalet  filmvisningar. Differen-

|
Jfr det vasttyska lagforslaget.
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tiering @V avgiften  bidrar ocksa till en minsk-

Dessa torde  darfor

ning &V avgiftsmedlen.

komma att yppga till mindre an 10 milj. kr

om dret.

som bara

De riktlinjer
Kommer

angetts
konstruktiva

utgor
férhandling-
behéva modifie-

exempel.
ar till stdnd kan riktlinjerna
ras for att iligodose

6nskemal. Ett

parternas  synpunkter

och kan komma  att

systern

en annan och med

Systemet bor  dock
utformas efter de

konstrueras efter modell

delvis andra effekter.

vara och

avgiftsbundet
huvudprinciperna. Det bor vara

att medféora de effekter som namnts
for SR.

angivna
agnat
med bibehdllen  sjalvstandighet

De medel som inflyter bor i princip
vid varje tidpunkt

vore emellertid

disponeras  enligt
filmavtal. Det
man vid en férhandling
heten att medlen &ven kan

utbyggt
SR och

gallande
rimligt om
observerade  mgjlig-
utgéra  underlag

for ett mera system @V samproduk-

tioner mellan filmen. En forutséatt-

ning harfor &r att ypphovsméannens

filmer

organisa-

tioner  medverkar till  att som i viss

med allmanna
publik

samproduktionsalternativ
mera tilltalande

ARD:

utstrackning finansieras me-

del kommer en sa stor som mojligt il
skulle
SR: s
s och ZDF: s

148

godo.  Ett

gora uppgorelsen fran

synpunkt. (Jfr  vasttyska

forslag il samproduktionsavtal, S.

ovan.)

Genom en 0&verenskommelse av detta slag

vidgas finansieringshasen for svensk piograf-

F n denna bas

filmsproduktion.
framst av kommersiella

utgors
intakter  frdn  piograf-
i Sverige ©och utomlands,  stod

och anslag frén staten.

exploatering,
frdn filminstitutet

Med hansyn till  sjunkande
maste man

besoksfrekvens

pa biograferna utgd frén att de

kommersiella kommer att
denna  bakgrund

finansieringsbasen av
sakerstélla  svensk

80-talet.
som den skisserade

biografintakterna

minska under 70-talet. Mot

ar en  vidgning av
betydelse ~ for att
fram till

vasentlig
biograffilmsproduktion

Om en ordning
mer till stdnd maste SR

kom-

fa& en annan och

centralare stallning i det svenska filmlivet.

De f(‘)re3|agna bor  darfor

ocksa

férhandlingarna

galla fragan om forstarkt  representa-
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tion for SRi filminstitutets olika organ.

SR finansieras  med mottagaravgiftsmedel

som tildelas  foretaget — av

som

arligen
Majzt.  En
kommer

Kungl.
palaggs SR
innebéra en viss

visningsavgift
naturligtvis att
Oom inte far motsvaran-

fordyring. foretaget

méste denna tas ut i form

de kompensation
av t. ex. kortare
av pilliga program.
sattas om en kulturpolitiskt

pa sikt
SR -

eller okat

sandningstid
utlandska

intag
Det kan ifraga-

motiverad reform

som  visserligen innebar  ett antal

goda program  for skall ske till priset av

lagre programstandard f. 6.
Utredningen ar medveten om att det

angivna kan ha dessa konse-

kvenser.

arrangemanget
En viss kompensation il SR for
Denna

darfor motiverad.

avgifterna synes

kan utgd av mottagaravgiftsmedel, den kan
ocksd ytgg av skattemedel.

innebar sammanfatt-

Utredningens forslag
av  piograffilm pa
vara pelagd Mmed

som redan finns for

ningsvis  att all  visning
biografer och i tv skall
Den  aygiftsplikt
utstracks

avgift.

alltsd till att gala aven

biograferna

anvands till stod av

SR.  Avgiftsmedlen

svensk och icke-kommer-

Syftet ~ &r
det totala

filmproduktion

siella  filmandamal. ocksd  att

befordra  kvaliteten i tv-filmutbu-
det.
blir till

Forut-

De  avgiftsmedel som

nytta for SR bade direkt
sattningarna for samproduktioner
battras och en stor del av filminstitutets

anda

inbringas
och indirekt.
m. m. for-

verksamhet kommer SR il

godo i
SR forutsatts
fa den

filmlivet

grad @an hittills.

hogre genom

atgarderna centrala

svenska

de féreslagna
stallning | det som  bor
ankomma pa et foretag

storsta  producent

som ar var utan

motstycke och distributor

av film.



Filmen och samhallet
4.1 Samhallsstod  till fiim
I utredningens tredje  delbetdnkande redovi-
sas vissa utlandska filmstédssystem. Jamfort
med statliga  kulturpolitiska insatser p3 andra
omraden ar filmstodet av relativt sent da-
tum.  Nagon Stdrre  omfattning fick det inte
forrén pad 50- och 60-talen. Ett  viktigt
undantag ar ltalien som hade ett utvecklat
filmstddssystem redan mot slutet av 30-talet.

Motivet  for insatser p3 den tradi-

statliga

tionellt kommersiella sektor som filmindu-

strin varit  att

trygga ©n
mel-

utger  har i
inhemsk

regel
filmproduktion. Awégningen
arbetsmarknadspoli-
ar olikai
Storbri-

marknads-

lan de naringspolitiska,
tiska och  kulturpolitiska
olika lander. P& kontinenten och i

motiven

tannien  aktualiserade den 0©kade

andelen nordamerikansk efter

andra  varldskriget
direkt  filmstod

biograffilm

olika statliga insatser  for

ochleller  Skattelattnader for

Den avgérande  drivkraften for

inom

biograffilm.
ataganden filmsektorn var
den kraftiga nedgang
foljde
landerna.

statliga

emellertid i biobesoken
som utan yndantag

i de aktuella

pd tv: S utbredning

Det &r svirt att ggra exakta jamforelser

mellan  olika landers ekonomiska relationer

till det filmlivet. Filmstddets
skiftar

kan dock konstateras.

nationella

toex, starkt.  Vissa ge-

element

utformning,
mensamma
Principiellt sig inte svenska statens

ekonomiska

skiljer
relationer til  fimen  frdn vad

som  galler imé’mga andra lander.
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Redan infordes

i Sverige |
manga ar daref-

innan  nojesskatt
slutet av 10-talet och under

filmen som ett

ter  yppfattades
skatteobjekt.

lange en s&dan syn pa filmen.
hartill  var

lampligt
Aven i andra lander hade man
fiskal.
att det inte bara var filmens

pa en bred publik

sociala  status*

Anledningen inte  enbart

Mycket talar for
stora attraktionskraft utan
aven dess relativt
gjorde att den
objekt.

Insiktsfulla

ringa som

ansdgs lamplig ~Som  skatte-

personer  uppfattade  Visserli-

gen redan pé& 20-talet filmen som en konstart

i nivd med andra konstarter. Social status

emellertid inte p& enskilda insikts-

grundas

fulla roster utan svarmatbart men

p& ett

tvarsnitt i samhéllets etablisse-

péatagligt

mang, frdmst dess opinionsbildande krafter.

Det &r alltsd sannolikt inte nagon tillfallig-
! Betraffande kulturella aktiviteters sociala
status, jfr ett uttalande av professor Stig Strom-
holm i Ord och Ton, STIM under 50 ar
1923-1973 (s, 26):
Det ar en trivial jakttagelse att en intressegrupps

méjligheter ~ att vinna gehor for sina ansprak pa
samhallets  skydd star™ i direkt forhdllande  till

gruppens allmanna sociala situation. At medelti-

dens foraktade “lekare”, som i vissa svenska
Iandskaﬂslagar direkt ytpekas SOM €N pariaklass,
skulle ha vunnit gehgr Tor krav p3 en utdvande

konstnérers ratt” ar - &ven bortsett fran réattstek-

niska och andra férhallanden,
tilen yppenbar anakronism redan med hansyn
till gruppens status en orimlighet. Enstaka gynnade
elitgestalter, hovskalder  eller hovkapellméastare,
eller sadana modebildningar ~ SOM AR Rrvama
och inflytelserika ~ amatorer eller mecenater att
skanka glans &t verksamheten, kan paverka den

samhdlleliga vérderingen &V konstnarlig ~eller litterar
aktivitet.

som ggr en sédan ide-
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het att nojesskatt utgick &ven pj teater, ait

skatteprocenten var |agre pa teater och

awecklingstiden snabbare an for film samt

att ingen nojesskatt littera-
tur. En pidragande

den kan vara att

utgick p& t ex.

orsak till dessa forhallan-

teatern tillmattes hégre

social status an filmen men

p& grund av

teaterns lagre Status &n

spektakulara inslag

litteraturen. De religiosa gruppernas  negativa
installning till  filmen kan ocks& ha medver-
kat.

| de

filmen

flesta lander har

nojesskatten pa

avvecklats ~ successivt. | Sverige skedde

den siutiga  avvecklingen | samband  med
1963 ars filmreform.
tid att

lander]

Det togi Sverige langre

avveckla an i flera andra

nojesskatten

N&r  nojesskatten avskaffades och filmre-

formen detta av

genomfordes uppfattades

ménga Som et definitivt erkdnnande  frén

statsmakternas sida av fimen som samhalls-

och kulturforeteelse. Denna reaktion var pj

satt  och vis forhastad. Awecklingen av

innebar bara en noll-

i princip
ekonomiska

nojesskatten

stallning av de relationerna

mellan staten och filmen.  N&gra stodinsatser

med skattemedel, jamforbara ~ med samhallets

Atgarder  inom kulturomradet i Gvrigt, ingick

inte 1 reformen?
Filmreformen emeller-

tid inte till

1963 begransades

en nollstallning av de ekonomiska

relationerna mellan  samhéllet och filmen.

Reformen inneholl vasentliga konstruktiva

element, framst  genom inréttandet av film-

institutet ~ och utformningen av ett stodsystem

for den svenska fimproduktionen, finan-

sierat genom  biografavgifter till  institutet.

De konstruktiva i reformen

inslagen
initiativ av

genom-

fordes pa statsmakterna. Att

filmen kunde overleva och t. 0. m. utvecklas

i ett sd litet land som Sverige utan stod med

allmanna  medel Vvittnar  gott

och effekterna

om  principerna
for reformen av denna.

Kvar star dock att reformen var konstruk-

tiv bara i fraga om de administrativa princi-
inte betréffande

fran

perna fOr filmpolitiken men

aktiva ekonomiska stodinsatser sam-

héllets sida.

Forst med budgetdret ~ 1972/73 kan man
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tala om ett aktivt stod med allmanna  medel

till svensk Som  namnts

filmproduktion.
for detta budgetar
milj. kr till
H-fonder. For

tidigare  utgick ett statsan-

slag pa drygt 0,7 filminstitutets
nyinrattade s. k.
1973/74  har ca

samma &andamal.

budgetéret

1,7 mij. X anslagits for

Inte  forréan tio &r efter filmreformen

lamnar  alltsd samhallet et  nettostod till
filmen. Stédet ar emellertid s& obetydligt i
forhallande til  s&val filmens  petydelse i
samhallet som  behovet av stod att det
fortfarande inte  g&r att szga att filmen ar
jamstalld ~med annan kulturverksamhet.

Det &r naturligtvis inte bara fiskala héan-
synstaganden eller filmens sociala status som
spelat N i detta sammanhang.  Det finns
ocksd ettt Klart samband  mellan  filmens
behov av stéd samt filmbranschens allménna
ekonomi  och réantabilitet.

anses allmant ha varit av

Tv: S genombrott

betydelse
kris.

for filmbranschens eko-

avgorande

nomiska talar for att detta ar

Mycket

emellertid filmens

riktigt. I grunden  &r

6kade behov av stod av allménna

standigt

medel en av ekonomiska som

foljd
galler hela kultursektorn,
Det &r en generell

lagar
inte bara filmen.
erfarenhet att ekono-

som framst omfattar

sjukvard,

snabba kostnadssteg-
ofta  saval

miska aktiviteter tjans-

ter, T ex. utbildning, rattsvasende

etc., praglas &V mycket

Som  forklaring

effektivitet

ringar.
bristande

anges
i den offentliga
vaxande

forvalt-

ningen ~ som  det antalet

manniskor

standigt

som tar tjansterna

kostnadsokning

till  den offentliga
aven inom den

i ansprak.
ar emellertid inte
Sadan
Kost-
torde

Kraftig

begrénsad sektorn.

féorekommer privata.

nadsokningar ~ for de namnda

i forsta hand

tjansterna

fA& hanforas till arten av deras

teknologi.

Det industriella arbetet  k&@nnetecknas av

hojning @V produktiviteten.

ar det av olika skal svart

en fortlopande

Inom  tjanstesektom
| .
Betraffande nojesskatten ~ pd  biograffore-
stallningar 0ch dess avveckling Se vidare utred-
avsnitt 2.2.2.

ningens tredje delbetankande,

Fore 1963 fick filmbranschen ett pegransat
ekonomiskt stéd frdn staten. Det var delvis bundet

till nejesskatten.
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att genomfora  en s&dan hgjning. En  strék-
kvartett — av Mozart,

fordrar  helt

berdknad att ta en halv

enkelt  sammanlagt V&

rationaliseras.

timme,

arbetstimmar. Den kan inte

Produktiviteten kan hojas bara genom  att
man spelar stycket Snabbare eller later farre
an fyra personer bilda kvartett.  En produkti-
vitetshéjning av detta gslag medfor  emellertid
€n férsamring @V produkten.

Tva amerikanska ekonomer, W. Baumol
och W. E. oQats, har uttryckt  problemet  pa

foljande  satt:

I en ekonomi  dar en sektor standigt ~ slapar
efter de gvriga 1 produktivitetsstegringens
takt maste kostnaden  for produkterna i den
sektorn  standigt stiga | forhllande till kost-
nadsnivan inom  resten av  ekonomin: och
denna stegring kommer  att vara oupphérlig
och kumulativ.

Det finns olika metoder att moéta detta
problem.  En mgjlighet & att ypphsra med
verksamheten eller forsamra  dess kvalitet.

Ett saddant alternativ  bor

mening Vara uteslutet

enligt utredningens
inom  kultursektorn.

Ett annat alternativ ar att vissa tjanster

helt eller delvis omvandlas till  obetalda

amatoraktiviteter. Carylon Bell sager | Ma-

cro economics  of unbalanced  growth (Ame-

rican  Economic 1968)

att de

Review, september

icke-professionella framgéngsrikt ta-
git Over rakning.

Otvivelaktigt finns  &ven inom  kultursek-

torn ett starkt Okande

inslag @V icke-profes-
Kulturradet staller  sjg
(Sou 1972 gp)

utveckling
av allmanna

sionell  verksamhet.

sitt  betankande mycket
och menar att

Utred-

positivt il denna

den bor medel.

stodjas

ningen  utgar fran att kulturradets

i forsta  hand grundas

stallnings-
tagande
skal och

pa ideologiska

inte  ekonomiska. Den jcke-profes-

sionella  verksamheten anses vara av varde i

och fér sijg men inte som ersattning  for den
professionella.

Ett  tredje
ar okade

alternativ att mota kostnads-

stegring anslag av allmanna  medel.
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42 Vissa ypildnings- och arbetsmarknads-

fragor
redovisas

Som  berérts i utredningens

som

tidigare
tredje  delbetéankande

utforts

en  undersokning

av ytredningen i samrdd med kultur-

radet  rérande filmarbetarnas arbets-  och

inkomstsituation. | undersékningen ges Vissa

synpunkter  p& utbildnings-  och arbetsmark-
nadsfragor.

bygger p& en enkat il

arbetande

Undersokningen
dels ca 400 fritt

urval  om
Radio

filmare, dels ett
ca 300 medarbetare
(SR) SOM  hyvudsakligen

filmproduktion.

vid  sveriges
arbetade med

I anslutning till enkéten gays tillfélle  att ge

synpunkter pa samt

komma

arbetsmdjligheterna

eller idéer till hur dessa

med  forslag

skulle  kunna  forbattras. Kulturradet avser

att i sitt kommande beténkande redovisa en

narmare pearpetning av dessa synpunkter.

Frdgan ~ OM  ythildning av  filmarbetare

upptar Stort utrymme i svaren p3 filmarbetar-

enkaten.  Man ggr framfor  allt in pa utbild-

ningens  omfattning samt  yidareutbildning.
innehdll  berérs ocksa.

Utbildningens
Utbildning
for allt vid det statliga
(D).
inom SR.
DI utbildar

av filmarbetare sker f. n. fram-

Dramatiska institutet

Viss  utbildning forekommer ocksa

personal  fOr  produktion av

film, radio och tv.

bild- och

program  for  teater,

avser regi, ljudteknik,

administration.

Utbildningen
maskering ~ och
meddelar  ocksd s&dan allmén

scenografi,

Institutet pro-

duktionsteknisk utbildning i de namnda

medierna som behdvs  for yrkesverksamhet

av annat  gjag.

omfattar allman

bildteknisk

linje, —ad-
ljudtek-

maskerings-
pa allmanna

Utbildningen

ministrativ linje, linje,

nisk inje,  scenografilinje och
alla tvadriga.  Utbildningen
avser dels regi- OCh producentutbild-

utbild-

linje,
linjen
dels allmén  produktionsteknisk

som en sarskild

ning,

ning som ar utformad ettarig

Dramatiska institutet  pgriade Sin verksamhet
1970. Dess styrelse bestdr av ordférande och &tta
andra ledamdter. Ordférande och gjy ledamoter
utses av Kungl. Maj: t, en ledamot av filminstitutet.
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larokurs  inom den allmanna |injen, Till den
allmanna  produktionstekniska utbildningen
skall tas minst 16 studerande  &rligen och till
de tvaariga utbildningslinjema minst  30.

Utbildningen av filmarbetare vid SR ar en
intern  personalutbildning. Den  omfattar
bl. a. kurser i ty-produktion och  produk-
tionsteknik, filmklippning, grund-  och vida-
reutbildning pad det jjudtekniska omradet
samt filmtekniska kurser.

En  synpunkt som  aterkommer ofta i
enkatsvaren ar att det utbildas for manga
filmarbetare. Staten borde se till att det inte
utbildas  fler an marknaden  kan tillgodogéra

sig. Det kunde ske genom ait dimensionera

utbildningen vid DI s& att tilgang och
efterfragan pa arbetskraft blev béttre  balan-

serad. DI borde stora kullar

inte  slappa Ut

elever ar py et omréde med mycket

begransade arbetsmojligheter.
racka med en omgéang Vvart

varje
osékra  och
Det borde

ar.

tredje

Man anser ocksd aft ytbildningen av

filmarbetare ar alltfor som den sker

splittrad

i dag: pa DI och SR. Tanken form

p& nagon
bdde teori och

fram

av filmakademi som har

har forts i samman-

borde ett

praktk  p& schemat
samarbete

utbildande

Varje fall
stdnd mellan

hanget. |

komma il de olika

institutionerna.

Jamsides med sadana och liknande  syn-

kravs

pa utbildningens omfattning

av utévande

punkter

en okad vidareutbildning film-

arbetare  att trada i stallet om nyrekryte-

minskas.  Vidareutbildningen borde ta

havdar
0. d. borde
inom DI

ringen

sikte framst

p& filmtekniker,
tv-teknik

manga.
Elektronteknik, inga.

Utbildningen kunde ske eller

i form av kurser eller pg annat sétt.

utanfor,
Nar det galler innehdllet
framhalls bl.

i den nuvarande

a. att den borde

utbildningen

mangsidigare for alla.  Regi, foto,

skulle  kunna
breddas
massmedieundervis-

goras
integreras.
sad att den

ljudredigering etc.
borde

aven

Undervisningen
kunde komma

ningen 1 skolorna till godo. Laboratorieut-

vidare. Det uppges att

overhu-

bildning
sadan

efterlyses

utbildning inte
f. n.

forekommer

vudtaget
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Bakgrunden till i det

forsta  delbetédnkandet

utredningens forslag
om statsbidrag  till SR
for  svensk  programproduktion utanfor SR

var de enskilda filmarbetarnas akuta

syssel-
sattningsproblem. Av filmarbetarenkéten
att  det

svensk

fortfarande rdder en akut

framgar

kris  inom filmproduktion med bl. a.

bristande filmare.

sysselsattning for méanga

Yrkesutbildningen pa filmomrédet faller i

och fér sjg utanfor utredningens

darfor

uppdrag.
Utredningen har sig till att
redovisa ovanstdende
betarhall.

framst

begransat

synpunkter  frdn filmar-

Vissa av de framférda

kraven,
synes |
en del

i frdga ©OM vidareutbildning,

nagon Man ha tillgodosetts

1970 i

genom

sedan Dlzs  verksamhet.

andringar
Mot bakgrund
villkor anser

av filmarbetarnas nuvarande

emellertid att den

utredningen
kritiken motiverar att

vid DI

framférda man ser

6ver ggval  utbildningen som utbild-

ningsfragoma | ovrigt.

| ett stort antal av svaren i filmarbetarenka-

ten kommer man in pa forhallandet mellan

filmprodukrionen och tv. Vissa av de

fragor Som berdrs &r av gpeciellt intresse  for

arbetsmarknadsproblemen.

Den forsta har att gsra med laboratorie-
ar dyrt
ligger
Den  producent

sidan. Film att framstélla. De stora

kostnaderna inte minst pg laboratorie-

arbetet. som har egna labora-

torier star starkare &n andra.

SR har ett eget internt laboratorium.
Nagon Mmervardeskatt behéver inte betalas
till v py leveranser frAn detta laboratorium.
Privata  |aboratorier, producenter och foto-
grafer maste daremot debitera SR mervarde-
skatt vid leveranser till SR. Detta innebar,
framhaller man, att utomstiende producen-
ter etc. inte har mgjlighet  att konkurrera pa
lika villkor ~med SR: Segna produktioner.

Utredningen vill fér sin del tjlagga att det

bara &r rent som SR:s

bokféringsmassigt
p& detta satt blir pilligare

Fran
fiktiv  pesparing.

egna produktioner

an utlagda  produktioner. samhaéllets
synpunkt ar det en helt
Daremot  &r det forhallandet

att  ytterligare SR: s produktions-
p& bekostnad av utomstaende

angivna
starka

agnat

kapacitet
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producenter.

En annan frgga av intresse som tas upp ar
forhallandet mellan v s programutbud och
filmarbetamas arbetsméjligheter. Alltsedan
tvakanalssystemets start 1969 har det skett

i tv-utbudet  fran informativa

en fgrskjutning

till mera  underhalliningshetonade,

program
Sveriges

o. d.

av  typen
olika

Halvsju, magasin,
Forskjutningen

i tv-kon-

estradprogram

aterfinns i andd storre  omfattning

sumtionen. Tittandet pa

informationspro-

gram har minskat  kraftigt | jamforelse  med

enkanalstiden.
tendensen i tv: S programut-
filmarbe-

Den  angivna

bud paverkar arbetsmarknaden for

tarna. De som Vill gyssla med informativ eller

dokumentar film far sina arbetsmojligheter

reducerade. Man kraver darfor att dokumen-

tarfilmen skall ~ aterfa liksom

sin plats 1 tv

overhuvudtaget program  for  minoritetsin-

tressen.

Inte  heller som berorts

sist  ingar
har emel-

de fragor
mandat.  Samhéllet

bade uthild-

i utredningens

lertid ansvar for

sjalvfallet et
arbetsmarknadsfragorna.
att ta hansyn il vid

ningsfrdgoma och
De &r viktign omréaden

utformning av den

allméanna  filmpolitiken.

4.3 Utredningens  6vervaganden

43.1 av samhallsstod till  filmen

Fordelning

avsnitt 4.1 ytmynnar i tva

vilka skall
utga till
av allmanna

Resonemanget |
frigestallningar: efter

tkade anslag med almanna

principer
medel
flmen och hur stort ar behovet
medel?

I likhet

att filmen  bor

med  kulturradet anser utred-

ningen ses som en kulturakti-

vitet med andra. Samhallet -~ stat

jamstalld

och kommun méste ta sitt ansvar for

filmen liksom det ggr for annan kulturverk-

samhet.
bidra

hand med

t. ex. stod for

Staten bor i forsta

centrala  insatser, filmproduk-

tion och  fimimport. Kommunala insatser

bor syfta till  att sakerstélla tillgé’mg pad god

film inom kommunen. En sadan verksamhet
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kan underlattas av staten stimulans-

bidrag av olika gag.
kommunernas

genom

engagemang i
med

Frdgan Oom

ligger f n. i stopsleven
kulturradets

kulturpolitiken
forslag 1 dess

i saken har

anledning av

huvudbetankande.
1973
och kommunférbunden.

Forhandlingar

forekommit mellan foretradare for

staten Utredningen

har under sadana forhallanden inte  anledning

att gy narmare in pa saken. Vikten av lokal

férankring T ooatt av de

skiftande  lokala

bygga pa grundval
forutsattningarna

samarbete mellan

och ett

informellt kommun, for-

och kulturarbetare bor dock fram-

eningsliv
hallas.

Enligt mening bOr samhallets

stod il

som  galler
rddet i

utredningens

filmen ytga efter samma principer

for t. ex. statshidrag p& kulturom-

Generella  metoder  férekom-

ovrigt.

mer inte vid s&dan Den ar

bidragsgivning.
selektiv.

Den kommersiella filmbranschen ar for

liten for att arbetsmarknadsskal skall moti-

vera metoder for att sakerstalla

generella
dess framtida
tur. Attt

konstarter

existens med nuvarande  struk-

filmen bor med andra

jamstallas
vidare inte
likhet

framstaller

skall skymma att
t. ex.  bok-

ett stort antal

filmbranschen, i med

tryckeribranschen,

som inte ar av sddant varde att de

produkter

bor  stodjas med allmédnna medel -~ vilket &r

ofr&nkomligt om  stgdatgarderna ar generella.
Filmbranschens struktur ar ocksd i vissa

avseenden ineffektiv. (Ifr utredningens

delbetankande.) Det kan inte
att ge samhallsstod il sadan verksam-

tredje vara

riktigt

het en generell utformning.

anser alltsd att samhallsstod

Utredningen

till  filmen bor fordelas med

omsorgsfulla

selektiva metoder, efter redovisade
Syftet bor vara att pg
stimulera till  en mangfald

insatser

principer.

filmens omrade

konstnarliga ~ och

ekonomiska insat-

ser som  pygger

beslutssystem ~ och full insyn
Med selektiva metoder

bara val som har att gora med  filmproduk-

samt nyskapande,
pa demokratiskt férankrade
i verksamheten.
menas har inte

o. d. om
distribu-

tion utan ocksd val av metoder

man skall stgdja  produktion eller
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tion, Vvar stodatgarder  bor sattas in for att ge

basta effekt osv. Det ar filmen som en del av

kulturomradet som skall stgdjas, inte en viss

branschstruktur.
| vissa sammanhang har som

Okade

argument

mot statliga  stodatgarder  framhéllits

att den starka  minskningen av  besokssiff-

roma p& biograferna gor filmen alltmer

ointressant som kulturfaktor. Utredningen

avvisar en sadan argumentering. Trots  den

av biobesdken  yppgar de

om 3ret, eller

starka  minskningen
fortfarande till ca 23 milj.
nastan tio ganger fler &n teaterbesoken.
bortse  frdn kvantita-

Man  bor ingalunda

tiva effekter

ken.  Mycket
blivit  alltfér litet
minst

vid  ytformning
talar for att

beaktade. Det
Storre

av kulturpoliti-
s&dana effekter

galler inte

filmomradet. delen av bio-

bestdr ju f. 6. av ungdomar i
17-23 ér’ alltsd en mycket

nds av samhéllets

publiken
aldrarna viktig
kulturpolitik.
mening et ytterli-

att gora Stérre  insat-

grupp att
Det a&r enligt utredningens
gare skal for samhallet

ser for filmen.

Kvantitativa synpunkter, som t. ex. be-
séksfrekvens, far emellertid inte  styra det
kulturpolitiska tankandet. Kvalitativa aspek-
ter maste forbli en central styrningsfaktor,

hur svart det an kan vara att mata sadana.

talar som namnts med avsikt

Utredningen

om samhéllets ekonomiska relationer till

inte  till  filmbranschen. 70-talets

filmen,
filmpolitik bor
till  den kommersiella

inte forst och framst

knytas
filmbranschen. I tidiga-
re delbetankanden
en rad &garder

eller delvis faller

har ytredningen
inom  filmomradet

foreslagit

som helt
utanfor filmbranschen i
trangre bemarkelse.

av de

begreppets
foreslagna  atgarderna  har
ge karaktaren av forsoks-
folier ~ att
innan

Manga
utredningen  velat

verksamhet. Darav resultaten av

verksamheten bér  studeras sambhallet
binder sig for en mera |angsiktig
Den nya kommunikationsteknologin, for
forsta  hand

pa sikt

politik.
filmens del i videogram och

kabel-tv, kommer med sakerhet att

tackas
4.33)
forsoks-

ytterligare ~ vidga det omrdde som bor

av samhaéllets (Ifr avsnitt

filmpolitik.

Denna nya teknologi  liksom  den

SOuU 1973: 53

verksamhet av olika slag SOM utredningen
foreslagit kan redan vid slutet av 70-talet
komma att medfora en ytterligare forskjut-
ning @ tyngdpunkten inom  fiimpolitiken
fran den traditionella filmbranschen till
andra sektorer av filmlivet.

Men man skall inte gverge 0 faglar i
handen f6r en i skogen. F n. och under i
varje fall de narmaste aren torde en inte

ovéasentlig del av samhéllets

komma

filmpolitiska

att sattas in pg den traditio-

Samtidigt ~ bor hand
ske pg stravanden och

atgarder

nella filmbranschen. efter

en allt stdrre  satsning

initiativ utanfor branschens ram och nya

former prévas.

432 Samhallets ytgifter fOr filmstod

I avd. V é&terfinns  en sammanstallning av de

lamnat. En summe-

Som utredningen
kostnaderna for  att

forslag
genomfora
enbart for de

ring av
forslagen
mest

ger betydande  belopp
akuta omrddena. Till dessa pelopp bor

som redovisats  enbart

laggas foljdkostnader

kvalitativt nar de av tekniska skal varit svara

att berékna.
En sddan kostnadssummering ger ingen
9

uppfattning om storleken av det samhélls-
stod il

verksamhet

flmen som behdvs. Om en forsoks-

visar och fram-

sig meningsfull

kommer ~ den att skapa Okade och

gangsrik
valmotiverade

Dartill

genom  forstksverksamheten

behov stodinsatser.

av  ytterligare

kan fogas att besokssiffrorna p& biograferna

sannolikt kommer att fortsatta  att  sjunka
under  70-talet. Slutligen maste man ta i
berakning den ekonomiska mekanism som
redovisats  tidigare Och som medfdr  "oupp-
horliga  och  kumulativa” kostnadsstegringar
inom filmsektorn.

Vissa  mgjligheter till produktivitetssteg-
ring inom  denna  sektor skall inte  under-
skattas.  Produktionen av en film kan inte
lika litet ~som distributionen utan vidare
jamforas ~ Med framférandet av en Strékkvar-
tett. Det vore emellertid illusoriskt att utga
fran  att  filmen kan friggra  sig fran de
ekonomiska  problem  SOM galler tjanstesek-
torn i stort.
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effekten av eftersatta

Den  sammanlagda

behov inom filmomradet vilka behandlats
i utredningens betankanden sjunkande
besokssiffror  pa hiografer samt kostnadssteg-
ringar inom  kultursektorn motiverar enligt
utredningens mening  att  filmen under  70-
talet far ett stod frdn statens sida som

successivt  kan véaxa il 16-20  pmjjj, kr om
aret. Beloppet ~ 4r berdknat i 1973 &rs pen-
ningvarde. Det innefattar inte  filmstod som
kanaliseras genom SR.

Hartill kommer Okade insatser pa de
lokala och regionala planen. Aven i lands-
tingens Gvervaganden  p& kulturomradet més-
te filmen beaktas.

Utredningen har i det forsta delbetankan-

det foreslagit ~kommunala insatser i frgga om
driften  av samhaéllsstodda lokaler  for kvali-
tetsfilm samt  betraffande filmstudios och
barnfilm. | okalfragor tas ypp Ocks& jkap. |
ovan. | det andra delbetankandet redovisas
forslag  om film- och  t.yndervisning. Aven
dessa foranleder — kommunala utgifter.

Tl sistnémnda frdgor ~ Och vissa andra
kommunala satsningar som foreslas  ater-
kommer  ytredningen i tabell Vv.2.

4.3.3 Filmens administration

kulturpolitiska

Forslagen il kulturverksamhetenr framtida

organisation

Kulturrédet behandlar | sitt
om den |angsiktign  in-

statliga

betéankande Ny
kulturpolitik fragan

riktningen av de
kulturomradet samt

atgarderna pa
samspelet mellan  statli-

ga, kommunala och andra insatser. Till

omrédet  hanférs

bl. a. de konstnarligna Ut
trycksformerna samt medier for kommuni-
kation

Olika

samhetens

s8som press, radio och tv.

rérande  kulturverk-

lokalt, re-
betan-

fragestaliningar
framtida  organisation,
centralt, diskuteras i

rekommendationer

gionalt ~ och
kandet.  Vissa
en o6kad  spridning
ser kulturrédet det
f&r mojlighet ~ att
i de beslut som

ges harfor.

Forutom av den kultu-

rella  verksamheten som

att fler manniskor

angelaget
medverka i planeringen  och

fattas. RAadet forutsatter att  kulturnamnder
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inrattas  bade i kommunerna och vid lands-

mellan  namnder-

Som  kontaktorgan
och andra

tingen.
na och fgreningslivet intressenter

rekommenderar rddet  att

betsorgan  bildas.
kunna  svara for

sarskilda  samar-

Samarbetsorganen bor aven

samordning @ turnéverk-
och  publikarbete

verksamhe-

samhet, information samt

av den yppsokande
olika delar

€n  planering

ten for att av kommunen/lanet

skall kunna nds battre.

och olika  grypper

Kulturrddet foreslar sndringar ~ ocks& av
den centrala administrationen for  kultur-
fragor.  Ett  nytt  departement for bl a
kulturarenden foreslds bl inrattat.

Under  departementet skall ett centralt
organ inrattas  for yadgivning,  utredning  och
statsbidragsprévning. Det centrala  organet
i betankandet kallat —det pya kulturradet -
skall &ven ha ett direkt ansvar for statens
insatser inom  teater, musik, film, litteratur,
konst ~samt musei- och ystaliningsverksam-

het.  Utanfor ansvarsomradet faller bl. a.

radio, v och press,

Det centrala motivet bakom

forslaget om

det nya kulturrddet ar att oka
frén  bl. a. folkrorelser,

betarorganisationer och
tanter

insynen  och

inflytandet kulturar-

kommunrepresen-
i friga Om de statliga kulturinsatserna.

Radet skall ocksd inom

folia  utvecklingen
den privat drivna delen av kulturomrédet. |

sina  pedsmningar och  forslag till

skall man ytgg fran
Radet

statliga

atgarder situationen  pg

kulturomradet som helhet. skall ocksa

svara for viss informationsverksamhet av

praktiskt ~ samordnande  slag i kulturpolitiska

fragor.

Det foreslds att det nya organet

ras med bl. a. en styrelse

organise-
pd 15 |edaméter,
10 ledamoter  samt

tre namnder med vardera

ett kansli. Alla ledaméterna skall utses av

Maj: tz.
skall

Kungl.

Styrelsen
betydelse. De tre
ansvarsomraden: l.

avgéra frAgor ~av storre

namnderna foreslds  fa
teater, dans,

och  pibliotek,

foljande
flm och musik,

! Proposition p& grundval av betdnkandet vantas
bli_aviamnad till yarriksdagen 1974

Forslagen har framlagts i kulturradets — betan-

kande. De har sedermera Overarbetats och redovi-

sats i en gepartementspromemoria  (Ds YU 1973: 9).

2. litteratur
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museer Kansliet

3. konst, och ytstaliningar.

skall bereda srendena, mM. m.

Namnderna skall ha bade rddgivande ~ och

beslutande De skall var och en

uppgifter.

inom  sin sektor férdela  de anslagssummor

som Kungl. Maj: t staller il
Arbetsuppgifterna

fordelade  pg tre arbetsenheter

forfogande.

inom kansliet foreslas

efter sin art:

utredningsenheten, sekretariatsenheten och

administrativa enheten.  Sekretariatsenhetens

som sekretariat at

uppgift = att  fungera

namnderna

har  ansetts

fyra
styrelsens ~ och
Den  arbets-

styrelsen ~ och

motivera att dela ypp den i arbets-

som Svarar mot

grupper

namndernas ansvarsomraden.

som  nyts tll namnden  for

och musik

grupp teater,
dans, film

vasentliga

skall enligt forslagen |

avseenden ta over arbete som f. n.

ligger pa teater- och musikradets  kansli.

Genom skall sekretariats-

arbetsgrupperna
kunna  tigna SOM en paturlig

det nya kulturradet och

enheten kon-

taktpunkt mellan

"faltet,
intressenter.

dvs. olika institutioner och andra

Dess uppgifter sags innebara  att

kunskaper och erfarenheter rérande

verksamhet

praktisk

pa olika  kultursektorer bor vara

foretradda bland  enhetens Den

personal.

som foreslds  for en-

personalorganisation
heten ypptar dock inte

havare med kunskap

négon
om film.

befattnings-

Nya audivziruella — medier

delbe-
forhallan-

Utredningens i de bada forsta

tankandena

forslag

bygger
den pa det tekniska

pa nuvarande

omradet. Den tekniska

utvecklingen ansdgs inte ggra de investe-

ringar eller andra  gtgarder Som d& foreslogs
foraldrade.

Nar det galler utformningen av filmens
kulturpolitiska administration maste emeller-
tid tas hansyn till den nya kommunika-
tionstekniken, for fiimens del i forsta hand
videogram ~ och kabel-tv. ~ Som ytredningen
framhallit i annat  sammanhang  kan, bl a,
denna teknologi redan vid slutet av 70-talet
komma att medféra en yerligare tyngd-
punktsforskjutning inom  fiimpolitiken frén
den traditionella filmbranschen till  andra
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sektorer av filmlivet.

Den tekniska p& tv-omradet

snabbt.  Det

utvecklingen

har hittills  gatt  utomordentligt

finns  anledning tro att den kommer att
fortsatta i minst samma takt. Den reser en
rad petydelsefulla kulturpolitiska problem.

Som namnts ar det framfor allt  video-

gram

kan éppna
differentierat

och kabel-tv.  som ar av intresse. De

mojligheter for ett mera

utbud

l&ngt
an det som eterburen tv
ocksa risker

kan ge. | utvecklingen som

motiverar att

ligger

samhallet folier ~denna  med

uppmarksamhet.

Kabel-tvzs mojligheter har hittills inte

mycket i Medan

medium

uppmarksammats
eter-tv  ar ett

Sverige.
for den stora pypliken

ar kabel-tv  mediet for forhallandevis mindre

grupper. Genom att en kabel kan utnyttjas

for ett stort antal kanaler

begransas

att sanda hyvudsakligen
resurserna  att

mojlig-
heterna bara genom

gora program.  Kabeln  gppnar

mojligheter il tvavagskommunikation. Mot-

tagarapparaten kan alltsd anvandas for att

kommunicera med en programcentral.
Kabel-tv  kan stimulans il

Utbudet i

ge ytterligare
den regionala  kulturverksamheten.

tv skulle kunna bli mera

méngsidigt ~ och
kampen  OM  programtiden minska. A andra
sidan kan kabel-tv ge den

dar det blir

koncentrerade

att |agga Ut
p& bekost-

bebyggelsen, billigast

kablar, €N privilegierad stallning

nad av gleshygdsomrédena.

Utvecklingen i fraga OM videogram  har

under senare &r véckt stor uppmarksamhet.

Det g& annu inte att overblicka vilken

de kan fa. | slutet av 60-talet

betydelse

trodde manga pa €N explosionsartad utveck-

ling. Denna &verdrivna férvantan

motsvarande

overgicki

besvikelse av 70-talet.

i porjan

Den tekniska pagar emellertid

successiv

utvecklingen
med en inbrytning i

av nya marknader.

samtidigt

marknaden  och gppnande

Fortfarande ar det svart att forutse i

vilken kan komma  att

riktning utvecklingen

lGemensamt for videogram &r att de i olika
form har |agrat bilder och” jjyd som pj ett enkelt
séatt kan gspelas upp. Det finns manga olika slags
videogram. Hit hor t. ex. kassett-tv, Dildskivan ocl

super-8.
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8. Men an kan 5 frdn att den kommer
ga. utga
saval som arten av

bilder.

att paverka omfattningen

och distribution

produktion av rorliga

Utredningens  rekommendationer

| kulturradets behandlas filmen

helt

betéankande
med  hanvisning  till  filmutred-

arbete. Aven

perifert
ningens  pagaende tv och

press behandlas summariskt.

radio,

kulturradet skall som nadmnts den

Enligt

nya centrala ansvarsomréade

innefatta

organisationens

film, men inte radio och tv, pressen

och de nya audivisuella — medierna.

Filmfragor

forutsatts bli av en namnd som

handlagda

ocksd skall ha ansvaret for dans och

teater,
musik.

finna  en sddan

Utredningen kan inte

ansvarsfordelning I kap. 3 har

andamalsenlig.
en samordnad film/

pa att tv

utredningen foreslagit

Den skall bl. a. g3 ut

och att SR far

tv-politik.

inordnas i filmavtalssystemet

en annan och centralare stallning i det

svenska filmlivet. Syftet

ar att stimulera till

med de foreslagna

atgarderna en kvalitativt

béttre an f. p, att starka den

filmrepertoar

svenska filmkulturen.

Behovet av en samordnad

film/tv-politik

ar redan nu hggst Det kommer att

anda

patagligt.

accentueras mera i samband med en

introduktion av de nya audivisuella me-

och kabel-tv. Det ar svart

dierna, videogram
att  overblicka betydelsen v dessa, pa gott
de kan komma att dominera

tiotal .

och ont. Men
bilden
fran

kunna

om ett En hég beredskap

nédvandig ~ for att
skulle skada

samhallets sida ar
ingripa  OM utvecklingen
samhallsintressen.

ocksa

patagliga

Som framhalls i

utredningens re-

missyttrande over  departementspromemo-

rian angdende det nya kulturrddets

tion visar redan

organisa-
det som nu gsagts att filmen

pa det centrala  planet intimt ~ hér  jhop Med
de gvriga Massmedierna. Sjalvfallet  har ocksa
flm enbart som medium mycket Mer gemen-
samt med tv, radio, pressen OCh de nya
audivisuella medierna  &n med teater, dans
och musik.

Hartill kommer att filmen har ett eget
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filmavtalet. P& grund

problem  Kan bidragsfor-
som kulturrddet fore-

stodsystem,  reglerat |

av filmens  speciella

mer och  stodatgarder

sprékat inte generellt appliceras pa filmomra-
det eller |ampligen handlaggas av det nya
kulturradet.

Ett exempel pa det sistnamnda ar det

kortfilmsstod som

foreslagit i
stod foreslar

utredningen
sitt andra delbetédnkande. Detta
skall av styrelserna

dels filminstitu-

utredningen handlaggas
for dels de s. k. H-fonderna,
tet, med hansyn bl a. till
ledaméternas

de olika styrelse-

personkannedom. De skall an-

stélla som skall svara for

de producenter
arbetet.

Det &r alltsd inte fraga Om s. k. projekt-

stod utan om ett och kontinuer-

personligt

vilkket ~ fordras till-

ligt producentarbete for
gang tll en filmteknisk och filmadministrativ

Vidare ar att marka att bara en

apparat.
av stodet skall utgd med statsanslag

betalas av

tredjedel

medan resterande  tva

tredjedelar
med gallande
skotas

Filminstitutet i enlighet filmav-

tal. Stodet kan saledes inte av en

s&som  kulturrddet foreslagit i sitt

andra del-

namnd,

remissyttrande Gver

utredningens
beténkande.
har inte  mgjlighet att i det

utred-

Utredningen
slutskede  av  utredningsarbetet vari
befinner sig ta stalining il kulturré-

vidd

ningen

dets  forslag i hela dess angende

kulturverksamhetens framtida

organisation
forslagen  kan ha petydelse ~ for film-
Vad galler den centrala

forordar

savitt

livet. organisationen

emellertid att filmen

utredningen
inte  skall jngg i det nya kulturradets ansvars-

omrade, Om massmedier radio

och de

av typen tv,

audivisuella medierna  faller

nya

utanfor. Skulle dessa massmedier ingd bor de

foras jhop med filmen till ett ansvarsomrade.

Kulturradet har avgett Vvissa forslagi  fraga

om  kontakt mellan  olika  politiska organ,

styrelser,  namnder, och andra p3

de lokala och

féreningar
regionala Utredningen

heller har

planen.
har inte att ga in pa

filmens

mdjlighet

nagon detaljgranskning betréaffande

roll i sammanhanget.

Nar det galler den lokala  kulturorganisa-

tionen vill ytredningen emellertid  hanvisa till
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de rekommendationer som getts i kap. 1 om
kommunernas ansvar f6r att det finns mojlig-
heter att visa film i orten: filmen skall
férankras i kommunernas kulturliv. Utred-
ningen fOrutsitter att dessa rekommenda-
tioner beaktas nir det giller att utforma
kulturrddets intentioner p det lokala planet,
dven om filmen inte skulle komma att ingi
centralt i det nya kulturriddets ansvarsomra-
de.

Att utredningen avvisar tanken p3 att
filmen skall ingé i detta ansvarsomrade i den
form som kulturrddet férordat betyder alltsi
inte att filmen for den skull skall stillas
utanfér den foreslagna kulturpolitiska admi-
nistrationen pa det lokala planet. Tvirtom
vill utredningen starkt betona att filmen hor
hemma i de lokala kulturnimndernas kom-
pentensomride, kommunernas ansvarstagan-
de, och de olika lokala organ fér bl. a.
samrad och samordning som kan tinkas
komma till stind om kulturrddets forslag
realiseras.

Ocksé regionalt bér filmen ha sin plats, i
den mién sirskilda samarbetsorgan kommer
att inforas pa lansplanet eller kulturverksam-
heten dir i Ovrigt regleras.

11-SOU 1973:53
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Sammanfattning av

I slutbetankandet drar utredningen

70-talets
konkreta
till

mellan

upp all-
filmpolitik. P&
De

manna riktlinjer  for

vissa  punkter

galler bl
samt forhallandet

foreslas atgarder.

a. fraktstod filminstitutet

film,
Alm och tv.
huvudmal anges for

och

Foljande
ken: att

filmpoliti-

sékerstélla stimulera

produk-
att sakerstalla och

att

tionen av god svensk fim,

stimulera utlandsk

import av god
distributions-

film,

forbattra och yisningsméjlighe-

terna  for god film sérskilt nér socialt eller

geografiskt oréttvisor

att

betingade
konsumtionen
forbattrad

foreligger,
av god
och

stimulera film,

bl. a. genom infor-

att

utbildning

stimulera kommu-

mation,
nikationstekniskt

konstnérligt,

och ekonomiskt nyskapan-

de inom filmens omrade.

Det betonas att filmpolitiken bor verkstal-

las genom  demokratiskt férankrade besluts-

processer.

Betankandet inleds med en Gversikt av

den svenska filmens av docent

utveckling

Werner. Den satter in den svenska

i ett

Gosta

filmen internationellt sammanhang.

| betankandet tar ytredningen vidare ypp

den  undersokning angdende filmbranschens

ekonomiska struktur
Bo L.
det

SOM gjorts av universi-

Eklund,
svenska
till

tetslektorn filminstitutets

stallning |
mens férhllande

fAilmlivet, biograffil-
tv samt de ekonomiska
samhallet och filmen i

relationerna mellan

ett  storre
bl. a.

filmarbetare

Slutligen redovisas

ror

perspektiv.

vissa som av

ad-

fragor
samt

utbildning
filmens  kulturpolitiska

ministration.
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slutbetankandet

Filmbranschens struktur

I'sin redovisning @V branschunderskningen
den centrala plats som

SF, Sandrews

pépekar utredningen
de s. k. integrerade

Film

bolagen

och  Europa intar. De svarar for ca

30 % av den totala svenska

filmproduktio-

nen, &ger och  kontrollerar ett stort antal

svarar for en inte gpetydlig del av

biografer,

och &r bland de stérsta filmut-

filmimporten
hyrarna.
Denna

av filmbranschen har

brist

uppbyggnad

bidragit  till en petydande pa flexibilitet

i marknadsforingen och i branschens ekono-

miska relationer. Den har ocksd medfért en

rad regler som varit starkt konkurrenshegran-

sande.
I' branschundersokningen diskuteras  bl. a.
storleken av den s. k. filmhyran,

till

dvs. biograf-

agarnas  ersattning Genom
starka

det

filmégarna.
dominans i det svenska

att

biografledets

filmlivet har lyckats

sd att

biografagarna

maximera den inte

filmhyran i nagot
50 % av biljettintakterna.
pa bekost-

till

fall gverstiger

Detta har

gynnat  biografledet

Det har
inom  branschen.
att

nad av fimagama. medverkat

bristen  pa konkurrens

visar en stor

Branschundersokningen
del av de svenska

forlust.

biograferna med

skulle

gar

Hogre filmhyra paskynda ned-

laggningen av  piografer. skulle

bara en mindre

Samtidigt

komma den

del av hgjningen

svenska filmen il Det mesta skulle

tillfalla

godo.

utlandska  fimagare.

Frén  kulturpolitisk synpunkt ~ ar det vik-
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tigt att motverka av biografer.

ekonomi

nedlaggningen

Den  svenska

filmproduktionens

kréaver inte heller att man rubbar

filmhyres-

systemet. Fran de synpunkter

har att foretrada

inte ha anledning

utredningen
anser sig utredningen  darfor

foresld att statsmakterna

ingriperi  detta  system.

Sambhallets engagemang i Almlivet bor
utvecklas  successivt pg de punkter dar beho-
vet ar storst och effekten av 3tgarder Mmest
pataglig. | stallet for fsrstatligande av film-
branschen -~ som fgreslagits pa en del hall -
forordar  utredningen 6kat  samhallsengage-
mang | icke-kommersiell filmverksamhet
under  former som  sakerstéller méangfald,
decentralisering, nyskapande och  medinfly-

tande frdn alla berérda

parter.
Ett samhallsstdd till  filmen bor  enligt
utredningen inte utformas  generellt ~och dar-

med bidra till att konservera en otillfredsstél-

lande struktur, utan  selektivt. Insatserna
skall tillgodose  kulturpolitiska, inte narings-
politiska  syften.

Nar det galler produktionen av film  har
méngfakjen Okats genom filminstitutets egen
produktion ~ och de stdrre  produktionsméjlig-
heter andra an de traditionella

som  getts

filmproducenterna, i forsta hand filmarbetar-

na sjalva.
Filminstitutets G- och H-fon-

ut successivt

nyinrattade
der som ar avsedda att pyggas
for denna politik.

ar instrument Utredningen

hanvisar ocksa till

forslag med
av barnfilm

sina tidigare
syfte att stimulera  produktionen
och kortfilm samt f& till stdnd Okad produk-

tionsutlaggning frin  Sveriges Radio till svens-

ka filmproducenter.

Vissa av utredningens  forslag syftar il att

6ka mangfalden | biografledet. Det  galler
bl. a. atgarder for att ytterligare forbattra
barnfilmens situation och framja visning av
kvalitetsfilm i landsorten.

P& skt finns det skal att yga frén
betydande férandringar i biografvasendet.
Biografens traditionella uppgift har varit att
tigna pengar genom att visa film. Framtidens
biograf  bor enligt utredningen ha en funk-
tion med tyngdpunkt inom  kulturlivet. Bio-

graffilmen bor ingd som en naturlig del av
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den kultur som maénniskor  har tjligang till.

Det & kommunerna som yterst  har an-

svaret for att det finns mgjligheter att visa

film i i anstandiga lokaler. Kommu-

se till att

orten,

nerna  maste biografen, i vidare

kollektiva
fritids-

bemarkelse den filmupplevelsen,

inordnas i de kultur-, och ndjescentra

eller andra av  samlingslokaler

- likaval som

anlaggningar

Filmen skall alltsd

SOM  skapas.

bibliotek etc. - forank-

kulturliv, inte
aktivitet ~ vid sidan om.

teater,
ras i

musik, konst,

kommunernas vara en

exklusivt  kommersiell
Nar man samlingslo-

utred-

planerar  9ch  bygger

kalanlaggningar ~ skall man alltsd enligt

ningen ta hansyn till behovet av fimvisning,
av tekniskt god kvalitet. Majlighet hartill
skall finnas ocks&d i ytterstadsomréden och

glesbygdsomraden.

Inom  det egentliga distributionssystemet
foreslar utredningen fraktstod, som  en
komplettering av de tidigare forslagen OM
samhallsstodd visning av kvalitetsfilm ute i

landet.

Av  branschundersokningen framgar  att

smabiograferna tvingas il tata programby-
ten pa grund av ett alltfér  litet  publikunder-
lag. De brottas med  petydande ekonomiska

inte. minst pa grund @ betungan-

ar otillfreds-

svarigheter,

de fraktkostnader. Repertoaren

stillande. Ofta &r de det enda biografalterna-
tivet i orten.
fraktstod for vérde-

Det foreslas

Utredningen  forordar
fulla filmer i vidaste bemarkelse.
av de filmer

Med ut-

omfatta ca en tredjedel som

pa svenska biografer.

harifran och en

premiarsatts
sammanlagd
av ca 3 mjl. kr om aret

fraktfrinet &t alla

gangspunkt
filmfraktskostnad
total

innebar  férslagen

flmer av nagorlunda  bra kvalitet
av ca | mij. kr Med
skulle det bli de 100 basta filmer-

ar som kom

for en &rlig

kostnad nuvarande

filmutbud

t. v

na varje i fraga for stod,

bara 35 mm och 70 mm film.

Urvalet av fimer som skall fa fraktstod

skall av de lokala  programrad som

bestamma

goras

skall

utredningen foreslagit pro-

kvalitetsfilmsvisning i landsorten.

forutsatts

gram for
urvalet till

e. d.

Programraden delegera

en sarskild gemensam  arbetsgrupp
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En sarskild namnd filmfraktnamnden

som forankras i de viktigaste grupperna  av
intressenter ~ skall ha ansvaret for fraktstodet
till  dess programraden inréttats.  Den  praktis-
ka  handlaggningen av  fraktstodsfragorna
under samma tid delegeras till  filminstitutet.
Filminstitutets avgéranden skall kunna Over-
klagas hos filmfraktndmnden.

Kostnaderna for stodet skall t. v. finansie-

ras med statsanslag till filminstitutet.

Utredningen understryker att behovet av

16 mm fiim med sékerhet kommer att oOkai

framtiden inte  minst  for  spelfilmen. Alla

vagar bor provas for distribution av fim vid

sidan av de konventionella eller kommersiel-

la distributionskanalema.

Framtidens kommer alltmer att

biograf

visa film i 16 mm format. Smalfiimen kan

medféra vinster i distributionsle-

betydande

det. Den & ocksd en forutsattning for att

visa film i andra lokaler &n den traditionella

biografen.
P& sikt maste enligt utredningen samhal-
filmomréadet vidgas till - att

av vardefull

lets insatser inom

omfatta aven stod av import

utlandsk film  gverhuvudtaget, inte bara av

barnfilm som utredningen

flera

foreslagit
utlandska

tidigare.
Importstod ingdr i
stem.

stodsy-

Filminstitutet

Filminstitutet f.n att gyccessivt ™

skranktattxaslssmiitégmrasls- Inte - minst
ror detta distribution av kvalitetsfilm, radd-

av aldre svenska filmer

tvingas

ning och restaurering

samt filmforskning utanfor  universiteten.
Samtidigt ~ Okar kraven p& en vidgning ~av
verksamheten, ~ framfor  allt av kulturpolitiska
skal.  Utredningen instammer i dessa krav.
Filmrestaurering ar ett omrdde som kraver
6kade insatser. Vidare kan storre  resurser

fordras  for Oom  produktio-

férsamras

filmproduktion

nens ekonomiska villkor

re for de svenska filmproducenterna.
Filminstitutets

ytterliga-

ateljger 0ch  produktionsfa-
av petydelse  for
nen. Filminstitutet b6r ocksd fortsatta

ciliteter ar filmproduktio-

att ha

ansvar som icke-kommer-

ett  gvergripande

SOU 1973:53

siellt  serviceorgan ~ fOr investering i tekniska
nyheter p& filmomrédet, anser ytredningen.
For  filmforskningen utanfér  universiteten ar

det viktigt att filminstitutets bibliotek,
Klipparkiv och annan filmdokumentation ges
méjlighet  att foljia  med i utvecklingen.
Information om fim har enligt utred-
ningen  Stor petydelse. Om man vill bredda
och aktivera utanfor  kretsen

publikintresset

av redan intresserade bor en  hgjning av
filmutbudets kvalitet folias av  en riklig,
slagkraftig och latt  3tkomlig information.

Den information som ges f. n. uppfyller inte
dessa krav.

Detta galler ocksd barnfilm. Mycket talar
enligt  utredningen fér att information om
barnfilm satts in ocksd utanfor  matinéfilms-

omrédet. Har kommer aven 16 och 8 mrn

film in i bilden.

Utredningen hanvisar till en rad av si?la
forslag ~som innebar  att Filminstitutet kom-
mer att tacka allt stérre omraden utanfor
den traditionella kommersiella filmbran-

schen.  Det galler omrdden  som  barnfilm,
film/tv-undervisning, kortfilm, filmsamarbe-
te med ty, m. m.

forordar

utredningen
att fulifslia ~ och

Sammanfattningsvis

att  filminstitutet far resurser

bygga Ut sin verksamhet till - gagn for det
svenska filmlivet. Det foreslds att staten
under 70-talet  successivt utvecklar ett stod
till  filminstitutet, till att borjia med genom
att overta institutets  betalningsskyldighet for
Dramatiska  institutet och  professuren i film-
forskning ~ samt genom Okade bidrag = pa
sammanlagt 7,5 milj. kr ~ s&att arbetet med
raddning av aldre svenska filmer kan slutfo-
ras.

Filmen har hittills nastan inte férekommit
alls i den statiga  kulturbudgeten. Fortur
inom  kultursektorn bor  ges med tanke hér-
pa.

Biograffilmen och tv
Det finns en nara slakiskap Mellan film och

konstnarliga ~ Stimulans  de

samt

tv: den omsesidiga,

kan och bor ge varandra inte minst den

gemensamma arbetsmarknad de utgor for
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ménga konstnariga ~ och tekniska  yrkesgrup-
per.

Biograffilm ar ett vanligt inslag 1 tv-reper-
toaren.  Efter kanalklyvningen 1969 har den
néstan  tredubblats. | férhallande till  de
ovrign nordiska  landerna  har visning av bio-
graffilm i svensk tv exceptionellt stor om-
fattning.

Biograffilmer ar ocksd mycket attraktiva
program i tv. Filmtittandet har o6kat mest av
alla programkategorier under senare ar.

Frén slutet av 60-talet har den svenska

filmproduktionen minskat. ~ Det beror enjigt

utredningen framfor  allt  pa nedgangen i

biobesoksfrekvens. | forhéllande til 1962
uppvisar spelaret 1972/73 €N minskning ~ med
ca 50 %.

Den framsta orsaken till puplikbortfallet
ar enligt utredningen tvis  uythredning och
okade  programutbud. En  jamforelse ~ med
forhallandena i vissa andra lander bestyrker
detta.  Nedgangen har lett till att antalet
biografer ~ minskat.

Tv innebar emellertid  ocksd positva méj-
ligheter  for fimen, framhdller  yutredningen.

Den kan gpela en stor roll som kulturférmed-

lare, 1 vissa fall en dominerande. FOr méanga
manniskor  ar tv den enda mgjligheten att se
film  gverhuvudtaget. Det kan galla manni-
skor i glesbygd, sjuka ©Och  handikappade.

Eller dem som &r intagna for vérd av olika

slag. Tv kan ocksd manga génger ~ | t ex.
ha petydelse SOM komplement
kvalitativt sett.

Radio soker i sin programpolitik

astadkomma utbud.

och dar-

glesbygder
till piografen,
Sveriges
for tv att ett mangsidigt
Den pegransade medelstilldelningen
av foljande forsvarar

emellertid

begransade
detta.

séndningstid

Pa filmens omradde har blivit  ohall-

laget

bart. faster Sér-

skilt

Utredningen uppmarksamhet

pa filmrepertoarens inriktning i tv och
omfattning.

pa det ansvar

pa repertoarens

Med tanke som med

foljer

Radios ensamratt att sanda

Sveriges
och dess oberoende

tv-pro-
gram av kommersiella

intressen  bor kunna

det enligt utredningen
stora  anspradk  pa kvaliteten i tv. Ett

av de filmer

stallas

stort  inslag som visas f. n. &r
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emellertid inte bara banal forstroelse utan

ofta
dukter

av  uppenbart underhaltigt
av den kommersiella

varde, pro-
filmbranschen
nar den &r som samst.
i tv, visnings-

Omfattningen av filmvisning

visningstider och  repertoarpolitik har

klart

dagar,
enligt utredningen
ter.  Bristande

kulturpolitiska
mellan

aspek-

samordning filmvis-

ning i tv och utanfor  tv kan pg

sikt leda till

filmvisning
att  mgjligheterna undanrsjs  for
folkets hus, bygdegardar och

i stora

biografer,

andra eller

forenings-
delar av landet

samlingslokaler
utanfor tatorterna att
politik ~ kan
Sve-

visa

film. Radios nuvarande

Sveriges
leda till

Radio.

ocksd produktionsmonopol for

riges Konsekvenser av detta

rimmar illa

slag

med samhallets

kulturpolitiska
mal.

Om  besoksfrekvensen p& biograferna i

Sverige Och utomlands fortsatter att vika

vilket  &r troligt minskar saval

filminstitutets

ytterligare
méjligheter till stddinsatser
som filmintakterna béde i sverige Och genom

| s& fall kommer de medel som stir

export.
till  buds
en svensk fimproduktion
den haft efter filmreformen
slutet 20-25
alltsd  att

inte att racka till for att sakerstalla

av den omfattning
1963 fram till

av 60-talet: filmer om &ret.

Det kommer kravas  ytterligare

insatser redan for att den nuvarande

trygga
filmproduktion,
Annars  finns

ekonomiska basen for anda

mer for att vidga den. risk for

att  en petydande
filmomradet

konstnarlig tradition pa

och att tekniska

géar till
resurser

spillo
och personella skingras. ~ Filmarbetar-
na kan fa &ndd stérre sysselsattningssvarighe-
ter.

borde
bada
i fraga om film-

Tv: s och piografiilmens foretradare

vara angelagna att etablera ett for

parter fruktbart samarbete
Det finns manga
film/tv-
till - att

samt

och  frimvisning.
efterstréva en samordnad

produktion

skal att
skall

En sé&dan politik

de nuvarande

politik. syfta

motverka olagenheterna

stimulera till  ett konstnarligt, ekonomiskt

och  tekniskt genom att riva

de bada mediefor-

nyténkande

konstlade  granser mellan

merna och ytnyttja resurser.

bade den

gemensamma
For att p3 sikt  sakerstélla
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svenska biograffilmens existens och en kon-

struktiv.  samexistens  mellan film och tv kréavs

utredningen ett statligt ingripande. I
hand galler det att f& tll stdnd en

enligt
forsta

oOverenskommelse. Om en sadan inte

frivillig

kan yppnds, godtagbar frén  allménna  syn-

punkter, ~ bOr tillgripandet av |agstiftningsat-

garder Overvagas.

skisserar som kan

Utredningen en ordning
for ett fsrhandlings-

lagstiftning.

tjana SOM  utgangspunkt
uppdrag, alternativt

En  férhandlingsuppgorelse bor
séval de kulturpolitiska
mersiella

omfatta
aspekterna  som kom-
ligger nara till

fé&r i uppdrag
Syftet ar att
battre

fragor.  Det hands att

Filminstitutet att fora forhand-

lingarna. stimulera til en

kvalitativt filmrepertoar an f = att
starka den svenska filmkulturen.

Riktlinjerna for ham-
1963
branschen

tutet -~

en samordning ~ bor

tas i ars filmavtal. som

De  avgifter

enligt avtalet till  filminsti-

motsvarande

erlagger
10 % av pruttobiljettin-
biograferna = kan il
som en sar-

vid de stbrre

effekt  yppfattas
for filmandamal. Det

tékterna

sin  praktiska

skild  "filmskatt ligger

filmbranschen betalar

oegentligt i att
skatt nar tv

né&got

en sadan med sin  vasentligt

storre  filmpublik ar befriad frén petalnings-

skyldighet.

Om tv betalade  aygifter i samma utstrack-

ning SOM filmbranschen, att anvandas for i
samma  gndamal,

situation

en radikalt
for  det

stort sett skulle

forbattrad uppkomma

svenska fAilmlivet. Finansieringsbasen for

skulle

svensk  biograffilmsproduktion vidgas,

sékerstéallas

produktionen forhoppningsvis
fram till 80-talet och kvaliteten i det totala
Almutbudet forbattras.

Tv bor alltsd enligt utredningen inordnasi

filmavtalssystemet. Det sker genom att Vis-

ning av biograffilm i tv pelaggs Med visnings-

avgift. Biografernas  avgiftsplikt  utstracks till
tv.

Avgiften for tv skall utgd pa alla filmer
som haft  piografprerniar © i Sverige eller
utomlands, ~ &ven fimer samproducerade =~ Med
tv - eller har sddan premigr utomlands inom
ett &r frdn visningen i svensk tv.

Avgiften foreslds il i genomsnitt ca
SOU 1973: 53

60 000 kr per film.  Det ar onskvart att

for att befordra  kvaliteten

den (differentieras,

och aktualitetsvardet i tvs filmrepertoar,

kanske ocksd fa bottenskiktet att  forsvinna.
Om man yigar frén antalet

tv de

biograffilmeri

senaste &ren och en viss nedgdng |

antalet réaknar  utred-

pa grund
med att

av avgifterna
ningen skall

kunna

en avgiftsbelaggning
upp Ml 10 mij. kr om é&ret.
som inflyter
enlighet filmavtalet,
svensk  filmproduktion och
la  filmandamal. Medlen  skall

underlag  for ett

inbringa

De medel skall

disponeras |

med alltsd till stod for
icke-kommersiel-

ocksd kunna

utgéra mera  utbyggt

mellan

system

av  samproduktioner Sveriges Radio
och filmen.

Om den féreslagna kommer il

stand maste Sveriges Radio

ordningen

f& en annan och
centralare svenska
bl. a.

tets olika organ.

filmlivet,
i filminstitu-

stallning | det

forstarkt  representation

En viss kompensation till  sveriges Radio

for avgifterna  &r ocksd motiverad. Den skall

kunna eller av

utgd av mottagaravgiftsmedel
skattemedel.

Filmen och samhallet

Det svenska samhéllets ekonomiska relatio-

ner till skilier sig inte fran vad som

andra

filmen

lander. Forst  med

manga
budgetaret 1972/73  kan
aktivt stod med allménna
om &n obetydligt
i samhallet

galler i

man tala om ett

medel till svensk

film, i forhdllande  till saval

filmens som behovet av

betydelse
stod.
filmen  bor

anser att ses som

Utredningen
en kulturaktivitet

hallet -

med andra. Sam-

jamstalld
och kommun

stat - maste ta sitt

ansvar for filmen annan
hand

stod  for

liksom det ggr for

kulturverksamhet. Staten bor i forsta

bidra med centrala insatser, t €X.

kommuner-
p& god film
som en del

filmproduktion och filmimport,

na med att sakerstalla

tillgang

inom kommunen. Det ar filmen

av kulturomradet som skall stodjas, inte en

viss branschstruktur.

Biobesoken ca 23 milj. om

uppgar f. n. il

aret, nastan tio ganger fler &n teaterbesoken.
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Storre  delen  av pjopubliken ~ bestar av ungdo-

mar i aldrarna  17-23 &, en viktig grupp att
nds av samhdllets kulturpolitik. Det &r ett
ytterligare skal for samhallet —att ggra storre
insatser  for filmen.

Den  nya kommunikationsteknologin, for
filmens del i forsta hand videogram och
kabel-ty, ~kommer enligt utredningen  pa Sikt
att  ytterligare vidga det omréde som bor

tickas av samhéllets filmpolitik. Den nya
teknologin liksom den forsoksverksamhet av
olika slag som ytredningen foreslagit kan
redan vid slutet av 70-talet medfdra en
ytterligare forskjutning av  tyngdpunkten
inom  filmpolitiken fran  den traditionella

filmbranschen till andra sektorer av filmlivet.

effekten av eftersatta

Den  sammanlagda
filmomradet

behov inom - vilka behandlats

betankanden

i utredningens sjunkande

besokssiffror  pa piografer ~samt kostnadssteg-
ringar inom  kultursektom motiverar enligt
filmen under 70-talet far ett

utredningen  att
stod frdn statens sida som
16-20 milj. kr om
stotd som kanaliseras
Hartill
lokala  och

successivt  kan
exkl. det
Radio.

vaxa till aret,

genom  Sveriges

kommer Okade insatser pa de

regionala  planen. Aven i lands-

tingens p&  kulturomradet

maste filmen

Overvaganden
beaktas.
vidare att man ser

Utredningen foreslar

over vissa ytbildningsfragor
det, bl. a. ythildningen
tutet.

inom  filmomra-

vid Dramatiska insti-

Filmens administration, i

berérs avslut-

kulturpolitiska

relation  till kulturlivet i dvrigt,

ningsvis.

vad kulturrddet foreslar  skall den

Enligt

nya centrala ansvars-

kulturorganisationens

omradde innefatta flm, men inte radio och

tv, pressen Och de nya audivisuella  medierna.

forutsatts bli handlagda av en

ha ansvaret for

Filmfragor

namnd som ocksd skall

teater, dans och musik.

Utredningen anser inte denna ansvarsfor-

och hanvisar bl. a. till

andamalsenlig
om en samordnad

delning
film/tv-politik.

av en sddan samordning &r redan nu
kommer att accentueras

forslaget
Behovet
patagligt. Det anda

mer i samband med introduktionen av video-
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gram och kabel-tv.

De senare medierna kan komma att domi-
nera bilden om ett tiotal ar. En hog bered-
skap frén samhallets  sida &r nodvandig  for
att  kunna  jngripa  OM utvecklingen skulle

skada patagliga samhallsintressen.

forordar  att filmen inte skall

Utredningen

nya kulturrddets ansvarsomrade

ingd | det

om massmedier radio och de

av typen ty,

nya audivisuella medierna faller  utanfor.
Skulle
ihop med filmen till

Né&r det

intentioner

dessa massmedier jngg bor de féras

ett ansvarsomrade.

géller att utforma kulturradets

pa det lokala forutsatter

planet

utredningen att man beaktar dess rekom-

mendationer om filmens kom-

forankring i

munernas aven om filmen inte

kulturliv,

skulle  komma att jngg centralt i det pya

kulturradets ansvarsomrade. Filmen hor

hemma i de lokala kultumamndernas kom-

petensomrade, kommunernas

de, och de olika

ansvarstagan-
lokala  organ for bl a

samrdd  och tankas

samordning som  kan

komma il stdind om kulturradets forslag
realiseras.
Ocksé

men skall

att  fil-
sarskilda

regionalt ~ anser

ha sin plats, i

utredningen
den man

samarbetsorgan kommer  att inféras py lans-

planet eller  kulturverksamheten dar i gvrigt

regleras.
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Sammanstallning

Samhéllsstadda  biografer] 2

Statliga  Stimulansbidrag under t v. fem &r
till  inredning  och  ytrustning av  piografer
och andra lokaler  for visning av kvalitets-
Alm.

Kommunalt stéd till  driften av sédana
lokaler.

Serviceuppgiﬁer for FHR och filrninstitu-
tet.

Lokala  programrad.
Filmstudiasl
Okat kommunalt  stod.

Statliga  studiecirkel- och  férelasningsbi-
drag.
Barnfilm
Barnfilm  fér piografvisning:

Statliga  produktionslan under t. v. tre A&r

Statiga 1&n under t. v. tre &r f6r dubbning
av importerad ~~ film.

Statliga  intaktsgarantier under t. v. fem &r
for  matinévisningar.

Vidgad  granskningsverksamhet av  barn-
Almkommittén under t. v. fem ar

Okad information om bamfilm under t. v.
fem ar?
Barnfilm i smalfiimsformat:

Statiga  bidrag under t. v. fem & for
produktion.
SOU 1973:53

utredningens forslag

Statliga bidrag under t. v. fem ar for
import och teknisk  bearbetning.

Samarbete  mellan tv och andra imports-
rer av barnfilm.

Okade kommunala insatser  for bamfilms-
verksamhet i bl a daghem, lekskolor och
fritidshem.

Undervisning om barn och flm inforsi

grundutbildningen for forskollarare m. fl.

Fortbildningskurser vid filminstitutet om
barn och film.

Katalogisering ~ av barnfilm.3

Serviceuppgifter for filminstitutet.
Film- och tv-undervisning4
Undervisningens  innehéll  och  omfattning:

SO utarbetar  |aroplanssupplement for fiim/
tv-undervisningen, ett for grundskolan och
ett for

gymnasieskolan.

Forsoksverksamhet under tre &r med fjjm/

tv-undervisning inom  specialundervisningen,

forskolan  och fritidshemmen.
Okat studiecirkelarbete kring film och tv.
Samarbete  p3 omrddet mellan  studieférbun-

éBeténkande 1 (1970).

Folketshusrorelsens forsoksverksamhet "Bio
Kontrast  startade visning av kvalitetsfim  p3 tta
olika platser samma ar (1970) som utrednin?ens
forslag oM samhallsstédda pjografer lades fram.
Numera bedrivs  Kontrast-verksamhet pa ett
7g-tﬁ| stéllen i landet.

umera fyreligger 0cksa smalfilmsutredningens
forslag 1972 (DsU 1972:9) som innefattar ~ bl. a.
katalogisering av barnfilm.

Betdnkande 2 (1972)



bibliotek och  flmstu-

den, folkhdgskolor,

dios.

Undervisningsformer och arbetssatt:

En  konsulenttjanst for film/tv-undervisning-
en inrattas  Vid  filmcentralen, alternativt
SO. Konsulenten svarar for bl. a. framstall-

och distribution av informationsmate-

ning
lial.

P& varje skola en larare som har ansvaret

for  samordning av  film/tv-undervisningen.
Mojligheter ~ oppnas att inrétta  arvodestjans-
ter som huvudlarare i ett amne pls ett
amnesovergripande moment.
Hjélpmedel:
Statliga  bidrag  fOr  nedkopiering arligen av
tio 35 mm Spe|fi|mer til 16 mm film.

Statliga bidrag  for anskaffning av excerp-
ter  (filmantologier) och  stddmaterial till

filmer:  dels ett engangsbidrag for import och

av ett 20-tal utlandska

versionering excerpter

samt jnkop av stddmaterial till dessa, dels ett

bidrag ~ for

excerpter ~ och  for

arligt framstéllining av tva svenska

import av tre utlandska
excerpter.

och andra kostnader i samband

Filmhyra
med ytnyttjande
ning Samt piografvisningar SOM ingar
anses som laromedelskostnad.

av film  for fim/tv-undervis-

i under-

visningen
Teknisk

skolor

utrustning ~ for filmarbe-

praktiskt
anskaffas. Laromedelsfor-

for bl

te i m. m.

a. skolornas  ut-

teckningar upprattas

rustningi denna del.
Andringar i bestdammelserna om tull vid
inforsel av film och av inspelningsapparatur

for film och tv.

Léararutbildning:

Studiegéngar ~ utarbetas  fOr fiim/tv-undervis-
ningen Vid lararhdgskolorna.

En alternativ filmpedagogisk studicgang
inrattas i amnet  filmvetenskap inom  Al-kur-
sen.

Meritvarderingsbestdmmelsema for intag-
ning tll  lararhégskola ses Over: filmveten-
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skap raknas  som s. k. stodjande amne il
flera a@mnen i tjansten @n svenska; M. m.

Pilotkurseri film/tv-kunskap for larare.

Studieledarkurser i film/tv-kunskap for
larare.

Tjanstledighet med B-avdrag for studier i
filmvetenskap (grundkurs Al) samt littera-
turvetenskap: Drama-teater-film (grundkurs
A4).

Arlig  fortbildningskurs i film/tv-kunskap

for universitetslarare.
Film/tv-kunskap skrivs in i studieplanerna
for ytbildning

ger och speciallarare.

av forskollarare, fritidspedago-

Hogre utbildning och  forskning:

Filmarkivens problem utreds.

Atgarder ~ vidtas for att radda frén forsto-
relse de filmer som &r sarskilt véardefulla  for
undervisning och  forskning och  anvands
mest.

Statiga  &rliga  bidrag ~under tio &r for
framstallning av. 16 mm visningskopior av
sammanlagt 100 svenska filmer av néamnda
slag.

Statligt  engangsbidrag ~ for teknisk utrust-
ning fOr filmvetenskap.

Filmvetenskap far en &dig anslagstilldel-
ning Som motsvarar  musikvetenskapens.

Statiga bidrag under fem &r for inlaning
till Sverige av s&dana utlandska kvalitetsfil-

mer som inte férekommer pa den kommer-
siella  repertoaren och inte heller ar depone-
rade i filminstitutets filmarkiv pa sadana
villkor att de far visas istudentfimstudios.

Studentfilmstudios bibliotek  och ev. sam-
lingar i Gvrigt inordnas i lokala institutions-
eller universitetsbibliotek. Det ekonomiska
ansvaret  for biblioteken overflyttas pa uni-
versiteten.

Statliga  arliga  bidrag till  studentfilmstu-
dios, Som bedriver aktiv filmbiblioteksverk-
samhet, for att trygga bibliotekens bestand.

SOU 1973:53



Kortfilm]

Centralt  initierad  produktion:

Statiga bidrag under fem &r fr produktion
av kortfilm.

Administrativa uppgifter for  filminstitu-
tet.
Regional  produktion:
Statliga bidrag ~ och  bidrag frdn Sveriges
Radio  under hogst fem ar till centraler av
typ filmverkstad for - produktion av kortfilm.
Produktionscentralema forlaggs il Sveriges
Radios s. k. resurscentraler i sju distrikts-
huvudorter.

Statligt ~ engangsbidrag ~ for teknisk  utrust-
ningi  filmverkstaderna.

Distribution

Om  smalfilmsutredningens forslag genomfors

utnyttjas de  mgjligheter til distribution,
information etc. som kan bli en fsljd harav.
Sarskild personal foér  verksamheten forut-
satts.  Om  smalfilmsutredningens forslag  inte
genomfors  l6ses distributionsfrégorna etc. i
annan  ordning. En sarskild  fimkopiebank
kan darvid, bl. a., bli aktuell

F iimbranschens struktur2

Filmen  forankras i kommunernas kulturliv.
Biografen, i vidare bemarkelse den kollektiva
filmupplevelsen, inordnas i kultur-, ~ fritids-
och nojescentra  eller andra  anlaggningar — av

och  pyggande
beho-

vid  planering
tas hansyn till
Méjligheter  till filmvisning
av viss storlek och

samlingslokaler:
av sédana anlaggningar
vet av filmvisning.

ocksd i ytterstadsomraden

glesbygdsomraden.

Delegationen  for samlingslokalfragor inom
bostadsstyrelsen utarbetar  normer  for filmlo-
kalers beskaffenhet och  ytrustning. Statliga
bidrag harfor om det behovs.

Fraktstod for vardefull  film.

P& skt statiga  bidrag  fOr import ~ av
vardefull  utlandsk  spelfilm.
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Filminstitutet*

Successivt  Okat stod till filminstitutet

fullfolia ~ och

statligt

for att institutet skall  kunna

bygga ut sin verksamhet for det svenska
filmlivet, i forsta hand genom att staten dels
Overtar  institutets betalningsskyldighet for
Dramatiska institutet och professuren i film-
forskning ~ Vvid  Stockholms universitet, dels
lamnar  pidrag till filmrestaurering.
Filmen och tv

Bidrag till Sveriges Radio for produktionsut-
laggning  till  svenska fiimproducenter under
en  pegransad forsokstid motsvarande en
6kad  sandningstid av minst 100 timmar?
Sveriges Radio betalar aygifter  till filmin-
stitutet for all visning av biograffim i tv.
Avgifterna fordelas  enligt  gallande  film-
avtal?

Filmen och samhéllet”

Samhaéllets stod  till  filmen fordelas med
selektiva metoder, efter redovisade principer,
med syfte  aftt stimulera till en mangfald
konstnarliga och  ekonomiska insatser  och
nyskapande  pa fimens omréde.

70-talets  filmpolitik knyts forst och framst
till  filmen som en del av kylturomradet, inte
till den kommersiella filmbranschen eller en
viss branschstruktur.

av filmarbetare ses over.

Utbildningen

1 Betankande 2 (1972).
Slutbetankandet.
Beténkande 1 (1970).



Tabell V. | Berdknade statiga utgifter | anledning @V utredningens  forslag. Tkr.l

Arliga utgifter

Forsta Andra Tredje Fjarde Femte
aret aret aret aret aret
Samhallsstodd
kvalitetsfilmsvisning
Stimulansbidrag  till inredning och
utrustning @V biografer OC!
andra lokaler for kvalitetsfilm
(150 000 kr per lokal). Under
forsoksperioden ~ beréknas 50
bidrag utgd 1100 1 300 | 500 1700 1 900
Serviceverksam het :
FHR 536 536 536 536 536
Filminstitutet 376 376 376 376 376
Fraktstod for vardefull film 1000 1000 1000 1000 1000
Summa 3012 3212 3412 3612 3812
Filmstudios
Studiecirkelbidrag 70 70 70 70 70
Forelasningsbidrag 30 30 30 30 30
Summa 100 100 100 100 100
Barnfilm
Barnfilm for biografvisning:
Produktionslan.”  Nettoutgift 1500 - - - -
Lan for dubbning avimporterad
film. Nettoutgift 900 - - - -
Intaktsgarantier  fOr matinévisningar
(150 Kr per visning) 350 375 400 425 450
Vidgad granskningsverksamhet av
barntilmkommittén 60 60 60 60 60
Okad information om barnfilm 150 150 150 150 150
Barnfilm i smalfilmsformat:
Bidrag fOr produktion 500 500 500 500 500
Bidrag fOr import och teknisk be-
arbetning o 100 100 100 100 100
Fortbildningskurser ~ Vid filminstitu-
tet om barn och film samt studie-
material 230 230 230 230 230
Katalogisering v bamfilm 30 30 30 30 30
Serviceuppgifter ~ for Filminstitutet 366 366 366 366 366
Summa 4 186 1811 1836 18612 18862
Film-och ty-undervisning
Forsoksverksamhet under tre ar
med Alm/tv-undervisning
InoM  specialundervisningen,
forskolor och fritidshem 135 135 135 - -

Bidra for framstallning under
tio av 16 mm yjsnings-
kopior av svenska filmer 50 50 50 50 50

Bidrag or inlaning under fem
ar till syerige av utlandska
kvalitetsfilmer 25 25 25 25 25

Bidrag fOr import och versio-
nering av utldndska excerpter

samt jnkgp av stodmaterial 3
till dessa 500 - - N -

Utgiftema uttryckta i det penningvarde SOM gallde N&r resp. betankande avlamnades.

ExKl. produktionslan  och dubbningslan till bamfilm.
Engangsutgifter SOM kan fordelas pa flera r.
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Bidrag for teknisk utrustning
for ‘tiimvetenskap

Konsulenttjanst ~ for film/ tv-under-
vishingen

Bidrag for nedkopiering &rligen av
tio 35 mm gpelfiimer till 16 mm
film

Bidrag fOr framstalining av svenska

excerpter OCh import av ut-
landska exceruter

Pilo tkurser i filrn/ tv-kunskap for
larare

Studieledarkurser i Alm/tv-kunskap
for larare

Fortbildningskurser 1 film/tv-kun-
skap for universitetslarare

Arlig anslagstilldelning il film-
vetenskap Mmotsvarande musik-
vetenskapens, kostnadsokning

Bidrag fOr att trygga bestdndet av
studentfilmstudios*  bibliotek

Administrativa  uppgifter o
filmcentralen

Summa
Kortfilm
Bidrag for centralt initierad
Froduktion s
re producenter, 0n och resor
Kontorspersonal

Allmanna kontorsomkostnader
Merkostnad for marknadsféring

Bidrag for regional produktion !
sju orter, &rlig driftskostnad

150 000 kr per ort, halften harav

tacks med statshidrag*
Bidrag for teknisk utrustning
i Almverkstader
Summa

Filminstitutet

Staten Overtar helt Filminsti-
tutets kostnad for Dramatiska
institutet

Staten overtar filminstitutets
kostnad for professuren i
filmforskning

Fihnrestaurering

Summa

Arliga utgifter

Forsta Andra
aret aret
| -
145
80 80
50 50
160 160
90 90
90 90
30 30
350 350
45 45
45 45
1795 1150
1750 1750
300 300
80 80
190 190
100 100
530 530
700 -
3 650 2 950
500 500
100 100
1500 | 500
2 100 2 100

! Engéngsutgifter Som kan fordelas p3 flera ar.
For &terstoden forutsatts SR svara.
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80

50

160

90

90

30

350

45

45

1150

1750
300

190
100

530

2 950

500

100
I 500

2 100

80

50

160

90

90

30

350

45

45

1015

| 750

300

190
100

530

2 950

500

100
1 500

2 100

80

50

160

90

90

30

350

45

45

1015

1750
300

190
100

530

2 950

500

100
1500

2 100



Forslag till &tgarder for Vilka kostnaden inre gar att berdkna utan sarskild utredning

Undervisning Om barn och film infors i grundutbildningen ~ for forskollarare  m. fl.

M?#{ et att inratta aryodestjanster 1 ett amne pjys ett amnesovergripande moment
Fi yra och andra kostnader i samband med utnyttiande  av film  for filmitv-undervisning samt

biografvisningar SOM ingar | undervisningen anses som laromedelskostnad

Tjanstledighet mMed B-avdrag for studier i fimyetenskap M. m.

Film/tv-kunskap ~ Skrivs in" i studieplanerna  fOr utbildning @V forskolldrare, — fritidspedagoger ~ ©ch
speciallarare

Utredning &V filmarkivfragan . ) ) o o
Studentfilmstudios bibliotek  och ev. samlingar | 6vrigt inordnas i lokala institutions- eller universitets-

bibliotek. Det ekonomiska ansvaret for biblioteken overfly ttas pa universiteten.

Filmstéd som Imnaliserus genom Sveriges Radio]
Engangsbidrag, 20 milj. kr, il Sveriges Radio for produktionsutiaggning — till svenska fimproducenter,
motsvarande en 6kad ggndningstid av minst 100 timmar

Bidrag till Sveriges Radio motsvarande viss del av avgifter fOr visning av biograffilm 1 tv som Sveriges
Radio erlagger till Filminstitutet.

Tabell V. 2 Utredningsforslag som forutsatter ekonomiska insatser av
kommunemaz

Samhallsstodda  piografer

Kommunalt stod till driften av s&dana lokaler.

Film studios

Okat kommunalt stéd.

Barnfilm

Okade kommunala insatser fér barnfilmsverksamhet i bl. a. daghem, lekskolor och
fritidshem.

Film- och ty-undervisning

Méjlighet 6ppnas att inratta arvodestjanster Som huvudlarare i ett amne plus ett
amnesovergripande moment

Filmhyra ~och andra kostnader i samband med utnyttiande ~ av film  for
fAlm/tv-undervisning samt pjografvisningar ~ SOM ingar | undervisningen ~anses som
laromedelskostnad

Teknisk utrustning for praktiskt filmarbete i skolor m. m. anskaffas. Laromedels-
forteckningar  upprattas  for bl. a. skolornas yystningi  denna del

Filrnare eller andra filmkunniga utanfor skolan anlitas som handledare for fritt

valt arbete eller efjest i film/tv-undervisningen.

Film branschens struktur

Filmlokaler inordnas i kyltur, fritids- och néjescentra eller andra anjaggningar av
samlingslokaler:  Vid planering OCh byggande av sdana anlaggningar tas hansyn till
behovet av fimyisning. Msjligheter till filmvisning 0Cksdi ytterstadsoinraden —av viss
storlek och glesbygdsomraden.

1 under forutsattning  att stodet inte anses kunna bestridas med mottagaravgiftsmedel.
Med hansyn till att kommunernas varderin  och ambitionsniva pa ifrdgavarande
omrédde torde variera starkt, darmed ock deras kostnader i anledning  av
utredningens forslag, Nhar utredningen inte ansett det meningsfullt att soka berakna
storleken av kostnaderna.
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Tabell V. 3 Beréknade statliga  utgifter for  filmandamal (mili. k) i 1973 ars lone- och

prisniva
Ansla Forsta Andra Tredje Fjarde Femte
1973 74 aret aret aret aret aret
Visning av kvalitetsiilmz 0,13 2,4 2,6 2,8 3,0 3,3
Fraktstod : 1,0 1,0 1,0 1,0 1,0
iimstudjos T s 01 01 01 0.1 01
Earmsllm | 0,1 4,8 2,1 2,1 2,2 2,2
Film jty-undervisning N 1,9 1,2 1,2 1,1 1,1
Kortfilm - 3,9 3,1 3,1 3,1 3,1
Film institu  t
H-fonden 1,7¢ 34 34 34 3.4 3.4
Eilmre&taurerin 0,5 15 15 15 15 15
Ovrigt 9 - 0,6 0,6 0,6 0,6 0,6
Summa 24 19,6 15,6 15,8 16,0 16,3
Hartill  kommer filmstéd som kanaliseras genom Sveriges Radio: produktionsutlaggning, 22 milj. kr,
samt pidrag fill visningsavgifter.
Sammanstaliningen  innefattar  inte  pidrag till  smalfilmsdistribution. Denna f3ga har behandlats av

kulturrddet (centrumbildningarna) och smalfilmsutredningen. Vidare bor observeras att hansyn maste tas
till kommunala kostnader, ~ inte” minst for kvalitetsfilmsvisnirig  0Ch film/tv-undervisning ~ (tab. V.2), nar det
géﬁer att jamfora samhallets totala ekonomiska insatser for “olika filméandamal.
Exkl. “kostnad for utarbetande av lokalnorrner.
Avser stod till FHR: s foérsoksverksamhet.
~ Kostnaden for att inféra undervisning Om barn och fim i grundutbildningen ~ for forskollarare  m. fi.
in &rinte. Den kan inte berdknas utan sarskild utredning.
Avser stod till barnfilmkommittén.
Foliande &tgéarder kan inte kostnads_beraknas utan sarskild ytredning:
Mojlighet att inrétta arvodestjanster | ett @mne pjys ett amnestvergripande Mmoment.
Filmhyra och andra kostnader i samband med ytnyttjiande av film  for film/tv-undervisning samt
biografvisningar SOM ingari undervisningen anses som laromedelskostnad.
Tjanstledighet Med B-avdrag fOr studier i Fimvetenskap M- M.
Film/tv-kunskap ~ skrivs in" i studieplanerna  f0r uthildning ~ av férskollarare, fritidspedagoger ~ Och
speciallarare.
Utredning  av filmarkivfragan. ) ) N .
Studentfilmstudios bibliotek och ev. samlingar i ovrigt inordnas i lokala institutions- eller universitets-
bibliotek. Det ekonomiska ansvaret for biblioteken overflyttas  p& universiteten.
2 under forutsattning  av ofdrandrad biobesoksfrekvens.
Lotterimedelsbidrag. oo .
E Filminstitutets ~ kostnad for Dramatiska institutet och professuren ! fiimforskning.
Under forutsatining  att utgifterna inte anses kunna bestridas med mottagaravgiftsmedel.
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Reservationer

I. Av herrar Aquist och Lindgren

Var reservation avser endast fraktstodet. Vi

delar visserligen  majoritetens stallningstagan-

den fraktstodets

i fraga OM principerna  for

men Vi ar inte helt ense med

utformning

majoriteten i om det administrativa

handhavandet

friga
av yrvalsfragorna.

Med hansyn till att det fir anses rora gjg

om en forsoksverksamhet och i avbidan pa

inrattande av lokala programrad anser Vi att

den administrativa apparaten  bOr goras s&

enkel som mgjligt. Vi kan darfér inte tillstyr-

ka att en sarskild filmfraktnamnd inrattas.

| stéllet bor urvalet och administrationen i

dess helhet kunna anfértros at filminstitu-

tet. Det far ankomma pa filminstitutets

styrelse  att dra  ypp riktlinjerna for  den
interna handlaggningen av arendena.  Film-
institutet har  sjalvfallet méjlighet att  har
liksom  eliest  utnyttja extern  sakkunskap,
sdlunda &ven i den form som den tilltankta

filmfraktndmnden far anses representera.

Filminstitutets beslut i fraktstodsarenden

bor inte  kunna gverklagas Ul nagon instans

utanfor filminstitutet. Arendenas ringa be-

skaffenhet och karaktaren av forsoksverk-

samhet  motiverar

namligen inte i
Daremot
fraktstod

film-

nulaget

n&gon sarskild  instansordning. skall

beslut att inte lamna

naturligtvis

alltid kunna omprovas internt inom

institutet.

2. A v herr Bengtson

Fraktstod

Nar det galler det ggentliga distributions-

systemet har utredningen fragan Om

fraktstod till filmen.

Gvervagt

176

Nu utgdende fraktstod
Transportstod utgdr for narvarande i olika
former av vilka har endast skall namnas ett

par som kan anses ha relevans i samman-

hanget. For att
strdvandena  att

de regionalpolitiska
i Norr-

framja
utveckla  naringslivet
land och gyriga delar av det allmanna  stod-
omradet inférdes

stod.

1970 ett statligt
Det syf[ar till

transport-

att minska de kostnads-

som med

massiga
avstand

olagenheter foljer
inom  stddomradet och

langa
omfattar
lastbilstransporter. Stodet  ut-
av pidrag | efterskott till

gens fraktkostnader.

jamvags-  och

gar | form foreta-
atskillnad
fraktstod

Nagon pa vilka
varor  som
Stodet  kan

eller

kvalitetsmassig

erhaller gores icke.

sdlunda  ytgd &ven pa lyxvaror

pa varor som skulle kunna betecknas
som onyttiga  eller rent av skadliga.

1973 beslots  vissa riktlinjer ~ for
siell Statsbidrag
bl. a.

som

kommer-

service i skall

glesbygder.
kunna  ytga il

hushéllens

glesbygdskommuner

reducerar fraktkostnader vid

hemsandning av varor. Det

atskillnad  pa vilka som erhéller

gores e nagon
stodet.
Aven namnas i

presstodet  kan samman-

hanget. | bidrag il
20 milj. kr i
betalas il

samdistribution fick
1972.
ordnat

pressen statsbidrag

Bidragen tidningar som
Dessa
til  de

kultur-

utkérning och
utan

gemensam utbarning.
bidrag  utgar

befordrade

givetvis héansyn

tryckalstrens kvalitet  eller

varde.

Fraktstod for film

Fraktkostnadernas héjd kan variera  starkt

bdde mellan olika piografer pa Samma plats
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och mellan skilda ar for en och samma
biograf. P& grundval av bl. a. material som
Bo Eklund  redovisat i ytredningens tredje
delbetankande (avsnitt 6.2.3) har  utred-
ningen  uppskattat de totala fraktkostnader-

na for biografer utanfor Stockholm till
omkring 3 milj. kr om &ret. Utredningen har
darvid ytgatt frdn ettt antal piografer — utanfér
Stockholm av 335 till filminstitutet avgifts-
plikiga ~ Samt 941 jcke-avgiftspliktiga, varav
171 Klassificerade i klasserna Il och IV och

terstéende 770 i klass V. Utredningen har

vidare raknat

fraktkostnad

med en glig genomsnittlig

av 2 500 kr for dels de ygifts-
plikiga ~ biograferna,  dels de jcke-avgiftsplik-
tiga | Klasserna Il och IV samt 500-1 500
kr for de
klass V.

Ett  fraktstod till

icke-avgiftspliktiga biograferna i

fimen  kan fyla &

Det kan vara till for saddana

uppgifter. hjalp

som pa langt avstdnd  frén

da en

biografer ligger
Stockholm. Det far

effekt.  Det

regionalpolitisk
kan vidare vara fill hjap for sma

hos vilka fraktkostnaderna

biografer
en relativt stor

utgor

post p& grund av tata

For vissa mindre

programbyten. glesbygds-

fraktkostnaden rent av ha

biografer ~ kan

betydelse ~ for fortsatta

avgorande
existens.
Fraktstod kan

biografens

utformas séatt. De

fraktstod

pa olika
tvd huvudalternativen
fraktstod.

ar generellt
och selektivt

Fordelen stod ar att det

med ett generellt

ar enklare att administrera

Sjalva urvalet
som kan bli kontroversiella.

jamfort med ett

selektivt. forutsatter dessutom

beslut
skall bli

Om stodet i de bada alternativen

lika stort per filmexpedition blir ett generellt
an ett selektivt. Om i

fraktstod

stod  naturligtvis

de totala

dyrare

stallet kostnaderna for

forutsatts lika stora i bada alternativen
blir stédet

de satt

vara
per filmexpedition pa motsvaran-

lagre nar stodet ar generellt &n nar

det ar selektivt.

Hur bor ett fraktstdd  utformas?

s& att det blir

forhallande till

Ett fraktstod bor utformas

administrativt enkelt. |
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filmens totala ekonomiska

och  piografernas

fraktstddet en liten del och

omfattning ar
det kan inte vara pefogat att for

relativt

denna sak

anvanda en och omfattande

dyrbar

administration. Systemet bor utfor-

mas g3 att det medverkar il

givetvis
storsta  mgjliga

jamlikhet mellan alla medborgare oavsett

bostadsorten.

Kritk  mot  utredningsmajoritetens forslag

Forslaget lider enligt min yppfattning ~ vasent-

ligen av tre brister.

. Det kommer att verka mycket ojamnt
beroende  p3 biografens  geografiska  bela-
genhet.

2. Det blir administrativt tillkranglat och
dyrbart.

3. Det kan ge utrymme for en centralistisk
ensidighet | bedémning ~ av vika filmer
som skall fa fraktstod.

Stérre  delen  av Syeriges befolkning  bori
tattbebyggda omréden. For denna befolk-
ning far fraktstodet ringa  betydelse dels
darfor  att fraktkostnaden i forhallande till
visningstiden blir ringa, dels darfor att frakt-
kostnaden  p3 grund av de kortare avstanden

inte har samma betydelse ~ SOM for glesorten.

Utredningsmajoritetens kulturpolitiska pek-

pinne rktar sig sdlunda yisentligen Mot den
mindre  del av Sveriges befolkning som bor i
glesbygd  eftersom den genom de mycket
langre  visningsperiodema och darav fgljande
lagre fraktkostnad per visning & ganska
ringa betydelse | de stora tatorterna. Det &r
forvénande  att  ytredningsmajoriteten kon-
staterar att filmutbudet i landsorten bestar

av film av |3g kvalitet.

Ar inte filmutoudet i Stockholm till  stor
del av |ag kvalitet? Enligt Min  uppfattning
kan ytredningsmaj ~ oritetens  forslag  Ur jamlik-

hetssynpunkt icke accepteras.

En av de glvarligaste  invandningarna mot
utredningsmajoritetens forslag ar att det blir
administrativt dyrbart  och kréngligt.  Enligt
forslaget  ligger det nara till hands att urval-
et av filmer som skall f& detta stod Overlats
till  de lokala programréden. Dessa far i sin
tur  forutséttas delegera urvalet il en sar-
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skild e. d. gemensam for

forutsatter att

arbetsgrupp
Detta

pro-
gramraden. minst  en
representant for  varje  programréd maste
samlas til ett méte ivare fall en gang per &r
kom-

for att utse denna arbetsgrupp vilket

Darefter
300

mer att medfdra  onddiga kostnader.

kan behtva se ypp il

det ur

arbetsgruppen

filmer ar eftersom

objektiv
se alla filmer

ha fraktstod.

per
ar nodvandigt  aft
vilkka som bor

syn-
punkt for att

kunna  yrskilja
denna  procedur

avsevarda kostnader.

Aven kommer  att innebara

D& emellertid

forslaget ~ OM  programrad

annu inte féranlett  n&gon frdn stats-

sida foreslar

atgard

makternas utredningens majori-

tet en annan form for administration av

fraktstodet i awaktan p& att programraden

detta forslag skall urvalet av
fraktstod

inrattas. Enligt

filmer  som kommer i fraga for

av personal inom filminstitutet som

utser.

goras
Ett sidant arrangemang anser
synnerligen beténkligt ur  demokratisk

Att l1ata en storre

styrelsen
jag
synpunkt.
icke definierad

eller mindre

eller kanske bara en

i ett s& petydelse-
kan enligt min

grupp
ingripanden
som filmen

person gora
fullt  massmedium
icke

uppfattning ur demokratisk

synpunkt
accepteras.
Utredningsmajoriteten foreslar  att

gift om att en film  forklarats

upp-
stodberattigad
efter

en vecka filmens

premiar | Sverige. D& 100 fimer
fa fraktstod ar detta
svart att

bor lamnas  senast
arligen skall
arrangemang

Om t. ex. ett
erhéller  fraktstod

kan det ténkas att ett

mycket
80-tal
under
50-tal
under

100

genomfora.
medelgoda  filmer
forsta  halvaret
filmer hog klass presenteras

men i sa fall ar det endast

som kan f& fraktstod.

av mycket
andra halvaret
totalt

Filminstitutets skall

enligt ut-
kunna

Utan  att

avgoranden

redningsmajoritetens forslag over-

hos en filmfraktnamnd.

klagas

narmare ingad p& denna fraga Vill jag bade ur

juridisk ~ och administrativ synpunkt ~ anmala

allvarliga beténkligheter mot  ett sadant

Eftersom filminstitutet ar en

arrangemang.

stiftelse ~ dar beslut  kan i vanlig

namnd

overklagas

en sidoordnad

ordning  kan knappast

ocksa fungera SOM  Gverklagandeinstans.
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foreslar att endast

Utredningens
35 och 70 mm

majoritet

film skall kunna komma i

fraga for fraktstod.

tions-

D& det bade ur produk-

och  distributionskostnadssynpunkt ar
med en gvergang till 16 mm film

fraktstod.

onskvart

bér &ven denna kunna fa Detta

kommer kanske att kunna den

paskynda
distributionsekonomiskt mycket  billigare 16
SOm  piograffilm. 16

ar tvd och en halv gang dyrare &n

filmens  anvandande
rafilm

35 mm

mm
mm

rafilm. Dessutom kan 16 mm filmer

postbefordras till fraktsats  och tro-

snabbare il

billigare
ligtvis utan
Oom

fraktstodet

sméplatser
inte  far

jarnvag.

16 mm filmen fraktstod kan

medverka  till att gamla 35 mm

for att pjografer
med 16 mm ytrustning.

projektorer bevaras i stéllet

utrustas

En av de allvarligaste  invéndningarna mot
forslag ar att det

av det fria

utredningsmajoritetens
utgor et forsok till

konsumtionsurvalet

inskrénkning

p4 Vissa orter.  Det méste
vara stotande att en eller nagra f& personer
pa filminstitutet i Stockholm skall

fraktstodet

genom
film  be-
Ystad eller

kunna vilken

péverka
folkningen i toex
skall

Bengtsfors,

se medan denna paverkan |

kan galla for filmer

Haparanda

ytterst
som visas i

ringa utstréckning

Stockholm. Den  kulturpolitiska

effekten av  utredningsmajoritetens

kan ocksd betvivlas ~eftersom

forslag

manga filmer av

ldg kvalitet stor publik ~ oavsett

tyvarr  far
vilka  atgarder SOM foretages.
Som en sammanfattning av vad jag anfort

om forslag Vil

ar ur

utredningsmajoritetens
framhalla att

jag

forslaget demokratisk,

administrativ

juridisk, och  kostnadssynpunkt

icke acceptabelt.

Forslag till fraktstod

Ett  fraktstod bor  enligt min

enkelt

uppfattning

utformas  administrativt och sa att det

inte foranleder kontroversiella bedémningar.

och
kul-

Fraktstodet ar icke av den Kkaraktéren

omfattningen att det bor anvandas for

turpolitiska stravanden. Sadana kan framjas

p& ett petydligt
reservationens

battre  sétt bl. a. genom att

forslag | utredningens ~ betank-

ande del 1 genomfores.
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Med anledning av vad som ovan anforts

foreslar jag
att ett fraktstod med 50 procent av
fraktkostnaden utgir pd all distribuerad
16, 35 och 70 mm film,

att fraktstodet administreras i form av ett
restitutionsférfarande som handhaves av
filminstitutet.
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Sarskilda yttranden
. Av herrar  Grede, Goransson, Palm och
Schein
I direkiven il ytredningen  har riktiinjerna
getts for utredningens arbete. De beddm-
ningar  utredningen gjort och de forslag till
&tgarder som lamnats i dess olika beténkan-
den borde tillsammantagna enligt V& upp-
fattning  utgora €t gott underlag for utform-
ningen av en framtida filmpolitik vilken
inplaceras 1 et storre samhalleligt ~ kultursam-
manhang.

Under  utredningsarbetet har det emeller-
tid enligt VAr uppfattning blivit  yppenbart

att  fiimfragorna i vissa avseenden inte kan

losas isolerat utan bér ses i ett storre
sammanhang  @n som tacks av ytredningens
mandat.  Har gsyftas i forsta hand det som i

den allmadnna debatten kallas kulturkommer-

dvs. det forhallandet att yasentliga
utsatts  for en
vilket  bl.

koncentration av

sialismen,

sektorer  inom  kulturomradet

hérdnande  kommersialisering, a. tar

sig uttryck i en stark

och makt till enskilda

kapital foretag.
I remissyttranden ©ver kulturradets
kande har understrukits att denna

betén-
fraga inte
agnats tillbérlig Fragan har

ocksd aktualiserats i

uppmarksamhet.
riksdagen. Vi asyftar
m. fl.  motion till

Sture Palms

1973  om utredning
inom den kommersiella kul-

darvidlag

varriksdagen av  makt-
koncentrationen
har i sitt remiss-

bifall il

tursektorn. Filmutredningen

i princip tillstyrkt
ocksd blev

yttrande motio-

nen, vilket beslut.

riksdagens
I november 1973 fjllkannagavs  att Dagens
Nyheters AB  kopt det storsta svenska filmbo-
AB Svensk Filmindustri. Med hansyn

slut-

laget,
till  att
fort  sitt

d& praktiskt
denna ur

utredningen taget

arbete  har mediapolitisk

180

inte  beak-

Enligt uppgift  frén
som Svensk Filmindu-

betydelsefulla handelse

text.

synpunkt
tats i betéankandets
sdvéal Dagens Nyheter

stri beror inte bara filmomradet utan

kopet
aven nya audivisuella
och videogram.  Det
sektorer

medier s&som kabel-tv

forhallandet att viktiga
av [itteraturomradet,
filmen och i framtiden

veckopressen,

dagspressen, kabel-tv

kontrolleras av samma  zgar-

inte  minst

och  videogram
grupp & agnat att inge stark oro,

med  hansyn il aterverkningarna p& opi-

nionsbildnin  gen -
Stora delar av detta fragekomplex faller
mandat. En

hade

utanfor utredningens narmare

dessutom medfort

analys av fragan

forsening @V utredningens ~ arbete och darmed

férsening av de for den

svenska

av genomférandet

filmpolitiken angelagna forslag som

framlaggs i detta betankande.
Vi vill detta uttalande

emellertid genom

dels anledningen till att konsek-

kép av Svensk
i detta

understryka

venserna av Dagens Nyheters

behandlas  narmare

Filmindustri inte

dels vikten ~av en analys av

betankande,

kulturkommersialismens problem, inte  minst
ayndeférhallanden och darmed sammanhéan-

gande  monopoliseringstendenser, samt  ge-
nomférandet av  atgarder SOm kan visa sig
pakallade dérav frén kulturpolitiska och me-
diapolitiska synpunkter.

2. Av herrar Bengtson OCh Lindgren

Filmutredningen 1968, som arbetat  un-
der fem & har nu slutfort sitt arbete i
enlighet ~med de direktiv.  som giits, Under
de & utredningen ~ arbetat har &tskiliga han-
delser intraffat som aktualiserat massmedias,
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inklusive ~ filmens  roll i samhallet.  Det |igger enskild eller statlig karaktér, maste noggrant
inte inom  filmutredningens mandat att utreda uppmarksammas for att motverka  ensidighet
dessa omfattande problem men det torde i kulturutbudet.

vara p3 Sin plats aft i ett sarskit yttrande

pavisa aft dessa  fragor bor agnas stor ypp-

marksamhet.

Centralisering och maktkoncentration kan
utgéra en fara for demokratin och éaven for
det fria kulturutbudet. Tidningsdoden har i
viss mdn kunnat motverkas  genom  pressto-
det som  darigenom medverkat till  stdrre
allsidighet ~ iNOM  tidningsvarlden.

Dagens Nyheters  inkop ~av det storsta
svenska filmbolaget, Svensk  Filmindustri, ar

en foreteelse som bor beaktas.
Olika  gruppers  Starka intresse  for kabel-

TV, videogram Och andra distributionsvagar

for  masskommunikation ar yppenbart och
aven dessa medel Dbdr yppmarksammas s att
en fri och ga|sidig information uppratthalles.
Det mest dominerande inslaget p& mass-
mediaomréadet ar dock radio-TV, som  ge-
nom  programutbudets volymmassiga och
tidsmassiga  omfattning star i en helt annan

betydelseklass an andra massmedia.

Ett  kalenderar raknar  n3got Mindre  an
8 800 timmar.  Sveriges Radios programar &
betydligt ~ Storre. Fran den 1jyj 1971 til den
30 juni 1972 sandes 17 444 timmar ljud-

radioprogram over tre kanaler och 4274
timmar  television o6ver tvd kanaler - skol-
radio, utlandsprogram och annan statsfinan-

sierad verksamhet  p3 omrédet oraknade. Det

ger sammanlagt nara 22 000 timmar dvs.

ungefar tv& och en halv gang sd lang pro-
gramtid ~ som  det finns  timmar  pg é&ret och

uppskattningsvis sex ganger S& manga fimmar
som en vanlig méanniskas  fritid  omfattar. Det
ar sjalvklart ~ att  en  programverksamhet av
denna vaildiga  storleksordning nodvandigtvis

maste ge upphov Il kritik, debatt  och
diskussion.

D& det avtal mellan staten och Syeriges
Radio  som reglerar  programverksamheten
lsper ut vid halvarsskiftet 1977 bor éaven
Sveriges  Radios fortsatta verksamhet och
eventuella  &ndringar i radioavtalet dvervagas.

Vi anser sdledes att alla former av makt-

koncentration och monopol, Vare sig de ar av

SOU 1973: 53






Bilaga ! Utredningens  direktiv

| de beslut som statsmakterna fattade &ar 1963 i
syfte att forbattra villkoren ~ for den svenska
filmkulturen  jngick €N fullstandig  aweckling 8V
njesskatten. SOM motprestation  forband  sig film-

branschen i ett sarskilt avtal (fimavtalet) att utge
en aygift till den samtidigt grundade Stiftelsen
Svenska filminstitutet. Avgiften  SOM ytgar med

10 % av pjljettintaktema  Vid visning @V biograffim
avses medféra en kvalitativ.  och kvantitativ ~ for-
starkning av den svenska fimproduktionen. ~ D&r-
jamte skulle avgiften majliggora €N rad ytterligare
atgarder inom filmens omrade sadsom teknisk och

artistisk yrkesutbildning, ~ forskning, uppbyggnad &
filmarkiv och filmbibliotek m. m.

Stodet till den svenska fimproduktionen,  Vilket
motsvarar 65 % av avgifterna till filminstitutet,  kan
ses som en intern resursomfordelning ~ inom  den

svenska filmbranschen.
kommer pg ett mer
godo.

Genom filmavtalet p3 vilket 1963 é&rs filmreform
grundar sig angavsi Stort sett granserna for Svenska
filminstitutets ~ majligheter  att verka och for refor-
mens verkningar | Gvrigt.

Krav pa en vidareutbyggnad
rests i den allménna debatten. [motioner till 1968
ars riksdag (:614 och 11789, 1:623 och 11:776
samt iz43])  har forslag véackts om ytredningar
rorande mgjligheten  aft frin statens sida framja
av kvalitetsfim  vid kommunalt  stédda

Ovriga 35 % av avgifterna
indirekt  satt branschen till

av filmreforrnen  har

visning
biografer, rorande centrala initiativ i syfte att
framja  barnfilmklubbsverksamhet och rorande ut-

vidgning aV filmstudiordrelsen.

Ett betydande problem SOm sedan jange upp-
marksammats &r distributionen  av film utanfér de
storsta staderna. Vidare har forutsattningara  fOr
import och distribution  av utlandsk  kvalitetsfilm i
allmanhet bedémts vara ogynnsamma. Filminstitu-
tets mojligheter att harvidlag gora €N insats ar
ytterst begransade. Distributionen bestams i vasent-

lig utstrackning @V irnportérernas och piografagar-
nas pedémning av de olika filmernas kommersiella

mojligheter.

Filmstudiorérelsen och  sarskilt  studentfilm-
Klubbarna har med visst ekonomiskt stéd fran
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Filminstitutet ~ forsokt  att ge sina medlemmar en

komplettering  till den kommersiella  fiimrepertoa-
ren men de har darvid tyingats arbeta under
mycket begransade Villkor savitt avser bl. a. vis-
ningstider, visningslokaler och tillgang pa film.

Mot denna pakgrund har Onskemal framkommit
bl. a. i framstallningar frin Kulturarbetarnas  social-
demokratiska  fgrening OM nya distributionsvégar,
bl. a. icke-kommersiella av samhéllet stédda pjogra-
fer. P& forsokshasis har en sddan pjograf redan
kommit till stdnd iGavle.

Fragan Oom filmdistributionen berér ocksa den i
laroplanerna  for olika skolformer  ypptagna film-
undervisningen. Denna kommer att stalla ansprak
sdvdl pa tillgang tll vardefull och for andamalet
passande film SOM pa lampliga visningslokaler.

Ett annat vasentligt distributionsproblem ~ foran-
leds av kortfilmens situation. Kortfilmen  far f. n.
inte nggon andel av piografernas biljettintakter.
Det finns ingen fillracklig —kommersiell motivering
for vare sig distributorer  eller piografagare att visa

kortfilmer. ~ Produktionen av svenska kortfilmer  har
visserligen stimulerats  genom filminstitutet, men
resurserna harfor  &r pegransade. Kortfilmerna kan

f. n. nd en storre pyplik i huvudsak endast genom
televisionen och &ven denna ysg ar av formella och
inneh&llsmassiga Skal oppen for endast ett pegran-
sat urval filmer.

Forutséttningara ~ for  den  svenska  filmpro-
duktionen  har patagligt forbattrats genom 1963 ars
Almreform. Intresset inriktas  nNU  naturligen  pa
kvarstdende  problem pa detta omrdde. Dessa
sammanhanger huvudsakligen med aft produktio-
nen i hég grad & begransad fill et fatal polag som
aven ager stora piografkedjor 0ch hos vilka gransen
mellan  kgpar- OCh  saljarintressena blir  relativt
obestamd. Den ekonomiska tyngdpunkten | Vissa
av dessa bolag ligger ibiografdriften. ~ Den svenska

biografrérelsen ~ har vissa 6verenskommelser ~ om
filmhyror  SOM pegransar filmproducentemas  m&j-
ligheter att f& den andel av pilettintakterna  fran

visningarna SOM eljest skulle kunnat tillfalla dem.

En anledning till den starka koncentration —som
kannetecknar den svenska filmproduktionen ~ &r den
utveckling som skett i rikining Mot allt storre
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variationer i fryga om det kommersiella resultatet.
Allt  fler filmer gar med allt storre fgrlust, medan
vinsterna  pa de framgéngsrika filmerna  okar kraf-
tigt. Detta ar ett ygryck for att fimpubliken ~ blivit
mer selektiv i sina filmvanor. Man gér p& bio for att
seen viss film - inte bara for att g4 pa bio.

En omfattande  kontinuerlig ~ filmproduktion ~ kan
under dessa forhallanden ge god rantabilitet.  For
den enskilde producenten och fér bolag med liten
produktion & déremot sannolikheten av petydande
forluster py ett eller flera filmprojekt ~ stor och de
finansiella  yerkningarna besvérande. De stora pro-
ducenterna kan ytjamna riskerna.

Dessa problem har uppmarksammats av Svenska
Filminstitutet ~ som i mars 1968 inlamnat forslag till
Kungl. Majzt OM andring av filmavtalet. Eggiaget,
som innebar att institutet skall verka fér en
riskutiamning  genom generella topplan il svenska
spelfilmer, har godkants aV Kungl. Maj: t och trader
i kraft den | juli 1969. De pelopp SOM genom Viss
omdisponering @V institutets  fonder for restituering
av medel till producenterna  blir tligangliga for
namnda &ndamél kan dock endast ge en tamligen
begransad effekt. Fgrsjaget forutsatter inte nagon
6kning av filminstitutets  inkomster.

Samtliga har berérda frdgor liksom &ven samspe-
let mellan produktionen ~ av film fér piggrafvisning
respektive TV paverkas | hog grad av organisatio-
nen av och forhallandena i den svenska filmbran-
schen. Fyrslag att komma till ratta med problemen
som berorts forutsétter en kartlaggning och bedém-
ning av filmbranschens ekonomiska struktur.

Jag finner det darfor motiverat, att séarskilda
sakkunniga tillkallas  for att verkstdlla en s&dan
undersékning Samt att mot pakgrund av undersok-
ningsresultatet utarbeta  fgrslag till |gsping av de
problem som forut berdrts.

Biografﬁlmen belastas f. n. inte med omséttnings-
skatt.© Gvergangen frdn  omsattningsskatt il mer-
vardeskatt aktualiserar emellertid en rad for film-
branschens ekonomi petydelsefulla problem genom
att mervardeskatten blir mer generell.

Storst intresse tilldrar sig givetvis frdgan om
mervardeskatt i framtiden skall komma att omfatta
filmen eller ¢j Det undantag SOM  orts for
néjesomradet (inklusive filmen) har i prop.
1968: 100 om mervardeskatt, som i denna del
godkénts aV riksdagen, sagts icke bora betraktas
som definitivt.

De sakkunniga bor darfér i sitt arbete utan
stallningstagande | skattefragan Soka bedéma  kon-
sekvenserna i olika hanseenden for filmomradet av

en sédan beskattning.

SOuU
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Bilaga 2 F ilmavtalet

Nedan 3terges lydelsen av avtalet den 6 mars
1963  angéende bildandet av stiftelsen Sven-
ska filminstitutet, efter  andringar 1 avtalet

1972 och 1973.

A vtal

Mellan svenska staten samt Sveriges Biograf-
agareforbund, Folketshusféreningarnas Riks-
organisation, Foreningen Véra Gardar, Sven-

ges Filmuthyrareférening u. p, a och Fore-

ningen  Sveriges Filmproducenter (organisa-
tionerna  nedan gemensamt kallade filmbran-
schen) har denna dag traffats  feljande avtal.
1l s
Staten och filmbranschen bilda genom detta
avtal en stiftelse, benamnd Svenska  Film-
institutet.
28
Stiftelsen  skall ha till andamal

att  framja  vardefull svensk  filmproduk-
tion,

att  stodja  artistisk och teknisk  utbildning
liksom  undervisning och  forskning inom
filmens  omrade,

att direkt eller isamarbete med folkbild-
ningsorganisationer och filmstudios sprida
kunskap OmM filmen,

att medverka till bevarandet av filmer och

material  av filmhistoriskt intresse,
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att verka for internationellt samarbete i
héar berérda avseenden,
att inom och utom  Syerige vid  behov
foretrada  filmens  intressen,

samt att i gyrigt verka for andamal inom
filmens omrade.

Stiftelsen skall forvalta de avgifter, som
inflyta till - fsljd av detta aytal, samt de
medel, som tillfalla stiftelsen genom dess
verksamhet eller  eljest, allt for de &ndamal

som i denna paragraf ségs.

38

Stiftelsens verksamhet ledes av en styrelse.
sida finnes ett forvaltningsrad.

bestd av tre till fem leda-

Vid  styrelsens

Styrelsen  skall

moter med tva utsedda av

suppleanter,

Maj; t som tillika utser

styrelsens
bestammelser for

detta

Kungl.

ordférande och faststaller

styrelsen utéver vad som stadgas i

avtal.

Styrelsens ledamoter och  suppleanter

skola utses for en tid av hogst tre ar i sander.
vid forfall  for leda-

ordféranden intrada

moéterna  som  ordférande i den ordning de

utsetts.
Darest  styrelseledamot eller suppleant  av-
lider eller under den tid for vilken

han blivit

entledigas
utsedd,
i hans stélle ny ledamot

skall foér den aterstdende

tiden eller suppleant

utses i den ordning Ovan sigs.
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48

Stiftelsens styrelse  skall ha sitt sate i Stock-
holm.

58

Styrelsen ager Utse verkstallande direktor
och anstalla  erforderlig personal | ovrigt.
Verkstéallande direktor ma vara ledamot av
styrelsen, dock ej dess ordférande. Styrelsen
skall bestamma I6ner och gyriga anstilinings-
villkor, utfarda erforderliga instruktioner
samt 3rligen faststalla en pydget for verksam-
heten.

68

Det 3ligger ordféranden att tillse, att styrel-
sesammantrade hélles da s& erfordras.  Fram-
staller  verkstéllande direktor eller minst tv&
styrelseledamater begaran Om sammankal-
lande av styrelsen, skall denna pegaran efter-

kommas. Kallelse till sammantréade  gkall, dar

ej hinder mgter, utsandas senast tvd veckor

fére sammantradet.

78

Styrelsen & peslutfér, ~d& minst v tredje-
delar av ledaméterna dock minst tre eller
deras  suppleanter aro néarvarande. Sasom
styrelsens  beslut galler den mening, varom de
flesta rostande forena gjg. Vid lika rostetal
géller den mening som bitrades av ordforan-

den vid sammantradet.

88

Vid  styrelsens ~ sammantraden skall féras pro-
tokoll. Protokoll justeras  av den eller dem
Som styrelsen  dartill  utser.

98

Styrelsen  ager handla & Stiftelsens  vagnar |
férhallande til tredje man samt att foretrada

stiftelsen  infor domstolar  och andra myndig-

heter.  styrelsen ager ock férordna en eller

186

flera  personer inom eller utom styrelsen  aft
med samma  pehgrighet foretrada  stiftelsen.
Sadant  forordnande ma nar som helst av
styrelsen ~ aterkallas.

9A8

Forvaltningsradet ar ett radgivande organ il
stiftelsens  styrelse.  Férvaltningsradet bestér
av 30-40 personer, Uutsedda for en tid av
minst ett, hogst tre &r av filmbranschens,

filmarbetarnas och andra av stiftelsens  verk-

samhet berérda  organisationer.

9B§

Styrelsen  utser i samrdd med filmbranschen
senast i mars vyarje ar de organisationer som
skall inbjudas  att l&ta sig representeras i
forvaltningsradet.

9C§

Ledamot i stiftelsens styrelse eller  verk-
stéllande direktor far icke vara ledamot i
stiftelsens  forvaltningsrad.

9D§

Sérskilt  viktiga ~ &renden, avgéres &V styrel-
sen efter fgrvaltningsradets horande.  styrel-
sen ma vidare inhamta férvaltningsradets
synpunkter i andra &arenden av storre  pety-
delse.

9ES§

Forvaltningsradet utser en jury enligt de

riktlinjer som anges i en till detta avtal fogad

Bilaga 2-

9F§

Forvaltningsradet sammantrader minst  tva

génger om dret. FOr granskning av Stiftelsens
verksamhetsberéttelse sammantrader forvalt-
ningsradet ~ senast tvd veckor efter beréttel-
Sens  fardigstéllande. Forvaltningsradet avger

snarast darefter utldtande  6ver granskningen
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till Kungl. Maj: t Férvaltningsradet samman-
trader vidare sa snart forslag Uil pudget for
stiftelsens  verksamhet  fgreligger.

9G§

Férvaltningsradet skall  sammantrada pa
kallelse av styrelsen.  Till sammantrade skall
kallas jamval dd minst sex ledamoter av
forvaltningsradet S8 pegara. Kallelse il sam-
mantrade  skall, dar ej hiner mgter, utsandas
minst tvd veckor fore sammantradet.

Vid  forvaltningsradets sammantraden skall
styrelsen néarvara.  Till  fsrvaltningsradets sam-
mantrade  skall, dar ej hinder mgter, utséndas
minst tvd veckor fére sammantradet.

Vid  forvaltningsradets sammantraden skall
foras  protokoll. Forvaltningsradet utser in-
om sjg ordférande samt ett perednings-
utskott  om fyra personer.

108

Stiftelsens rakenskapsar skall vara den |
juli-den 30 juni. FOr granskning av styrel-
sens och verkstallande direktdrs  fgrvaltning

och rakenskaper ~ Utser Kungl. Maj t &rligen
tvd revisorer  jamte suppleanter, av vikka en
revisor och en gyppleant Utses inom  forslag
av Foreningen Sveriges  Filmproducenter. En
av revisorerna,  liksom  syppleanten ~ for den-
ne, skall vara auktoriserad revisor.  Senast
den 1 november skall beréttelse  dver nést-
foregdende  rakenskapsars forvaltning jamte
rakenskaper overlamnas  till revisorerna  vilka
ha att senast den 1 december il styrelsen
och  fsrvaltningsradet avgiva revisionsberat-

telse.

118

Stiftelsens  verksamhetsberattelse skall senast
den 15 januari overlamnas il Kungl. Maj: t,
filmbranschen och  fgrvaltningsradet. Kungl.
Majit  beslutar  huruvida  ansvarsfriheti skall
beviljas.

128

Stiftelsen & undantagen ~ frdn  tillsyn  enligt
lagen den 24 maj 1929 om tjsyn over
stiftelser.
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138
Kungl.  Majit faststaller  ersattning il sty-
relsens  ordférande samt ledamoter

ovriga

avensom  till  revisorer  och

och  suppleanter

suppleanter ~ for dessa. Kungl. Majit faststal-
ler vidare erséttning till  ledaméter i forvalt-
ningsradet.

148

Filmbranschen forbinder sig att verka for
efterlevnaden av detta avtal. Qrganisation,

som &r bunden av aytalet, 4ar pliktig aft soka
forméa sina medlemmar att  folia  avtalets
bestammelser.

158

Anordnare av  piografforestallning skall till
stiftelsen  erlagga  en avgift, ~Motsvarande tio
procent @V bruttobiljettintakten vid forestall-
ning. Med sadan intdkt avses bruttoinkomst

enligt »Allmanna bestdmmelser  vid filmleve-
ransem, faststdllda  av Filmagarnas Kontroll-

byrd Aktiebolag.  Filmhyra  skall icke ytgd p&
den del av intdkten  som motsvarar avgiften.
168

Avgift ~ skall icke ytga fOr piografforestallining

pa fast visningsstalle, dar epligt  det av
Filmagarnas  Kontrollbyra Aktiebolag ~ forda
registret ~ utéver  barnmatinéer ges hogst fem
forestallningar ~ per vecka.

Med barnmatiné avses fgrestallning, som
tager SiN borjan senast klockan 17 och vid
vilken  tillampas  vasentligt ~ nedsatta piljett-
priser for barn.

Ha  piografforestaliningar anordnats  p3 s&
dant s, att ratt il aygiftsbefrielse enligt

vad nu sagts skulle foreligga, ©OcCh har detta
skett i syfte aft kringgy avtalets bestammel-
ser, M& stiftelsen,  efter horande av pjograf-

och dennes organisation, besluta, att

icke skall

agaren

avgiftsbefrielse aga rum.

For visning av film, som pg satt nu galler
fore den 1jyi 1963 forklarats vara zgnad att
tiana  vetenskapligt andamal  eller ypplys-
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nings-, undervisnings-  eller

skall avgift icke uytga.

uppfostringssyfte,

178

skola av vederbdrande anordnare

av  piografforestalining direkt
inbetalas  till stiftelsen for

Avgifterna
redovisas  och
redovisningsperio-

langd, dock
som

der av |zmpligt antal och

minst

lamplig
SeX perioder per ar, enligt
faststéllas av stiftelsen efter

regler,
samrdd  med

filmbranschen. Redovisningen skall  ske pé&

formular, som faststélles av  Filmagarnas
Aktiebolag. For
av  avgiftsmedlen
de av Kontrollbyran

bestdmmelserna vid

Kontrollbyr& redovisning

och  inbetalning skola i
ovrigt fast-

stallda

tillampas

allmanna film-

leveranser. | dessa bestammelser skall inféras

stadgande, ~att underlatenhet att betala avgift

likstalles med underlatenhet att betala film-

Detta icke under avtals-

stadgande  far
stiftelsens

hyra.
tiden

Frén

andras utan

godkannande.

berérda skall snarast

biografagare
genom inforskaffas
och till

betala

Kontrollbyrans
stiftelsen

férsorg
férbindelse att

och att lata

overlamnas

avgift enligt detta avtal

stiftelsen  genom auktoriserad revisor

granska
hans savitt  galler  avgiftsredovis-

skall ha den

rakenskaper
Forbindelsen
av Bilaga l.
avge sa&dan forbindelse,
Sker
framstallts

ningen. lydelse

som framgér som

underlater att

Biograféagare,
skall

avstangas fran  filmleverans. detta  ¢j

sedan av stiftel-

skyldig ~ aft

begaran darom

sen, ar vederbdrande  fimuthyrare

gentemot  stiftelsen  svara for de aygifter, sOM
dérefter  pelspa p& forestallning ~ vid viken av
honom ythyrd  film forevisas.

Till anordnare  av bjografférestalining som
under & 1962 med ftilampning @V gallande
regler helt eller delvis erhdllit  befrielse fran
néjesskatt med  hansyn till behaliningens
anvandande for  valgorande eller  allman-
nyttigt ~ andamél,  skall stiftelsen, i den man
anordnaren icke eljest erhéller kompensation
for bortfall av denna f5rman, aterbetala  den
erlagda  avgiften for  forestaliningen. Talan
mé& icke foras mot stiftelsens  beslut i detta
héanseende.

Stiftelsen  ager genom auktoriserad revisor

188

granska  Kontrollbyrdns rakenskaper savitt

avser redovisningen av avgifterna.

188

1. Med beaktande

av  Overgéngsbestammel-

serna under 2 pynkt | denna  paragraf  skall
stiftelsen fordela de for varje &r redovisade
avgifterna  pa foliande ~ Satt:

A (Utgér).

B. 10 procent a&v avgifterna anvandes  for
kvalitetsbidrag till  svenska |angfilmer  enligt
de riktlinjer, Som  anges i en till detta avtal

fogad Bilaga 2.

C. (Utgar).
D. 5 procent av avgifterna anvandes  for
vissa for branschen  gemensamma  andamal,

Sasom gemensam  public-relationsverksamhet

inom och utom  Sverige, filmfestivaler och
andra representativa  arrangemang.  Filminsti-

tutet och filmbranschen skall  efter  eget
beprévande disponera 35 procent  vardera
harav for andamal som nu sagts, medan 30
procent  disponeras  gemensamt  av filminsti-

tutet och filmbranschen for stod &t svensk

film utomlands.

E. 30 procent av
sedan kostnaderna for

avgifterna
stiftelsens

anvandes,
forvaltning
bestritts, ~ for som

sammanhanger

av verksamhet,
andamal.

framjande

med i 2 § angivna

F 15 procent av avgifterna anvandes  for

att genom generellt Verkande  produktionslan
och/eller produktionsgarantier stodja  pro-
duktionen av svenska |&ngfilmer.

Narmare  bestammelser om  ordningen har-
for  faststéllas av stiftelsen i samrdd  med

Foreningen Sveriges Filmproducenter.

G. 10 procent av avgifterna anvandes  for
Stiftelsens  produktion av svensk film. Harav
skall cirka 70 procent anvandas for produk-

tion av svenska |&ngfilmer.

anvandes  for

H. 30 procent & avgifterna

att genom Sselektiva  produktionslan och/eller
produktionsgarantier stodja  produktionen av
svenska  |&ngfilmer enligt  de riktlinjer som

anges i en till detta avtal fogad Bilaga 3
| den méan de for visst &r redovisade
avgifterna icke  tagits | ansprék  enligt vad
som nu gagts Sskola kvarstaende medel  for
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samma andamél féras i ny rakning.

Film anses som svensk under forutsattning

a) att  producenten ar har i landet bosatt
svensk  medborgare eller svenskt polag eller
annan svensk sammanslutning eller institu-
tion,

b) att filmens  produktion finansieras  ute-
slutande med svenskt kapital,

c) samt att den svenska insatsen av artis-

tiska medarbetare ar av pataglig betydelse.
anses film som har en
2 000 meter i

och ar avsedd for

Sasom  |&ngfilm

visningtid motsvarande minst

35 mm format normal

med normal

biografexploa-
samrdd  med

biografpremiar

tering  enligt ~av stiftelsen i

Foreningen fast-

stéllda normer.

Sveriges  Filmproducenter

Filmer ~med en langd understigande 2 000

meter i 35 mm format (eller mMotsvarande i

andra  format) erhdller  reducerade bidrag

enligt B har ovan. Reduktionen skall

uppgé
understigande
(eller motsvarande

2. Vid

punkt

till tva meter

promille for
2 000 meter i 35 mm

varje

format

i andra format).

tillampning av bestdammelserna un-

der | punkt
Under

galler
tiden

féljande:
1972-30 juni 1973

H-fonden.

1 juli
avsattes  endast

Under

15 procent il

denna tid skall

15 procent &V avgif-

terna utbetalas till av de

producenterna

svenska  |&ngfilmer, som under samma tid

med férdelning
till  de bruttobiljettintak-

visats dem emellan

i direkt

i Sverige,

proportion

ter som darvid  yppkommit for dessa deras
filmer. Né&rmare bestdmmelser om  ordningen
harfor  faststdllas  av stiftelsen  isamrad med
Foreningen  Sveriges Filmproducenter.

Under tiden I juii - 1973-30 juni 1974
avsattes 20 procent till H-fonden, medan 10
procent utbetalas pé& sétt  som  angivits i
féregdende  stycke.

Fr&n och med den | jyj 1974 avséttes 30
procent til  H-fonden pa satt som  angivits
under 1 pynkt.

198

Stiftelsens  produktion av svensk film  enligt
18§ G skall ske under forutsittning att
SOU 1973:53

produktionen har en klart konstnarlig ~ inrikt-
ning samt att stiftelsens  3taganden sker pa
fullt  affarsmassiga  grunder ~ Och efter  proy-
ning @ de ekonomiska,  tekniska och perso-
nella resurserna  for  produktionens genom-
férande.

Den omsténdigheten, att en fim finansie-
rats pa satt som i denna paragraf S&gs, skall
icke utgora  hinder for  pidrag il filmen
enligt 188 1 punkt B, F och H samt 2
punkt.

208

A. Film, som tillkommit i samverkan mellan
svenska och utlandska intressen, s. k. sam-
producerad  fim,  skall i eniighet med vad
nedan stadgas lkstallas med svensk film vid
tillampningen av 1g§ under forutséttning

dels att den svenska kapitalinsatsen  Uppgar

av produktionskostna-
dels att den svenska insatsen

till minst 25 procent

den for filmen,
av artistiska ~ medarbetare  pg satt i andra eller

tredje  stycket  ségs funnits
betydelse.
Producent
handsbesked,

ska insatsen

vara av pataglig

ager erhdlla  for-

huruvida

av  styrelsen

den tillamnade sven-

av artistiska  medarbetare iviss

motsvarar vad enligt forsta

skall

planerad ~ film
stycket forutsattes for
likstallas

att filmen kunna

med svensk film. Férhandsbesked,

vilket samproducerad  fim

kraven for lik-

enligt
i detta

en planerad
hanseende  uppfyller

svensk  film, ar
att de villkor,

med bindande

stallighet

under som stif-

forutséattning
telsen anger i Sitt beslut,
Har férhandsbesked

uppfyllas.
icke begarts
nojd med erhallet

eller &r

producent  icke férhands-

besked,
digstallts,

sedan filmen  far-

m&  producenten,

senast en manad fore premiaren |
filmen den jyry som
i 18 § | punkt
denna jyry den

Sverige  understalla

enligt Bilaga 2 har att fordela

B avsedda medel. Forklarar

svenska insatsen av artistiska medarbetare

vara av betydelse, skall  filmen,

tilika  att den

pataglig

férutsattning svenska

under

av stiftelsen  prgvas Motsvara

kapitalinsatsen
vad | forsta stadgas, Vid ftillamp-

med svensk film.

stycket

ningen av 18 g likstallas
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Stiftelsen har att efter den utredning
genom  auktoriserad revisor  eller pa annat
satt, som stiftelsen  finner erforderligt, fast-
stilla  den svenska kapitalinsatsen och den
totala  produktionskostnaden.

Bidrag Ul samproducerad  film enjigt 18 §
I punkt B samt 2 punkt berdknas som om
denna vore svensk. Vid utbetalningen redu-

ceras dock pigraget med den andel av det
framréknade beloppet,  SOM pelgper p& den
utlandska  apitalinsatsen.

B. Film, som tillkommit i samverkan mel-
lan den svenska televisionen och  svenska
filmproducenter och ar avsedd att forst
exploateras  p& biograferna  for att garefter,
dock tidigast 18 ménader efter pjografpre-
miaren, visas i TV, skall  likstallas med
samproducerade  filmer  enligt 20 § vad avser
utbetalning @ bidrag enligt 18 § 1 punkt B,
varvid  séledes bidragen reduceras med den
andel av det framraknade beloppet, som
beloper sig p& televisionens  apitalinsats.

Darest  pjiografexploateringen av sadan film
avslutas inom en avsevart kortare tid &n 18
méanader, Ma dispens frdn  adertonmanaders-
regeln lamnas av stiftelsen efter framstallan
av filmens  producenter, darest det visas att
ytterligare biografexploatering rimligen €]
kunnat &ga rum.

C. Pa den svenska filmproducentens andel
av  produktionskostnaderna for  samproduce-
rad film epjigt denna paragraf punkt A och B
utgdr oavkortade  pidrag enligt 18 § 1 punkt
F och H.

D. Mot stiftelsens  eller juryns  beslut en-
ligt denna paragraf ma talan icke foras.

21§
Detta avtal trader i kraft den |ju|i 1963
under

férutsattning

att Kungl. Maj: t godkanner  avtalet,

att nojesskatten O piografférestallningar

senast frdn och med den Ijuli 1963,

av  piograffrestalining vid

upphor
att anordnare

[axering till  inkomstskatt medges avdrag for
avgift il stiftelsen,

att avtalet undertecknas av samtliga fem
branschorganisationer och av  Filmagarnas

190

Kontrollbyr& Aktiebolag ~ samt

att de av Kontrollbyr&n faststallda all-
manna  bestammelserna vid  filmleveranser
fore den 15 mars 1963 &ndrats i enlighet
med vad som foreskrivits i 17 g,

I och med avtalets ikrafttradande intrader
stiftelsen i de rattigheter och  skyldigheter
som  enligt avtalet tillkommer stiftelsen, s&-

som om denna varit avtalsslutande

part.

228
Avtalet  skall galla till och med den 30 juni
1983.

Staten m& fore avtalstidens utgdng  upp-
saga avtalet il omedelbart upphérande, om
filmbranschen bryter Mot avtalet.

Filmbranschen md il omedelbart upp-
hérande yppsaga avtalet, OM nojesskatt  for

aterinfores eller om

biografforestallningar

annan skatt av vasentligen ~ samma  karaktar
och effekt  infores eller om mervardeskatt

lagges pa& filmhyror eller  fsrsaljningen av
biografbiljetter.

Uppsages icke avtalet senast tva &r fére
utgdngen @ avtalstiden,  férlanges  avtalet
automatiskt med fem ar for varje gang.

Uppsagning frén filmbranschens sida

vare gj gallande mMed mindre den underteck-

nats av minst tre av de fem branschorganisa-

tionerna.

23§

avtalet il vid avtals-

Uppséages
tidens

upphdrande

skola  de aygifter som redovi-

utgang,

sas for de tv& sista d&ren av ytalstiden,

anvandas enligt bestammelserna i avtalet.
Har avtalet m&  Kungl.

skall trada i

upphoért  att  galla,
Maj:t forordna, att  stiftelsen

likvidation. | sddant fall har
tillika att

Kungl. Maj:it

utse en likvidator. Stiftelsens

med av de for de tva

undantag
redovisade

tillgangar,

sista  avtalsaren avgifterna, till-

skiffas  staten att anvandas for stiftelsens

allmanna  &ndamal.

Forordnas ej OM |ikvidation, skall stiftel-

sen pesty, till dess Kungl. Maj t
forordnar. Stiftelsens  tjligangar,

annorlunda
med undan-
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tag som i sags, skola i

foregdende  stycke
forvaltas av stiftelsen  for

Darvid

sadant fall alitjamt

dennas allméanna andamal. ar dock

stiftelsen  ej |angre bunden av avtalets regler

rorande  fgrdelningsprinciper.

248

Stiftelsens mé& besluta om ndring av
18-20

av sadant

styrelse
bestammelserna i

2 och 3. For

§§ samt Bijlagorna

giltighet beslut kréaves

av Kungl. och av Fore-

godkannande Majzt
ningen Sveriges Filmproducenter.

Beslut om annan andring av bestammelser-

na i detta avtal fattas av stiftelsens  styrelse.
For  giltigheten av sddant beslut kraves att
styrelsen ~ darvid varit fy|talig ~och att beslu-

tet godkannes av de fem pranschorganisa-

tionerna.  Beslutet skall for att bliva gallande
faststallas av Kungl. Maj: t.

258

Tvist  angdende  tolkningen eller  tjllamp-
ningen av detta avtal eller darur harflytande
rattsforhallanden skall - avgoras genom  skilje-
dom enligt NU gallande Svensk |ag.

Detta avtal har ypprattats 1 sju likalydande

exemplar, av vika staten tagit ett och
filmbranschen Sex.

Stockholm den 6 mars 1963.

For DEN STATLIGA FORHANDLINGS-
DELEGATIONEN

Krister ~ Wickman

N. Erik  Aquist
Roland  Palsson

BIOGRAFAGAREFORBUND
Eric A. Pettersson

SVERIGES
Sven Hakansson

FOLKETSHUSFORENINGARNAS
RIKSORGANISATION

Arme  E mgren

FORENINGEN VARA  GARDAR

Sigurd Hagstrom
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SVERIGES FILMUTHYRAREFORENING
u p a

Sven Nygren William Bendtz

FORENINGEN SVERIGES FILMPRODU-
CENTER

G. Scheutz B. Juberg
FILMAGARNAS KONTROLLBYRA

AKTIEBOLAG

William  Bendtz Sven Nygren

Bilaga 1 till fimavtalet: F arbindelse

Enligt avtal mellan  staten samt  Sveriges
Biografagareférbund, Folketshusféreningar-
nas  Riksorganisation, Foreningen ~ Vara Gér-
dar, Sveriges Filmuthyrareférening u p a

och  Féreningen
vilkket avtal trader

Sveriges
ikraft

Filmproducenter,
under  fsrutsattning

att  nojesskatten for
skall anordnare

biografférestéllningar
avskaffas, aVv biografforestall-

ningar p& fast dar forutom

barnmatinéer

visningsstalle,
ges mer an fem fgrestaliningar
per vecka, till  stiftelsen  Svenska Filminstitu-
tet erlagga €N avgift Motsvarande  tio procent
av  bruttobiljettintakten vid

Stiftelsen

forestallningen.

ma genom  auktoriserad revisor
granska savitt

rékenskaperna géller

skall g
alltsa

avgifts-
utgd pa
vara av-

redovisningen.
denna

Filmhyra

avgift.  Avgiften  skall
dragsgill Vid filmhyresberakningen
satt som den hittillsvarande

Vidare

p& samma

nojesskatten.

skall avgiften enligt avtalet vara av-

dragsgill Vid taxering till inkomstskatt. Un-

derlatenhet att  redovisa betala

och/eller

avgift likstalles med underlatenhet att betala

Undertecknad &tager sig harigenom
under den tid avtalet

avtalet och i

filmhyra.
gentemot  Stiftelsen  att

ar i kraft inbetala

avgift enligt

ovrigt  folia avtalets bestammelser.

Bilaga 2 il filmavtalet

det avtal, till vilket

stiftelsen

I Enligt denna  pjlaga 4r

fogad, har Filminstitutet

Svenska
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bildats  for att framja  den svenska fimens
konstnérliga utveckling.

2. Enligt avtalet tillféres stiftelsen vissa
avgifter.

3. Av dessa aygifter skall 10 procent an-

vandas  for svenska  |3ng-

kvalitetshidrag till
filmer.

av vilka filmer som kvalifi-

4. Beddémning

ceras for av filmsak-

bidrag  &ligger ©N jury

bestdende av tolv valkvalificerade

kunniga,

filmbedoémare med

jamte  tre

av den ordning

suppleanter,

angivande i vilken dessa skall

intrada.

5. Fore ytgangen av varje verksamhetsar

stiftelsens de sakkun-

forvaltningsrad
verksamhetsar. Vid val av

valjer
niga for fsljande

skall ledamot i fgrvaltnings-

ange Ssamma

sakkunnig
radet i

varje

omvand  nummerfoljd

antal  kandidater som valet avser. For

kandidat

varje

summeras  de grdningsnummer han

erhdllit, och de kandidater, for vilka darvid

de hogsta Ssummorna faststallts, forklaras

valda. De som erhdlit de lagsta summorna

bland de valda kandidaterna ar valda som

Mellan  kandidater med samma

suppleanter.
summa  gygor lotten.

6. Stiftelsens ord-

styrelse
Han

adjungerar-en

forande till - juryn. skall leda

men zger icke deltaga

juryns
sammantraden i juryns
beslut.

7. (Utgér).

8. Juryn
féranden.

sammantrader pa kallelse av ord-

Vid sammantradet skall foras pro-

.tokoll over juryns beslut.  Protokoll skall

justeras narvarande  sakkunniga.

9. For

av samtliga

beslut kraves

juryns deltagande  av
tio  sakkunniga.
10. sakkunnig ma g

av en fjm, darest

deltaga | bedom-

ningen minst  fyrg av de
ovriga sakkunniga  provar fore-

ligga som &r zgnad att rubba

omstéandighet
fortroendet till

hans  opartiskhet.

11. juryn skall bedoma kvaliteten av fil-
mer utan att fasta avseende vid filmens
produktionskostnad eller ekonomiska resul-
tat.

12, stodsystemets syftemdl ~ ar icke att

filmkvaliteten i nagon bestamd  rikt-

dirigera

ning. Det ar tvartom  angelaget att undvika

192

likriktning av smak. Kyalitetshegreppet més-
te fattas i dess vidaste bemarkelse for att
mojliggéra en fri utveckling av den svenska
filmkonsten.

13. Avgérande  for
kan saledes bli

kvalitetsbedémningen
en rad av varandra
sasom - fgrnyelse

uttrycksmedel och
filmens

tamligen

oberoende faktorer, av fil-

mens formsprak, ange-

lagenhetsgraden i arende, intensite-

ten eller fraschoren i dess verklighetsuppfatt-
ning eller samhallskritik,
insikt  och  andiig

styrka,

graden @V psykolo-
lekfull fantasi
dramatiska

gisk niva,

eller visionar episka, eller
tekniska  skickligheten [

artistiska

lyriska  varden, den

manus, regi OCch spel samt

hos film.

ovriga
komponenter skall i

och for sig

Ingen
aga foretrade

genre

framfor négon

annan. S&lunda skola t. ex. teck-

komedier,

nade barnfilmer och  dokumentar-

filmer,

filmer  beddmas

efter sina fyrutsattningar pa
samma satt som dramatiska

4. Ehuru
hand

skall viss hansyn

spelfilmer.

kvalitetsbedémningen i forsta

skall baseras pa det fardiga

reslutatet,
tagas aven till ambitionerna

bakom filmens tillkomst i den man de

svara mot de intentioner som skola

grund  for
olika

patagligt
ligga il
resultatet av

bedémningen, aven om

skal icke svarar mot

ambitionerna.

skall bedoma filmer

i enlighet
18-20  ss.

den svenska

15. Juryn
med bestammelserna

16. Vid bedomandet
av artistiska

iavtalets
huruvida

insatsen medarbetare

I sampro-

ducerad  film skall

ar av pataglig
beslut

betydelse

sasom jyryns galla den mening, varom

de flesta fbrena sjg. Vid lika rostetal

avgor
lotten.

17. ( Utgér).

18. varje
bedémning  foreliggande ~ film ett
inom skalan 0-5. Som

sakkunnig har att &sétta varje till

poangvarde
ledning for de sak-
0 poang aséttes film ¢

bidrag, !

kunniga  galler att
vard  sarskilt film av véarde

12-14

poéng

fran nagra av de i punkterna angivna

Synpunkterna, 3 poang mycket god film och

5 poang film av ytomordentlig betydelse.

Sakkunnig ~ ar of6rhindrad vdlia poangvérden
liggande mellan 0 och | 1och 3 respektive 3
och 5.
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19. For skall bestammas ett

Harvid

varje  film

skall bort-

genomsnittligt poangvarde.
ses frin et av de |agsta Och ett av de hagsta
av de av de sakkunniga
kan endast ytga till film,

0,5 eller hogre

dsatta poangvardena.
Kvalitetsbidrag som
efter sddan berakning  uppnatt
genomsnittspoang.

20. Producent

mala av honom

bor senast den 30 jynj an-

framstalld film  for kvalitets-

star emellertid  jyryn  fritt

verkstélla  kva-

bedémning. Det
att &ven utan s&dan anmalan

litetsbedémning.

arbete skall slutféras

i septem-
verksam-

21. Juryns

ber ménad for de under foreg&ende

hetsar filmerna.

premiarvisade
22. Det for disponibla  Pe-

s, att

kvalitetsbidrag

loppet ~ fordelas  av stiftelsen varje

bidragsberattigande film  erhdller  pidrag |

foérhallande
23. Vid

till sin genomsnittspoang.
av  kvalitetsbidraget
dels

berékningen
dock de sparregler
mera &n 20 9% av det

film  galler
film tilldelas

till - varje
att ingen
beloppet, dels att jpgen film
mera an vad som svarar mot filmens

disponibla
tilldelas
produktionskostnad.

23 punkt trader i

fordelas  p3

24. Om  gsparregel
skall

enligt

tillampning, sparrat  belopp

ovriga  bidragsberattigande filmer i pro-
portion  till deras genomsnittspoang.
25. (Utgér).
26. Stiftelsen

duktionskostnad

skall bestamma  films

pro-

med ledning av en av en

revisor  kontrollerad berakning enligt ~ anvis-

ningar som faststdllas av stiftelsens  styrelse

och  Féreningen
27-30. (Utgér).
31. Mot juryns

ligt bestammelserna

Sveriges  Filmproducenter.

eller stiftelsens  beslut en-
i denna pjlaga mM& talan

icke foras.

32. Kuvalitetsbidrag utbetalas till produ-
centen senast tvd veckor efter det att de
blivit  faststallda.

Bilaga 3 till fimavtalet

I Enligt det avtal, till viken denna bilaga ar
fogad, har stiftelsen Svenska  Filminstitutet
bildats ~ for att framja den svenska filmens
konstnérliga utveckling.
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narie

2. Enligt avtalet tillfdres stiftelsen vissa
avgifter.
3. Av dessa aygifter skall viss andel enligt

avtalets  |8§ I punkt H anvéndas for att
genom  selektiva  produktionslan och/eller
produktionsgarantier stodja produktionen av
svenska |angfilmer.

4. Stodet  skall utgd under férutsattning

har en konstnarlig ~ inrikt-

tekniska  och

att produktionerna
och att de ekonomiska,

resurserna  for

ning
personella produktionens ge-
nomférande

5. Stodet

foreligger.
skall icke styra produktionernai

en viss heller  ge

riktning, €j
eller nagra sédana  rikt-

konstnérlig
foretrade at négon

framfor andra.

ningar
il en fri

Stodsystemet syftar

konstnarlig utveckling ~ av svensk
langfilm  under  bibehallandet av filmens ka-

raktdr  som massmedium, dvs. dess inriktning
mot en stor publik.
6. Det enligt

nibla

3 punkt  eller

fordelas

eliest dispo-
lika pa tv& produk-
H 1 och H 2. vaje fond ledes

for fond-

beloppet
tionsfonder,

av en fondstyrelse. sammankallande
ar en av stiftelsens
tillika
dock utan

styrelserna utsedd

som

styrelse
ar fondstyrelsernas ord-

rostratt.

person,
forande,

7. Fondstyrelsen for
forutom

produktionsfonden
HI utg(‘jresy av fem

ordinarie ledaméter

ordférande,
och tre suppleanter. AV
dem utser filmbranschen fyra ordinarie leda-
méter  och & suppleanter.

inom Svenska teaterférbundet

Filmavdelningen

utser en ordi-

narie ledamot

och en syppleant.

8. Fondstyrelsen for
forutom

produktionsfonden

av fem

H2  utgores, ordférande,

ordinarie  ledamodter  och fyra suppleanter. Av

dem utser filmbranschen en ordinarie leda-

filmavdelningen inom
tre ordinarie

mot och en syppleant,

Svenska teaterférbundet leda-

moter och  Foreningen

en ordi-

och W& suppleanter
produktions- och
ledamot

inspelningsledare

och en syppleant.
9. Ledaméter i fondstyrel-

ledaméter av

och suppleanter

serna  far icke samtidigt ~ vara

stiftelsens eller dess forvaltningsrad.

styrelse
10. Ledamoter  och guppleanter | fondsty-

relserna utses senast i mars varje ar for ett ar

itaget.



Il Ledamot i fondstyrelse ar javig vid

behandlingen av en ansokan  om  produk-
tionsl&n  och/eller  produktionsgaranti for ett
projekt i vilket han har ekonomiska eller

andra intressen.  Vid gy intrader  gsyppleant,
utsedd av den som utsett den javade.

12. Ersattning till  ledamoter och supple-

anter i fondstyrelsema faststalles  av stiftel-
sens  styrelse och bestrids med resp. fond-
medel.

13. Produktionslan ma beslutas av fond-
styrelserna under férutsattning att dessa
forvissat  sjg om att sakerhet for projektens
genomforande och l&nens 3terbetalning fore-
ligger.

14. Vid sidan om produktionsl&n och/eller
produktionsgarantier mé fondstyrelserna be-
sluta om séarskilda anslag for utarbetande av
underlag  till  filmproduktionsprojekt, s. k.
projektstdd.

15. Kostnaderna for  fondstyrelsernas for-

valtning bestrids med resp. fondmedel.

16. Stiftelsen svarar for att av fondstyrel-
serna  beslutade utbetalningar genomféres
samt fOr redovisningen av 3terbetalningar av
utldamnade  produktionslan. Kostnaderna har-
for bestrids med medel ur E-fonden.

17. De bada fondstyrelserna far icke be-
sluta  om  produktionslan och/eller  produk-
tionsgarantier til - samma  filmproduktion.

Det gligger Ordfranden i de bada styrelserna
att kontrollera att denna bestdmmelse efter-
fljs.

18. Envar  fondstyrelse har att varje &r
avge berattelse  for nastféregdende verksam-
hetsér. Beréttelserna overlamnas  senast den 1
november fill stiftelsens  styrelse Och forvalt-
ningsrad.

19. Narmare bestdmmelser om fondstyrel-
semas  fgrvaltning skall faststdllas av stiftel-
sens styrelse | samrdd med Fgreningen  Sveri-

ges Filmproducenter.

SOou
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Statens  offentliga  utredningar 1973
Kronologisk forteckning

1. Litteraturen i skolan. U. 35.
2. Hogskolan. U. 36.
3. Hogskolan. Sammanfattning. U.

4. Fastighetstaxering. Fi- 37.
5. Museerne. U.

6. Data och naringspolitik, - 38.
7. Trygghet I anstéliningen. In.

8. Radio iutveckling. U-. 39.
9. Fortsatt uppstkande verksamhet for cirkelstu- 40.

dier inom vuxenutbildningen.  U. 4l
10. Reklam |l. stallningstaganden ~ och forslag. U. 42.

(Utkommer  senare) 43.
11. Reklam IV. Reklamens kostnader och bestam- 44,

ningsfaktorer.  U- 45.
12. Forsoksverksamhet med yrkesteknisk hogsko»

leutbildning.  U. 46.
13. Snyltningsbrott och  sjukforsakringsmissbruk.

Ju, 47.
14. Mal och medel iskogspomiken_ Jo. 48.
15. Kommunal planering och detalihandel. H- 49.
16. Samhallet och filmen. Del 3. U. 50.
17. Teknisk oversyn av studiemedelssystemet. U. 51
18. Styrelserepresantation for bankanstéllda. Lag» 52.

teknisk  Gversyn. Fi. 53.
19. TRU: sforsoksverksamhet 1967-1972. U.

20. Varudeklaration - ett medel i konsumentpoli-

tiken. H.

21. Svensk ekonomi frem till 1977. Fi.

22. Utsékningsbalk. Utsokningsratt  XIl. Ju.

23. Battre Overblick 6ver lagar och andra bestam-
melser. Ju.

24. Boendeservice 7. In.

25. Unga lagovertradare Il Ju.

26. Lag och ratt i grundskolan. Ju-

27. Sanering Il In.

28. Styrelserepresentation  [0r anstalida i statiiga
myndigheter.  Fi.

29. Jarn> och metallmanufakturindustrin under

70-talet. .

30. Jam- och metallmanufakturindustrin under
70-talet. Bilagor. -
31. Revision av vattenlagen. Del 3. Vattenfoérbud.

Ju.

32. véagtrafiken kostnader och avgifter. K.
33. Ranta och restavgift pa skett m. m. Fi.

Flygvapnets befal. Fo.

Kriminologisk  forskning. Ju.

Miljovardens informationssystem.  Forslag och
motiv. Jo.
Miljpvardens informationssystem. ~ Statskonto

rets forstudie. Jo.

Personal for krigsmaktens férvaltningsverksam-
het. Fo.

God inkassosed. Ju.
Civilférsvarsformaner.  Fo.
Forskning fOr utveckling. U.
Utbildning  av lararutbildare.  U.
Budgetreform.  Fi.

Budgetreform. Bilagor. Fi.

Budgetreform.  Stabiliseringspolitiska  bilagor.
Fi_

Budgetreform.  Den statliga budgetens regiona»

la effekter.  Fi.
Hogskolornas férvaltning.  U.
Skolans regionala ledning. U-
Unga lagovertradare V. Ju.
Bostader 1974-76. In.
Skadestand V.Ju.

Turism och rekreation i Sverige. JO.
Samhéllet och filmen. Del 4. slutbeténkande.
u.



Statens

offentliga utredningar

Systematisk forteckning

Justitiedepartementet

Snyltningsbrott ~ 0ch  sjukforsakringsmissbruk. [13]
Utsokningsbalk.  Utsokningsratt  Xll. [22]

Battre overblick over |agar och andra bestammel-
ser. [23]

1956 &rs klientelundersokning ~ rorande ungdoms-
brottslingar. 1. Unga lagévertradare Il [25] 2.
Unga lagévertradare. V. [49]
Lag och ratt i grundskolan. [26]
Revision av vattenlagen. Del
[31]

Kriminologisk  forskning. [35]
God inkassosed. [39]
Skadestand v. [51]

3. Vattenforbund.

Forsvarsdepartementet

Flygvapnets befal. [34]

Personal for krigsmaktens forvaltningsverksamhet.
[38]

Civilférsvarsformaner.  [40]

Kommunikationsdepartementet
véagtrafiken -~ kostnader och avgifter. [32]

Finansdepartementet
Fastighetstaxering.  [4]
Styrelserepresentation for
nisk gversyn. [18]

Svensk ekonomi fram till 1977. [21]

for anstéllda i statliga myn-

bankanstéllda.  Lagtek-

Styrelserepresentation
digheter. [28]
Ranta och restavgift pa skatt m. m. [33]
Budgetutredningen. 1. Budgatreform. [43] 2. Bud-
getreform. Bilagor. [44] 3. Budgetreform. Stabilise-

ringspolitiska  bilagor. [45] 4. Budgetreform. Den
statliga budgetens regionala effekter. [46]
Utbildningsdepartementet

Litteraturen i skolan. Separat bilagedel 4 till

litteraturutredningens  huvudbetankande.  [1]
1968 &rs uthildningsutredning. 1. Hogskolan [2] 2-
Hogskolan. Sammanfattning.  [3] 3. Forsoksverk-
samhet med yrkesteknisk hdgskoleutbildning.  [12]
4. Hogskolornas férvaltning.  [47]

Museerna. [5]

1973

Radio i utveckling. [8]

Fortsatt uppsokande Vverksamhet for cirkelstudier
inom vuxenutbildningen.  [9]

Fleklamutredningen. ~ Reklam Il staliningstagan-
den och forslag. [10] (Utkommer senare) Reklam
IV. Reklamens kostnader och bestamningsfaktorer.
[11]

Filmutredningen. 1. Samhéllet och filmen. Del 3.
[16] 2. Samhallet och filmen. Del 4. slutbetéankan-
de. [53]

Teknisk  gversyn av studiemedelssystemet.  [17]
TRU: s forsoksverksamhet 1967-1972. [19]
Forskning fOr utveckling. [41]

Utbildning  av lararutbildare.  [42]

Skolans regionala ledning. [48]

Jordbruksdepartementet

Mal och medel i skogspolitiken. [14]

Miljékontrollutredningen. 1. Miljovardens informa-

tionssystem.  Foérslag och motiv. [36] 2. Miljévai-
dens informationssystem. ~ Statskontorets forstudie.
[37]

Turism och rekreation i Sverige. [52]

Handelsdepartementet

Kommunal planering och detaljhandel. [15]
Varudeklaration - ett medel i konsumentpolititen.
[20]

Inrikesdepartementet
Trygghet i anstéliningen. [7]
Boendeservice 7. [24]

Sanering Il [27]
Bostéader 1974-76. [50]

Industridepartementet

Data och naringspolitik.  [6]
Metallmanufakturutredningen.
manufakturindustrin under
och metallmanufakturindustrin
lagor. [30]

1. Jarn- och metall-
70-talet. [29] 2. Jim-
under 70-talet, Bi-

Anm. Siffrorna inom klammer betecknar utradningarnas nummer iden kronologiska férteckningen.
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Nordisk udredningsserie (Nu) 1973

Systematisk forteckning

1. Kommunalt samarbete dver de nordiska riks-
granserna.

2. Nordiskt kontaktmannamote i Mariehamn.

3. Varudeklarasjonssamarbeid i Norden.

4. Den nordiska allménheten och det nordiska
samarbetet 1973.

5. Nordisk miljoskyddskonvention.

6. Nordisk pedagogisk specialutbildning fér fysio-
terapeuter.

7. Nordiskt samarbete pd arbetsmedicinens omréa-
de.

8. Overgripande mal for konsumentundervisning i
skolan.
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