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تهدف هذه الوثيقة إلى مساعدة الأستاذ في سد الثغرات الناجمة عن تغيير برنامج اللغة 

في السلك  السابعةالسنة و  ،في السلك الأول  السنة الرابعة: عربية في المستويين المستهدفينال

ضيق الوقت المدرس ي بالنظر إلى  التغيير الذي لم يواكبه الكتاب   ذاك؛ (علمية وأدبية)الثاني 

 ...البرامج للتجريب خلال السنة الدراسية الحالية خضوع  و 

ر ص  ق  وبشكل خاص، : ظروفال أتاحتما   بحسبو  ،بالوسعوقد بذل الفريق كلَّ ما 

للتلاميذ في مستويات الامتحانات الوطنية في أسرع وقت  الدعمالفترة الناجم عن ضرورة توفير 

  ...ممكن، دون أن يمس ذلك من توقيتهم المدرس ي

ب الفريق كان علىوعليه،   
 
،: الأولويات أن يرت ثم بالمواطن   بما هو جديد، ،أولا فاهتمَّ

أن يجد فيه  آملا .ثم إعداد نماذج للمقالات التحليلية المقترحة في البرنامج ،الصعوبة  ة  نَّ مظ  

  الأستاذ ما يسد  
 
  ،هذه السنة التجريبية خلاللل بعض الخ

 
 في انتظار الكتاب المدرس ي السنة

 . القادمة

عليه أن يستفيد ، مجرد دعامة تربويةولا يفوتنا أن نلفت انتباه الأستاذ الكريم إلى أنها 

  ،منها
 
  في ك
 م 

 
 .والله  نرجو أن ينفع بها. الحاجة والسياقبحسب ، هاف  ي  ها أو ك

 

26-10-2108 
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I-  للبرنامج مقدمة عامة 

نجر  عن ذلك من ن م منطلق الحاجة الماسة إلى تمكين التلاميذ من الممارسة الأدبية، بما ي 

 وأدبًا، و 
ً
د  برنامج  اللغة العربية تزويدهم بالمعارف الضرورية، لغة ل 

توسيع دائرة معارفهم وإدراكهم، و 

 .الجديد  للسلك الثاني من المرحلة الثانوية

ل  عن المدخل التاريخي التقليدي  د 
ع التأريخي للعصور الأدبية)وهكذا، ع  ب 

 
ت ، إلى مقاربة (التَّ

ذج تنطلق من العصر الجاهلي حتى الأغراض والاتجاهات الأدبية في تطورها، زمانا ومكانا، من خلال نما

م : عصر النهضة، ومن أقص ى نقطة في مشرق الوطن العربي إلى وطننا الحبيب ع متناغ  موريتانيا، في تنو 

رٍ 
ْ
ث د متكامل م  رٍ، وتعد 

ْ
غ  .م 

نا تزويد  الأساتذة بوثيقة تربوية تستجيب لمتطلبات التحصيل  وتأسيسا عليه، كان طموح 

لساحة التربوية منذ صدور البرنامج القديم؛ كما أننا، بهذا البرنامج الجديد، نملأ التربوي التي عرفتها ا

 . الفراغ الذي كانت تعانيه الأقسام العلمية

جر ي بعض التعديلات الجزئية على برنامج الشعبة العلمية، بحيث تعزز 
 
و في هذا السياق، أ

وص متنوعة في مجال الثقافة العلمية التوازن بين المضامين الأدبية وضرورة تزويد التلميذ بنص

بأبعادها المختلفة حسب ما هو مفصل في أهداف برنامج الشعب العلمية، مع إضافة دروس اللغة 

نحوا وبلاغة وعروضا، باعتبارها مطية الدرس والتحليل؛إذ أن غياب القواعد يشكل عائقا جوهريا، 

، أضيفت إلى البرنامج ... ستنطاق خفاياهيمنع من سبر أغوار النص الأدبي، واستكناه ثناياه، وا مَّ
 
ومن ث

ه  لوحدة اللغة، لمراجعة ما سبقت دراسته، و   ...تعميق 

أما بالنسبة للشعب الأدبية، فقد أدخلت تعديلات عدة، حيث تأسس برنامج السنوات الثلاث 

 : على أربع وحدات

 أغراض الشعر العربي واتجاهاته؛ 

 النثر الفني؛ 

 النقد الأدبي؛ 

  اعد اللغويةالقو 
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دَّ ثغرة طالما عبر عنها  س 
 
كونة  القواعد في السنة السابعة أن ت  لم 

ريد 
 
بالإضافة إلى ما سبق بيانه، أ

اختبار التلاميذ في قضايا لغوية طال عهدهم بها، إلا ما يكون : الأساتذة والتلاميذ المترشحون للباكلوريا

تحن . تجربته ودوافعهبمبادرة فردية من الأستاذ، تخضع لرؤية الأستاذ و  وباعتماد هذا البرنامج، سيم 

 .التلميذ في موريتانيا، أينما كان وبغض النظر عن إرادة أستاذه، في ذات المحتويات المقررة عليه رسميا

ل البرامج،  ثق 
 
من جانب آخر، عدلنا عن فكرة إضافة المحفوظات إلى المرحلة الثانوية حتى لا ت

تكليف التلاميذ دوريا بحفظ بعض النصوص التي تحوي عبارات  ولكننا نوص ي بإلحاح بضرورة

وتراكيب وقيما فاضلة يراد ترسيخها وتثبيتها في أذهانهم؛ نظرا لأهمية الحفظ في تكوين الشخصية، 

 ...وتنمية الذاكرة، وتخزين المكتسبات

I-0  .الأهداف 

 :نوي في ما يلييمكن تلخيص أهم أهداف البرنامج في السلك الثاني من التعليم الثا

  تعميق انتماء التلميذ إلى هويته الوطنية وثقافة أمته العربية والإسلامية، وانفتاحه على

 حضارة عصره بمضامينها المختلفة؛

 ه بشتى أشكال التعبير والإبداع؛ ه على التحليل وإلمام   تنمية فكره النقدي وقدرت 

 ق مواهبه، والتحلي بروح التفاعل مع  الآخر، وبالقدرة على الحوار؛ مساعدته على تفت 

  على تذوق جماليات النص الأدبي، وأسرار اللغة العربية في مقامات التعبير 
 
إكسابه القدرة

 .المختلفة، وإطلاعه على تاريخها، وعلى مساهمة الموريتانيين في هذا المجال

ي والدعائم التربوية بعد الالتزام بالبرنامج والاستئناس بالكتاب المدرس  -ويتطلب هذا من الأستاذ 

 :أن يكسب التلميذ القدرات التالية -المختلفة
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 :القدرة على تحليل النصوص ومناقشتها؛ بحيث يمتلك التلميذ - أ

o القدرة على تفكيك النص للوقوف على خصوصية بنائه الفني ونظامه الداخلي؛ 

o ته  للوصول إلى القدرة على إدراك الصلة بين مباني النص ومعانيه، وأسلوب الكاتب وطريق

 فكرته العامة؛

o  القدرة على استثمار السياق الخارجي الأدبي والثقافي والاجتماعي لتعميق النظر وفهم البنية

 الداخلية للنص؛

o  القدرة على إدراك مظاهر التجديد والتقليد ومواطن التميز لدى المبدع ومكامن جماليات

 .الجمالية النص، والتعبير عن تذوقه وتفاعله مع تلك الأبعاد

 : إثراء الزاد المعرفي للمتعلم بتحقيق ما يلي  - ب

o تنمية رصيده اللغوي ومعارفه النحوية والصرفية والبلاغية و العروضية؛ 

o  إطلاعه على المسار التاريخي والفني للأدب العربي وأشهر مدارسه وأعلامه؛ 

o توسيع ثقافته الأدبية بإطلاعه على أهم الاتجاهات الأدبية ؛ 

o  على مستجدات عصره العلمية والتكنولوجية وما يرتبط بها من إشكاليات يعيشها إطلاعه

 عالمنا المعاصر 

I-2 . توصيات موجهة إلى السادة الأساتذة 

o ينبغي احترام التسلسل الفني والتاريخي لمضامين البرنامج، والالتزام بمقرراته؛ 

o اعل والتطبيق؛اعتماد الطرائق التربوية النشطة القائمة على الحوار والتف 

o  انتقاء عينات وافية وممثلة للمحور المدروس؛ خاصة في الشعب العلمية بالنظر إلى قلة

 .الوقت المخصص للمادة
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o  استحضار الأهداف العامة والجزئية التي تتصدر عناصر البرنامج؛ 

o الحرص على الربط بين المداخل النظرية والأمثلة المختارة للتطبيق؛ 

o  يب والتقويم لتحديد مدى استيعاب البرنامج؛تخصيص حيز كاف للتدر 

o  الاهتمام بصياغة الخلاصات العامة والربط بين مختلف وحدات البرنامج  والتنبيه على

 نقاط التمفصل بين المدارس الأدبية؛

o  انتقاء نصوص مناسبة للمطالعة وتعميق فهم الظاهرة الأدبية المدروسة وتمكين التلميذ

ساليب المتبعة في تحرير المقالة الحديثة ومصطلحاتها الفنية من أن يتعرف على أحدث الأ 

 وأن يتآلف مع تعقيداتها النظرية والمنهجية واللغوية؛

o المراجعة الدائمة للقواعد في موادها المختلفة عند دراسة النصوص؛ 

o  إجراء اختبارات دورية منتظمة من أجل الكشف المبكر عن المشكلات التي قد تواجههم أو

 بعضهم؛ يواجهها

o  ،دفع التلاميذ إلى القيام بأعمال البحث الفردي والجماعي، وارتياد المراكز الثقافية الموجودة

 وتزويدهم بمعلومات عن طريقة تحضير البحوث واستغلال المعلومات وتوثيقها؛

o  تنمية ملكة الحوار لدى التلاميذ وممارسة النقاش الهادئ وتعويدهم على احترام آراء

 تغلال هذا الحوار لتقويم لغتهم وتحسين نطقهم؛  الآخرين، واس

o  تشجيعهم على المطالعة واقتناء الكتب والمحافظة عليها، وينبغي تنبيههم إلى أن المطالعة

 الموجهة ضرورية لإكمال عمل الأستاذ وتعميق بعض عناوين البرنامج وإثراء ثقافة التلميذ؛

o كتابة  لتلاميذ في مجال نظم الشعر أوتنمية المواهب الإبداعية التي تتجلى عند بعض ا

. يتطلب هذا إنشاء ناد ثقافي يرعى هذه المواهب و ينميهاالقصة وإنتاج المقالات، و 
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II- برنامج وحدات ال 

ي  البرنامج الأدبي الجديد على أساس مفهوم الوحدات، مع الاحتفاظ بأهم محتويات البرنامج  ن 
ب 

 :على أربع وحدات في كل سنة من السنوات الثلاث –ا سابقا كما قلن –فقد تأسس البرنامج . القديم

برت الأغراض والاتجاهات المدخل إلى : وحدة أغراض الشعر العربي واتجاهاته - حيث اعت 

 دراسة الشعر العربي، ليتبين التلميذ مسار هذا الغرض أو الاتجاه عبر تاريخ الشعر العربي؛

عٌ لمسار النثر : وحدة النثر - ب 
 
ت
 
 العربي؛وفيها ت

 وفيها بيان لتطور النقد في الأدب العربي؛: وحدة النقد الأدبي -

ناول  القضايا اللغوية تدرجا وانسجاما مع المستوى الدراس ي للمتعلم، : وحدة اللغة -
 
ت
 
وفيها ت

 . والغايات المتوخاة

صصت للأدب العربي الحديث، مع الاحتفاظ بذات الوحدات
 
و قد . أما السنة السابعة فقد خ

 
 
 التحليل لتتقوى قدرات التلميذ على التحليل و تذوق الأبعاد الجمالية أ

 
ت، بشكل جلي، منهجية در ج 

ناول بعض القضايا اللغوية مراجعة أو تذكيرا أو تعميقا، وفق . للنص الأدبي
 
ت
 
ريد  أن ت

 
وفي وحدة اللغة، أ

 .احتياجات التلميذ في دراسته المستقبلية وفي امتحان الباكلوريا

 أدبية مج السنة السابعةبرنا

 الهدف

نا ما طرأ على الأدب العربي الحديث من تجديد في   
تبي  أن يكون التلميذ في نهاية هذه السنة م 

فنونه واتجاهاته مقارنة بالأدب العربي القديم، ضمن سياق التحولات التي عرفها العالم 

يث علاقته بالتراث  العربي منذ بداية نهضته، مدركا مختلف إشكالات هذا الأدب من ح

 .والتأصيل، وفي ميدان الإبداع والانفتاح على آداب العصر
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 :وحدات البرنامج ومحتوياته 

 أغراض الشعر واتجاهاته: الوحدة الأولى

 مقدمة عن عوامل النهضة ومرتكزاتها الأساسية

 الشعر الحديث -‌أ

 التوجيهات المحتوى 

 (الخصائص –البنية  –الروافد ) الكلاسيكية الجديدة

التاريخي )الإطار  –الإيقاع الداخلي  –الصورة الشعرية –السياق الأدبي : تحديد مفاهيم

 (والثقافي

 نص للبارودي

 نص لأحمد شوقي

من ( الإحيائية)استبيان الخصائص الفنية للمدرسة الكلاسيكية الجديدة 

 .خلال النموذجين

مقدمة عن الاتجاه 

 الرومانس ي

 الروافد والسمات 

الخصائص الفنية للرومانسية من خلال النص المدروس، حضور عاطفة 

 (مطران)نص المساء  .الشاعر وحياته في النص

 (إيليا أبو ماض ي)نص 

أبو القاسم )نص 

 (الشابي

 الرمز في شعر فاضل، التزامه بالقضايا الوطنية والقومية (فاضل أمين)نص 

 الشعر الحر

 

 

 مقدمة عن الشعر الحر 

 

لسياق التاريخي والأدبي المواكب، الروافد الأدبية خارجية وداخلية ، ا

 الموقف من التراث، 

 التجارب الإبداعية الممهدة لظهوره

 البنية الفنية لقصيدة الشعر الحر

 

 (بدر شاكر السياب)نص 

 الشعر الحر الملتزم، 

 توظيف الأسطورة والتراث والرموز الخاصة،
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 الإيقاع في نص السياب

 اللغة والإيقاع والرمز،  (نزار قباني) نص

 سمات الشعر الحر في النص المدروس، حضوره في شعره،

سمات الشعر الحر في النص المدروس، القضية الفلسطينية في شعره من  (محمود درويش)نص 

 .خلال موضوعات شعره ورموزه

أحمدو عبد )نص 

 (القادر

محمد ولد ) مئذنة البو ح

 (الطالب

 النص الأدبية،  مكانة صاحب

 .سمات الشعر الحر في نصه المدروس و الالتزام في شعره

كتابة مقال عن نص 

 شعري 

 تحديد الأسس والمكونات وطرق التناول 

 النثر الفني: الوحدة الثانية

 المقالة - أ

 التوجيهات المحتوى 

 .التعريف بأبرز خصائصها وأنواعها مقدمة عن فن المقالة في الأدب العربي

مكانة محمد عبده في حركة الإصلاح وأفكاره، سمات التجديد  حمد عبدهنص لم

 .في نصه

أساليبه وسمات التجديد في مضامين نصه، تعميق النظر في  نص للكواكبي

 فكر الإصلاح لديه من خلال النص

الواقع المغربي في نزعته الإصلاحية،  ملامح التجديد في  نص لابن باديس

 .أسلوبه 

 الرواية - ب

 التوجيهات حتوى الم

 .التعريف بأبرز خصائصه مقدمة عن الفن الروائي 

 الخصائص الفنية للكاتب  نص روائي لنجيب محفوظ
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ار لموس ى ولد أبنو ج  الفج   تحليل النص بالتركيز على حضور الخصائص الفنية  - نص من ح 

 الدلالات الرمزية  -

 المسرح - ت

 التوجيهات المحتوى 

 .التعريف بأبرز خصائصه وأنواعه رحيمقدمة عن الفن المس

الدلالة الرمزية،  -بنية المسرحية  -نبذة عن مسرحه  نص من مسرح توفيق الحكيم

 وحضور ذلك في نصه 

 

د  "نص من    للمسعدي " الس 

 نبذة عن مسرحه، وتأثره  بالأدب الوجودي، 

 بنية المسرحية 

يخي الدلالة الرمزية للمسرحية وعلاقتها بالسياق التار  

 للكاتب، حضور التراث في نثر المسعدي

 تحديد الأسس والمكونات وطرق التناول  كتابة مقال عن نص سردي

 النقد: الوحدة الثالثة

 التوجيهات المحتوى 

مقدمة عن الاتجاهات النقدية في 

 العصر الحديث

 .التركيز على أبرز هذه الاتجاهات، وأبرز روادها

 يير النقدية التي يوظفها لفهم الأثر المدروس وتذوقه المعا نص من الديوان للعقاد

منهجه النقدي وعلاقته بالمذهب الرومانس ي الذي ينتمي  نص من الغربال لنعيمة

 . إليه

 .مكانته في السياق النقدي العربي و أهم مناهجه لمندور " الأدب ومذاهبه"نص من كتاب 

" السياق والأنساق"نص من كتاب 

 لمحمد ولد عبدي

 ؤيته النقدية من خلال كتابه وتجلياتها في نصهر 

 القواعد اللغوية: الوحدة الرابعة

 المحتوى  المحور 

 

 

  الجملة الواقعة مبتدأ

 الجملة الواقعة خبرا لمبتدأ أو لأحد النواسخ
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 النحو

 الجملة الواقعة فاعلا

 الجملة الواقعة مفعولا به أو نائب فاعل أو مفعولا به ثانيا

 جملة الواقعة نعتاال

 الجملة الواقعة حالا

 مراجعة إعراب المفردات

 

 ينبغي التذكير بأهم الأوزان والصيغ أثناء تناول النصوص المدرَّسة الصرف

 

 

 

 البلاغة

 (أركانه وأنواعه)التشبيه 

 (أنواعها)الاستعارة  

 (أنواعها)الكناية 

 (أنواعه)الجناس 

 الطباق والمقابلة

 

 

 

 العروض

 الكامل 

 الوافر

 البسيط

 الخفيف

 المتقارب

 الرجز

 معرفة البحور مع بيان الأضرب والأعاريض
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 III-     التوزيع السنوي للبرنامج 

 3الدرس  2الدرس  0الدرس  الأسبوع

طريقة تحليل النص  مقدمة عن عوامل النهضة 1الأسبوع   

 وتحرير المقالة

 دبيةتحديد مفاهيم أ

 نص لأحمد شوقي نص للبارودي الكلاسيكية الجديدة 2الأسبوع   

مقدمة عن  التشبيه أركانه وأنواعه   3الأسبوع   

 الرومانسية

 نص المساء لمطران 

 نص لإيلايا أبي ماض  الوافر الاستعارة وأنواعها 4الأسبوع   

نموذج تحليلي لنص  5الأسبوع   

 مهجري 

الكناية 

 نواعهاأو 

 شابينص لل

نص  البسيط 6الأسبوع   

لفاضل 

 أمين

 نموذج تحليلي لنص رومانس ي

اختبار  الجناس 7الأسبوع   

 كتابي

 بحر الكامل

 المتقارب مقدمة عن الشعر الحر الطباق والمقابلة 8الأسبوع   

 الخفيف  الجملة الواقعة مبتدأ نص للسياب  9الأسبوع   

 نص لأحمدو ولد عبد القادر لواقعة خبراالجملة ا نص لنزار قباني 11الأسبوع  

نموذج لتحليل نص من  نص لمحمود درويش 11الأسبوع  

 الشعر الحر

مئذنة )محمد ولد الطالب نص 

 (البوح

 نص لمحمد عبده مقدمة عن فن المقالة الجملة الواقعة فاعلا 12الأسبوع  

 الواقعة نعتاالجملة  نص للكواكبي الجملة الواقعة مفعولا به   13الأسبوع  

 الجملة الواقعة حالا نموذج تحليلي لمقالة نص لابن باديس 14الأسبوع  
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نص روائي لنجيب  مقدمة عن الفن الروائي 15الأسبوع  

 محفوظ

نص من حج الفجار لموس ى ولد 

 أبنو

نموذج لتحليل مقطع  16الأسبوع  

 روائي

 الجملة الواقعة اسما لناسخ اختبار

تطبيقات خاصة  عن فن المسرح مقدمة  17الأسبوع  

 بالقواعد

 نص مسرحي لتوفيق الحكيم

نموذج تحليلي لنص  نص من السد للمسعدي 18الأسبوع  

 مسرحي

 مقدمة عن الاتجاهات النقدية 

 تصحيح الاختبار والعلاج  اختبار  نص من الديوان للعقاد  19الأسبوع  

الأدب "نص من  نص من كتاب الغربال 21الأسبوع  

 لمندور " ذاهبهوم

 البسيط

السياق "نص من  21الأسبوع  

 " والأنساق

نموذج تحليلي لنص 

 نقدي

 الرجز

 مراجعة للنقد مراجعة للنحو والصرف مراجعة للبلاغة والعروض 22الأسبوع  

 مراجعة للشعر الحر مراجعة للمسرح  مراجعة للرواية 23الأسبوع  

 مراجعة إعراب المفردات عة إعراب المفرداتمراج مراجعة إعراب المفردات 24الأسبوع  
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IV-    مقترح امتحان للسنة السابعة الأدبية 

 " :في ظل وادي الموت: "الشابي من قصيدته

نننننننن, حننننننننن نمشننننننننين  ـوحولنننننننننا  ننننننننذ  ا ك 
ــــــــي   ــ ــــــه  ... وان تمشـــ ــ ــ ــ ــــــــة  ايـ ــ ــ ــــــــن  يـ ــ ــ  لكـ

   
ــــــم   ــــــافير للشــ  نحــــــــن نشــــــــدو مــــــــ  العصــ

ــــــه     ــ ــ ــ ــ ــــــــنف  نايـ ــ ــ ــ ــــــــ  يـ ــ ــ ــ ــــــــذا الربيـ ــ ــ ــ  س و ـ

   
ــــــن  ــــــو  نحـــ ـــ ــــــون للم ـــ ــــــة الك ـــ ــــــو رواي ـــ  نتل

ــــــه     ــ ــ ــ ــــــام  الروايــ ــ ــ ــ ــــــاذا  تــ ــ ــ ــ ــــــــن مــ ــ ــ  ت ولكــ

   
ــــــــــت ــ ــــــــا   ف الـ ــ ــ ــــــــت  للريـ ــ ــ ــــــذا قلـ ــ ــ ــ  : كـ

ــــــه  : ســــــــل جــــــــمير الو ــــــــود      كيــــــــه البدايــ

   
 

ــــــ ــــــباب نفســــــــى فصــــــــاحتوتغش ــ  ى الجــ

  

 

 فــــــــى مــــــــشل مــــــــر  لــــــــى  يــــــــن  مشــــــــى  

   
ــــــت ـــ ــــــاة ف ال ـــ ــــــ  الحي ــــــير  مـــ ــــــت ســـ ـــ  قل

ــــــير  مــــــــس   ــــــا تــــــــر  مــــــــن الســ ــــــا  نينــ  مــ

   
ــــــ ــ ــ ــ ــ ــــــــيم  لــ ــ ــ ــ ــــــــت  كالهشــ ــ ــ ــ  ى ا رفتَهََافـَـ

ــــــــى   ــــــــب رفشـ ــــــا قلـ ــ ــــــــن يـ ــــــــت  يـ  ض وناديـ

   
ــــــــى  ـــ ــــــــه  لن ـــ ــــــــريحى) ات ــــــــط جـــ  (  ـــ

ــــــــى   ــــــــن نفســ ــــــــد ى و دفـ ــــــــكون الـ ــــــــى سـ  فـ

   
 

ــــــــــه ــــــــولى كثيــ ــ ــــــالظشم حــ ــ ــ ــــــه فــ ــ ــ   اتــ

ــــــا   ــ ــ ــ ـــ ــــــــي   لي  ــ ــ ـــ ــــــــى من ــ ــ ــــــــباب ا ســـ ــ ــ  وجـــ

   
ــــــــ  ــــــا الفـــ ــ ــــــــرام  تر هـــ ــــــــأوس الغـــ  وكـــ

ــــــدي ا   ــ ــ ــ ــ ــــــــى يــ ــ ــ ــ ــــــــــت فــ ــ ــ ــــــــن تحطمــ ــ ــ ــ  ر لكــ

   
ــــــا ــــــباب الغريــــــــر ولــــــــى  لــــــــى المــ  والشــ

ــــــفتي ا   ــ ــــــــى شــ ــــــــى النحيــــــــــب فــ  جــــــــــى و لــ

   
ــــــا ــ ــ ــــــا  ريبــ ــ ــ ــــــــأاد  نــ ــ ــــــا فــ ــ ــ ــــــه يــ ــ ــ   اتــ

ــــــــ ي ا   ــ ــ ــــــا شـــ ــ ــ ــ ـــ ــــــاة فن  ــ ــ ــ ـــ ــــــــوج الحي ــ ــ  ن نصـــ

   
 

 1الأسئـــــــلة

 (درجة 07)السؤال الأدبي  : أولا

 2اكتب م الا تحليليا  للنص

 (درجات 2)الأسئلة اللغوية  : ثانيا

 (د)...       رب ما تحته  ط   راب مفردات وما بين قوسين   راب  مل .1
 (د)...    ش ي  –الغرير  –مني   – الجباب: حدد صيغ و وزان الكلمات .2
 (د)...       شر  الصورة البيانية في البيت ال امس وحدد نو ها .3
 (د)...     قط  البيت ا ول وحدد بحر  ومثل  لى مظا ر الإي اع الدا لي فيه .4

 

 ((انتهت ا سئلة))
                                                             

1
    ...ما يستدعي ذلك   إن وجد وضبط الكلمات الصعبة بالشكل ،ينبغي شرح الكلمات الصعبة جدا  
2

ن التلميذ على كت  في الكتاب المدرسي أو في وثائق )تباع خطوات محددة اخلال السنة ب ابة مثل هذا المقاليمرَّ

 (دوريا تصدرها الوزارة 
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 :من التلميذ في المقال التحليلي، ينُْتظََرُ 

 :، وفق منه ية محددة، مثش(بي   ش نص الشا)م ال تحليلي للنص 

 (د)...       سياق النص تاري يا و دبيا  -1

 (د)...  من حيث سماته، ومن  شل المع م والمجامين : حجور ات ا ه ا دبي -2

 (د)...      دراسة الصور الشعرية ووظائفها  -3

  (د)...   وتعبير   نها الت ديد الإي ا ي ومد  ارتباطه بمعاناته النفسية،  -4

 

----------------------------------------------- 

 (د)...      ...(: مشء، تراكيب،)سشمة اللغة  -5

 (د)...     ....(البنية،  شمات الترقيم، )شكل الإ ابة  -6

 

 
 
 

، بعناية بالغة، والحرص  لى  دم محاسبة التلميذ 6و  5ينبغي  ن تحدد العشمات الم صصة لرقمي 

 .مرة   ر   لى تلك ال وانب

 

  : لى النحو التالي توحيد الرموزفي العروض، يذكر ب

 ( ا)عمود = المتحرك

 ( 1)دائرة = الساكن 
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V-    اتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالمقترح 

 مفاهيم أدبية

عبر خطوات تبدأ بالتذكير بأوضاع  ، وتأتينصدبي للالأ تأصيل ال يعتبر بمثابة:  السياق الأدبي (1

  ،نص أو اتجاهه الأدبيلالأدب قبل ظهور مدرسة ا
 
بمن فيهم  ،هاأعلام   وأهمَّ  ثم تقدم المدرسة

 .إبراز مكانته ومدى تمثيل النص لتجربته، مع صاحب النص

لتاريخية والثقافية يتحدد الإطار التاريخي والثقافي للنص بذكر الأوضاع ا :الإطار التاريخي والثقافي (2

 .التي اكتنفت ظهور حركته الأدبية

هي تعبير لغوي يتوخى ربط علاقة بين المعنى الحقيقي للألفاظ والمعنى المراد، :  الصورة الشعرية (3

 :نقسم أدوات التصوير الشعري إلى وت

o  ؛رسلهي التشبيه والاستعارة والكناية والمجاز الم: آليات تقليدية 

o الرمز والأسطورةوهي : آليات حداثية. 

تكون العلاقة بين المعنى الأصلي والمعنى المراد قائمة على المشابهة في التشبيه والاستعارة ،بينما تقوم على 

هو اكساب المعنويات ) ويتم بناء الصورة الشعرية عبر التجسيد .اورة في الكناية والمجاز المرسلالمج

 ، أو (هو محسوس ومادي على ما إضفاء صفات إنسانية)أو التشخيص ( صفات محسوسة

 .(خلع صفات معنوية على المحسوسات)التجريد

و وصفية ، وتكون مفردة كتشبيه المفرد بالمفرد أو أتؤدي الصورة الشعرية وظيفة جمالية أو انفعالية 

تلفة فيما بينها البسيطة المؤ  استعارة المفرد للمفرد ،أو مركبة تقوم على نسج مجموعة من الصور 

بيه التمثيلي والاستعارة التمثيلية،أ وكلية تعتمد التنسيق بين عدة مدركات حسية في سياق لتشكا

 .تصويري كالرموز والأساطير

 :سيقية للنص وينقسم إلى قسمينو هو الإطار أو البنية الم :الإيقاع  (4

o  لقافيةيجسده نظام الشطرين ونظام وحدة البحر والروي وا: إيقاع خارجي 

o  سده ظواهر التكرار والتوازي وتج: إيقاع داخلي: 
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تيان المتكلم بلفظ متعلق بمعنى إظاهرة موسيقية ومعنوية تقتض ي ف ،ظاهرة التكرارأما  -

 .ثم إعادة اللفظ نفسه متعلقا بمعنى جديد في البيت نفسه أو في جزء منه

 بلاغية فضلا عن وظيفته الإيقاعية إذ يوحي بأهمية ما  يؤدي التكرار وظيفة معنويةو 

إليه الألفاظ أو الجمل المكررة من معان تسهم في توسيع المجال الدلالي للكلام كما  تشير

بالتأثير في المتلقي  جمالية تسمح للشاعر  أنه يضفي على القول الشعري لمسة فنية

 :تكرار إلى لينقسم ا .في انفعالاته وتجربته الوجدانيةوإشراكه 

 :بيات شعرية محددة كقول البحتري في أ احروف بعينه تكرار الحرف ويقتض ي تواتر -(أ) 

 صنننننننننننننننننت نفسنننننننننننننننن ي عمننننننننننننننننا ينننننننننننننننندنس نفسنننننننننننننننن ي

 وترفعنننننننننننننننننننننننننت عنننننننننننننننننننننننننن جننننننننننننننننننننننننندا كنننننننننننننننننننننننننل جنننننننننننننننننننننننننبس  

   
 نوتماسننننننننننننننننننننننكت حنننننننننننننننننننننننين زعزعنننننننننننننننننننننننني الدهْننننننننننننننننننننننن

  
 ر  التماسنننننننننننننننننننننا منننننننننننننننننننننه لتعسننننننننننننننننننننن ي ونكسننننننننننننننننننننن يننننننننننننننننننننن

   

اء دلالة الألفاظ الواردة في شعره ثر ويلجأ إليه الشاعر بقصد إ :للفظ تكرار ا -(ب) 

 :المتلقي كقول الشاعروإكسابها قوة أكبر للتأثير في 

 

 ينننننننننننننننا بنننننننننننننننلادي هنننننننننننننننواك ينسننننننننننننننناب فننننننننننننننني قنننننننننننننننلْ 

 بنننننننننننننننننننننننني انسننننننننننننننننننننننننياب  النننننننننننننننننننننننندماء فنننننننننننننننننننننننني الأجسنننننننننننننننننننننننناد  

   
ننننننننننننننننننلء قلبننننننننننننننننننني ومننننننننننننننننننلء أنفاسننننننننننننننننننن ي  النننننننننننننننننننولْ   م 

ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننى ومنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننلء الفضننننننننننننننننننننننننننننننننننننننناء والأبعننننننننننننننننننننننننننننننننننننننناد  
 
 ه

   

ويعكس الأهمية التي يوليها الشاعر لمضمون الجمل أو : جملة أو العبارة لتكرار ا -( ج)

 حا للهواجس المهيمنة على نفسية الشاعر إضافة إلى ماالعبارات المكررة بحيث تغدو مفتا

 :قول الشاعر ، ومن أمثلته  تحققه من توازن هندس ي بين الألفاظ وعاطفي بين المعاني

 

 
 
 الشنننننننننننننننننننننننرق أنننننننننننننننننننننننننه كنننننننننننننننننننننننان شننننننننننننننننننننننننرقا ي  سننننننننننننننننننننننن   ن

 وكمننننننننننننننننننننننننننننننا كننننننننننننننننننننننننننننننان قبلننننننننننننننننننننننننننننننة سننننننننننننننننننننننننننننننوف يبقنننننننننننننننننننننننننننننن   

   
 نسنننننننننننننننننننن ي الشنننننننننننننننننننننرق مجننننننننننننننننننننده وهنننننننننننننننننننننو يرتنننننننننننننننننننننا

 مجنننننننننننننننننننننننننننننالي الحيننننننننننننننننننننننننننننناة أفقنننننننننننننننننننننننننننننا فأفقننننننننننننننننننننننننننننننا د  نننننننننننننننننننننننننننننن  

   

شار ختاما إ   .يةجميلقيمة تأكيدية أو إيقاعية أو ت يؤدي   لى أن التكراري 

مكونات الجمل في بيت أو  ظاهرة موسيقية يقصد بها تناظر، فظاهرة التوازي وأما  -

 .دلاليا ومعجميا مجموعة أبيات شعرية، ويكون صرفيا او نحويا أو

 :لتوازي على الترادف كقول الشاعريقوم ا
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 فحديثننننننننننننننننننننننننننننننننه أشنننننننننننننننننننننننننننننننن ى حننننننننننننننننننننننننننننننننديث رائننننننننننننننننننننننننننننننننق

 ب  ئمنننننننننننننننننننننننننننننننننننه أحلننننننننننننننننننننننننننننننننننننى كنننننننننننننننننننننننننننننننننننلام سنننننننننننننننننننننننننننننننننننناوكلا   
   

 :وقد يقوم على التناسب كقول الشاعر

 

 كالبننننننننننننننننننننننندر إن اسننننننننننننننننننننننننفرت والظبنننننننننننننننننننننننني إن نظننننننننننننننننننننننننرت

 والغصنننننننننننننننننننننننن إن خطننننننننننننننننننننننننرت والزهننننننننننننننننننننننننر إن نفحننننننننننننننننننننننننت  

   

 :كما قد يقوم على التضاد كقول البارودي

 

 فننننننننننننننننننننننننلا أننننننننننننننننننننننننننا إن أدننننننننننننننننننننننننناني الوجننننننننننننننننننننننننند باسنننننننننننننننننننننننننم

 ولا اننننننننننننننننننننننننننننننا إن أقصننننننننننننننننننننننننننننناني العننننننننننننننننننننننننننننندم باسنننننننننننننننننننننننننننننر  

   

ذهب الأدبي جملة من الخصائص والمميزات الأخلاقية والجمالية أو الم بالمدرسة الأدبيةيقصد  (5

نتاج ة معينة بحيث تصبح تيارا يصبغ الإ والفكرية المتناسقة لدى أمة من الأمم في فترة تاريخي

 .الأدبي بصبغة غالبة تميزه عما سبق أو يلحق به في سياق التطور 

 العربية الحديثة النهضة

 ت مختل  الأولى لنهضة مسَّ  ل القرن التاسع عشر الملامح  في مسته   العربي   عرف العالم  
 
 جوانب   ف

هذه النهضة عوامل  كان وراء الاجتماعية والسياسية والأدبية والثقافية بشكل عام ، وقد الحياة

وتقدم   مجتمعة لتطرح على العرب سؤالا عريضا عن الأسباب الكامنة وراء تأخرهم متعددة تضافرت

مة هذه العوامل ذلك الاتصال الحضاري الذي تم بالغرب منذ حملة نابليون على سواهم، ويأتي في مقد

 :دانية للنهضة العربية منها يوم رافقها من مستجدات شكلت منطلقات فكرية وما 1798مصر 

o بها التعرف على النموذج الأوربي ثات العلمية التي أتاحت لطلاعالب 

o وانتشار المطابع  ظهور الطباعة 

o لترجمةنشاط حركة ا 

o  عرا الاتصال بينها وبين الجمهور  نشأة الصحافة مما أتاح للغة حركية جديدة وقوى 

وقد ترتب على هذه العوامل مجتمعة تفاعل إيجابي بين الأدب العربي والآداب الغربية واستعادة 

لى تسميته بعصر الضعف اللغة العربية قوتها وألقها بعد الكبوة التي عرفتها في ما اصطلح ع

 .نحطاطوالا 
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لماذا تأخرنا : أسئلة كبرى كان من أهمها  نوهكذا كان على العرب البحث عن إجابات وافية ع

وتقدم غيرنا؟  وما الشكل الذي ينبغي أن تكون عليه العلاقة مع التراث؟ وكبف نتعامل مع الوافد 

 الغربي؟ 

والأدباء العرب إلى دعا قسم كبير من المفكرين  ،هذه التساؤلاتعن وفي خضم البحث عن إجابة 

مستحضرين في ذلك الصورة النموذجية للموروث  ،العودة إلى الماض ي عبر إحياء نماذجه القوية

الشعري الذي وصل أوج ازدهاره مع شعراء كبار أمثال أبي تمام والبحتري وأبي الطيب وغيرهم ممن 

 .ربيةشكلوا محطات مضيئة في تاريخ القصيدة الع

 ،أدبية لمتطلبات النهضة  إلى استلهام النماذج القديمة جاءت استجابة ويمكن القول إن الدعوة

حيث أصبح مجرد  ،بلغه الشعر العربي في عصر الضعف والانحطاط ورد فعل على ما ،من جهة

د المحسنات البديعية والإفراط في صناعة لفظية توارت خلفها ذاتية الشاعر الذي انساق وراء تصي  

 .التكلف

  ب  وقد طبعت الأد
 
ور التوق إلى التط العربي في رحلة نهوضه من كبوة الضعف والانحطاط سمة

، وقد قاده ذلك إلى بروز اتجاهات مختلفة من أهمها الاتجاه لكلاسيكي واللحاق بركب الآداب العالمية

 .حيائيأو الإ 

رن ظهر في أوربا بعد حركة البعث التي شهدتها في الق دبي أول ماوقد ظهر هذا الاتجاه الأ 

 .بعث الآداب اليونانية واللاتينية القديمة ومحاكاتها السادس عشر وكان من أهم أهدافه

وفي الأدب العربي اطلقت لكلاسيكية على حركة الإحياء التي قام بها شعراء البعث في بداية 

نحطاط ، من إسفاف وابتذال بحكم عوامل الا  النهضة العربية الحديثة لإنقاذ الشعر مما آل إليه

لتحقيق هذا الهدف ارتأى شعراء النهضة أنه لا مناص من الرجوع إلى الماض ي لإحياء الشعر العربي و 

واستعادة ألق القصيدة في عصورها الذهبية وهكذا حافظوا على الوظيفة الأخلاقية للشعر بوصفها 

 .للقصيدة العربية في تلك العصور  السمة الأبرز 

و لم يكن من حسنات الشعر إلا تهذيب النفوس وتدريب ل:" ..يقول البارودي في مقدمة ديوانه 

  ،الأفهام وتنبيه الخواطر إلى مكارم الأخلاق
 
 وارْ  ،قد بلغ الغاية التي ليس وراءها لذي رغبة مسرح كان  ل

 
 ب  ت
 
 أ

نسقا  ، كما اتخذ شعراء النهضة من الشكل القديم للقصيدة" الصهوة التي ليس دونها لذي همة مطمح
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، وهكذا تمت العودة بقوة إلى تلك المعايير التي صاغها المرزوقي والمستندة لا يستوحونهيقتدون به ومثا

 .فظ واستقامته والإصابة في الوصفإلى شرف المعنى وصحته وجزالة الل

واعية  كانت عودة ولم تكن عودة الإحيائيين إلى الماض ي بغية التقوقع والارتكاس بقدر ما

فتدرجت القصيدة الإحيائية من طور هو أشبه  ؛منها نحو التطور  نطلاقلاستعادة معالم القوة للا 

عة الذاتية المميزة لشاعر النز  واختفاء   ،ماء العاطفة والوجدان ونضوب   ،المعاني الشعرية موت   ،بالموت

 يا فيه معاني  ، إلى طور أحْ آخر شاعر عنما 
 
ه الأصيل ، ويمكن إجمال أهم خصائص وتعبير   ه القديمة

  :يسة هيئحيائية تحت ثلاث مظلات ر قصيدة الإ ومميزات ال

 :كله ومضمونه ويتجسد ذلك من خلالالتعلق بالموروث الشعري في ش (1

o  ؛(وحدة البحر والروي والقافية)الالتزام بالبنية التقليدية 

o الالتزام بالوحدة المعنوية للبيت 

o حضور المقدمة الطللية أو الغزلية 

o   د الأغراضتعد 

o راثي والصور المتكئة إلى خلفية تراثيةاموس التقاستدعاء ال 

ظهرت القصيدة الإحيائية في ظرف زمني فرض عليها الاستجابة : الاستجابة لقضايا العصر  - (2

 تلك وتتجسد .ك المرحلةلتلبعض متطلباته حتى تجانس الذوق العام للمواطن العربي في 

 :بة من خلالاالاستج

 ؛بعث الروح الوطنية ظهور شعر وطني يتغنى بالاستقلال ويدعو إلى 

 ويجسد التضامن  ،ويتغنى بالأمجاد القومية ،ظهور شعر قومي يدعو إلى الوحدة العربية

 ؛والتآزر بين شعوبها

 ة والتضامن مع الفقراء ظهور شعر اجتماعي يدعو إلى تذويب الفوارق وتعليم المرأ

 .والمعوزين

ع حضاري تر لشاعر انفعاله بمخعر يسجل فيه اويجسده كل ش  :وصف بعض المخترعات الحديثة  (3

 ....الدبابة  كالهاتف أو القطار أو
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  ،العربي مسيرة تطوره روبهذه العودة الواعية إلى التراث استأنف الشع
 
في جذوره دماء  تْ ر  س  ف

عصره  متطلبات   ىراع  و   ؛ دة في تراثه الشعري العظيمجديدة جعلته يستعيد مصادر قوته مجسَّ 

ية والاجتماعية والسياسية والعلمية في تزاوج بين إحياء النماذج العتيقة مجسدة في الأبعاد الوطن

 كانتف ؛ومسايرة المستجدات
ً
للتعايش بين المحافظة والتجديد تستوحي  ت القصيدة الإحيائية بيئة

  ما ؛القديمة للتعبير عن قضايا ووقائع جديدة والأساليب   المعاني  
َّ
 هم من تقليد سلفهم الشعري معن  مك

 .هم الفنية في ارتباطها بخصوصيات عصرهمتفاظ بهامش يبرز شخصيات  الاح

نقاذ الشعر العربي من وحل الضعف وتهيئته لقد كانت هذه العودة إلى الماض ي إذن ضرورية لإ 

ن له بفضل جهود شعراء أعلام من أشهرهم محمود سامي البارودي اك لخوض غمار الحداثة وهو ما

 . مهدي الجواهري وغيرهم من شعراء الجيل الأول وأحمد شوقي وحافظ ابراهيم ومحمد

 محمود سامي البارودي: النموذج الأول 

، نظم الشعر منذ صباه واتجه إلى  1914وتوفي سنة  1839شاعر مصري ولد سنة  :نبذة عن الشاعر 

تنبي امرئ القيس والنابغة وعنترة وأبي تمام والم:محاكاة النماذج الشعرية لفحول الشعراء من أمثال 

م بعدة رحلات مابين التحق بالمدارس العسكرية فتخرج منها ضابطا قا. والبحتري وابن زيدون وغيرهم

رقي إلى أرفع المناصب السياسية والعسكرية ،  .د منها في أدبه ومهنته العسكرية، استفاتركيا وأوربا

سرنديب حيث مكث سبع عشرة  رةرابية التي انتهت بالفشل فكان مآله المنف  في جزيشارك في الثورة الع  

 .سنة

 :ه الوسط  في المنام ت  نقال البارودي وهو في سرنديب وقد رأى اب: النص 

 طيف سميرة

 زائنننننننننننننننننننننننننننننر   -1
 
نننننننننننننننننننننننننننننميرة  منننننننننننننننننننننننننننننن س 

ٌ
ب  طينننننننننننننننننننننننننننننف  تنننننننننننننننننننننننننننننأوَّ

رينننننننننننننننننننننه  الخنننننننننننننننننننننواطر    
 
 ومنننننننننننننننننننننا الطينننننننننننننننننننننف إلا منننننننننننننننننننننا ت

   
نننننننننننننننننننننننننه   -2

 
نننننننننننننننننننننننننا ل م  نننننننننننننننننننننننن  إلنننننننننننننننننننننننننيَّ الأرض  وجننننننننننننننننننننننننندًا و 

َّ
 تخط

ننننننننننننننننننننر   ات  الشننننننننننننننننننننوق  حننننننننننننننننننننادٍ وزاج 
و  ننننننننننننننننننننز 

 
 سننننننننننننننننننننوى ن

   
ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننني كنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننأنني-3 عين  ى ل 

هنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا النننننننننننننننننننننننننننننننننننننننذكر 
 
ل  
 
 تمث

ر   نننننننننننننننننننننننننن الأرض نننننننننننننننننننننننننناظ  عننننننننننننننننننننننننندٍ م 
 إليهنننننننننننننننننننننننننا علنننننننننننننننننننننننننى ب 

   
4- 

ً
ننننننننننننننننننننننننننا وتننننننننننننننننننننننننننارة

 فطننننننننننننننننننننننننننورا أخننننننننننننننننننننننننننال الظنننننننننننننننننننننننننننَّ حق 

ر   نننننننننننننننننننننننننننننننننماد  ننننننننننننننننننننننننننننننننيَّ السَّ
ى مقلت 

 
غ ننننننننننننننننننننننننننننننننن   أهننننننننننننننننننننننننننننننننيم  فت 

   
عننننننننننننننننننننننننند منننننننننننننننننننننننننا بينننننننننننننننننننننننننني وبنننننننننننننننننننننننننين أحبتننننننننننننننننننننننننني-4  فينننننننننننننننننننننننننا ب 

ننننننننننننننننتْ عليننننننننننننننننه الضننننننننننننننننمائر   ننننننننننننننننرب مننننننننننننننننا التفَّ
 
 ويننننننننننننننننا ق

   
 صنننننننننننننننننننننبرت علنننننننننننننننننننننى كنننننننننننننننننننننرْهٍ لمنننننننننننننننننننننا قننننننننننننننننننننند أصنننننننننننننننننننننابني -5

ننننننننننننننننة فهْنننننننننننننننننو صنننننننننننننننننابرومننننننننننننننننن    نْدوح   لنننننننننننننننننم يجننننننننننننننننند م 
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ن إلنننننننننننننننننى الله فنننننننننننننننني النننننننننننننننننذي-6
 
 إذا المننننننننننننننننرء لنننننننننننننننننم يننننننننننننننننرك

حننننننننننننننننننننننننننننناذره فننننننننننننننننننننننننننننني دهنننننننننننننننننننننننننننننره فهْنننننننننننننننننننننننننننننو خاسننننننننننننننننننننننننننننننر    ي 

   
ه  -7 نننننننننننننننننننننرَّ لننننننننننننننننننننو  الزمنننننننننننننننننننننان وم   ومننننننننننننننننننننن لنننننننننننننننننننننم ينننننننننننننننننننننذقْ ح 

  نننننننننننننننننننننننننننننافر  
نننننننننننننننننننننننننننب 

 
 فمنننننننننننننننننننننننننننا هنننننننننننننننننننننننننننو  إلا طنننننننننننننننننننننننننننائش  الل

   
 ننننننننننننننننننناز عٌ  -8

نننننننننننننننننلا منننننننننننننننننا أرسنننننننننننننننننل  السنننننننننننننننننهم   فلنننننننننننننننننولا الع 

ر    اليمنننننننننننننننننننننننننننانيَّ شنننننننننننننننننننننننننننناه 
 
ر السننننننننننننننننننننننننننننيف  ولا شنننننننننننننننننننننننننننهَّ

   
سنننننننننننننننننننننننيرة -9

 
قننننننننننننننننننننننناب  الملنننننننننننننننننننننننك وهننننننننننننننننننننننني ك  ملكنننننننننننننننننننننننت  ع 

ر هنننننننننننننننننننننننننننننا وهْنننننننننننننننننننننننننننني طنننننننننننننننننننننننننننننائر  
ْ
ك هننننننننننننننننننننننننننننا فنننننننننننننننننننننننننننني و   وغادرت 

   
 بخيانننننننننننننننننننننننننننةٍ -11

ٌ
ؤ  مننننننننننننننننننننننننننا رام  امننننننننننننننننننننننننننر 

 ولنننننننننننننننننننننننننو رمننننننننننننننننننننننننننت 

 منننننننننننننننننننننننن المنننننننننننننننننننننننال غنننننننننننننننننننننننامر  
ٌ
سنننننننننننننننننننننننط ني ق 

ح  صنننننننننننننننننننننننبَّ
 
 ل

   
11- 

ً
نننننننننننننننننننوءة  س 

 
 ولكنننننننننننننننننننْ أبننننننننننننننننننتْ نفسننننننننننننننننننن ي الكريمننننننننننننننننننة

ر   عننننننننننننننننننننننننننناي 
 
عننننننننننننننننننننننننننناب  بهنننننننننننننننننننننننننننا والننننننننننننننننننننننننننندهر  فينننننننننننننننننننننننننننه الم

 
 ت

   
 فلاتحسننننننننننننننننننننننننننننننننننننننبن المننننننننننننننننننننننننننننننننننننننال ينفننننننننننننننننننننننننننننننننننننننع ربننننننننننننننننننننننننننننننننننننننه-12

 قنننننننننننننننننننننننننراه العشنننننننننننننننننننننننننائر إذاهننننننننننننننننننننننننو لنننننننننننننننننننننننننم تحمننننننننننننننننننننننننند  

   
م  المنننننننننننننننننننال  والمجننننننننننننننننننند  غائنننننننننننننننننننب-13  فقننننننننننننننننننند يسنننننننننننننننننننتج 

 وقنننننننننننننننننند لا يكننننننننننننننننننون المننننننننننننننننننال، والمجنننننننننننننننننند  حاضنننننننننننننننننننر  

   
نننننننننننننننننننننلا-14 ر ك  الع   أنننننننننننننننننننننا المننننننننننننننننننننرْء  لا يثنينننننننننننننننننننننه عننننننننننننننننننننن د 

فنننننننننننننننننننننننننننننننننناقر  
 
عنننننننننننننننننننننننننننننننننيمٌ، ولا تعننننننننننننننننننننننننننننننننندو علينننننننننننننننننننننننننننننننننه الم

 
 ن

   
 قننننننننننننننننننننننننننننننؤول وأحننننننننننننننننننننننننننننننلام الرجننننننننننننننننننننننننننننننال عننننننننننننننننننننننننننننننوازب-15

  
ر اغ 

ننننننننننننننننننننننننننننننننننننو 
 
 صننننننننننننننننننننننننننننننننننننؤول وأفننننننننننننننننننننننننننننننننننننواه  المنايننننننننننننننننننننننننننننننننننننا ف

   
جننننننننننننننننننننند  باسنننننننننننننننننننننمٌ فننننننننننننننننننننلا أننننننننننننننننننننننا إن أدْنننننننننننننننننننننان    -16  ي  الو 

ننننننننننننننننننننننننننننندم باسنننننننننننننننننننننننننننننر    ولا أننننننننننننننننننننننننننننننا إن أقصننننننننننننننننننننننننننننناني  الع 

   
 فننننننننننننننننإن كنننننننننننننننننت قنننننننننننننننند أصننننننننننننننننبحت فننننننننننننننننل رزينننننننننننننننننة-17

 تقاسنننننننننننننننننننننننمها فننننننننننننننننننننننني النننننننننننننننننننننننناس بنننننننننننننننننننننننادٍ وحاضنننننننننننننننننننننننر  

   
ه-18

 
ننننننننننننننننننننننننننبات

 
 فكنننننننننننننننننننننننننم بطننننننننننننننننننننننننننل فننننننننننننننننننننننننننل الزمننننننننننننننننننننننننننان  ش

 وكننننننننننننننننننننننننننننننننم سننننننننننننننننننننننننننننننننيد دارت عليننننننننننننننننننننننننننننننننه النننننننننننننننننننننننننننننننندوائر  

   
 وأي  حسنننننننننننننننننننننننننننننننننام لننننننننننننننننننننننننننننننننننم تصننننننننننننننننننننننننننننننننننبه كلالننننننننننننننننننننننننننننننننننة-19

ننننننننننننننننننننننننننننننننننننه الحنننننننننننننننننننننننننننننننننننوافر  
 
 وأي جنننننننننننننننننننننننننننننننننننواد لنننننننننننننننننننننننننننننننننننم تخ

   

 ديوان البارودي

 جممع

يرُ  اد 
م  رَّ : السَّ د  م  ف البصر وقد اس  ع 

 
نسان من ضعف بصره ض ى للإ  راء 

 
رُه وقيل هو الش يءُ الذي يت ص   .ب 

 
َّ
 .حدُّ السيف أو طرفه: باةالش

 

 سمات التقليد والتجديد في النص

 : سمات التقليد  .0

 الحفاظ على البنيه الايقاعية القديمة 

 الحفاظ على الوحدة المعنوية للبيت 

 الأغراض في النص تعدد 

 استدعاء القاموس التراثي 
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 :سمات التجديد - .2

 تطويع الأساليب القديمة للتعبير عن معاناة الشاعر الذاتية 

توزعت مضامين النص بين التعبير عن الشوق إلى الأهل والوطن  :البنية المضمونية* 

وصولا إلى  ،ةوبين الفخر بمكانة الشاعر العسكرية والسياسي ،دين في البنت سميرةمجسَّ 

 .وانتهاء بالتصبر والتجمل في مواجهة الخطوب ،بركم والع  استخلاص الح  

 * 
 
 :حقول دلالية هي  جسدت هذه البنية

  ب ، تمثلها الذكرى ، تغ  ى مقلتي السمادرتأوَّ : حقل الفراق والمعاناة ومن معجمه الدال.... 

  قؤول ، صؤول ...أنا المرء... ملكت عقاب الملك: حقل الفخر ومن ألفاظه.... 

  وأي حسام...فكم بطل....فإن تكن الأيام:حقل الصبر والتفاؤل ومن معجمه... 

 :بناء الصور الشعرية في النص *

  الكناية في قوله : 
 
  - هي اشتداد الخطب :وهي كناية عن صفة :ؤول وأحلام الرجال عوازبق

 شتداد الحروهي ا ،وهي كناية كذلك عن صفة   :صؤول وأفواه المنايا فواغر

  الاستعارة في قوله : 
 
 رواغ  ملكت عقاب الملك وهي كسيرة وفي قوله كذلك أفواه المنايا ف

اعتمد الشاعر في إيقاعه الخارجي بحر الطويل والتزم وحدة الروي والقافية  :البنية الايقاعية * 

وتكرار ( مثلا 7و 3 البيت) تكرار الحرف: فقد جسدته ظواهر التكرار  ،، أما الإيقاع الداخلي

 )صيغ  وتكرار( بين-بيني )الألفاظ
 
 .(16 و 15البيتين )والتوازي ( عدب  -ربق
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 (الشوقيات) أحمد شوقي:لنموذج الثاني ا

لمكانته الشعرية ، لقب أمير الشعراء  1932وتوفي  1868سنة  شاعر مصري ولد :عن الشاعر نبذة

العثمانيين قبل نفيه إلى كنف السلاطين  ، عاش في(سبع مسرحيات شعرية)عري امتاز بمسرحه الش

 ،، اهتم بالأغراض القديمة قبل منفاه وانكب أثناء وجوده بالأندلس على التراث العربيالأندلس

 .له ديوان شعر مطبوع بعنوان الشوقيات .فقلد روائعه وحين عاد من منفاه اهتم بقضايا الشعب

 (معارضا سينية البحتري الشهيرة) وجه التأس ي

نسنننننننننننننننننننننننننننننننننننن يا  - 1 يننننننننننننننننننننننننننننننننننننل  ي 
 
الل هننننننننننننننننننننننننننننننننننننار  و 

 الن 
 
لاف  خننننننننننننننننننننننننننننننننننننت 

نسننننننننننننننننننننننننننننننن ي  
 
نننننننننننننننننننننننننننننننام  أ ي 

 
أ ننننننننننننننننننننننننننننننبا و  ننننننننننننننننننننننننننننننني  الص  ننننننننننننننننننننننننننننننرا ل 

 
ذك
 
 ا

   
نننننننننننننننننننننننننننننننننبابٍ - 2

 
نننننننننننننننننننننننننننننننننن ش  م 

ً
ة نننننننننننننننننننننننننننننننننلاو  نننننننننننننننننننننننننننننننننفا لننننننننننننننننننننننننننننننننني م  ص 

 و 

ننننننننننننننننننننننننننننننننننننس      م  راتٍ و  ننننننننننننننننننننننننننننننننننننو  ص 
 
ننننننننننننننننننننننننننننننننننننن ت ت م 

ر  ننننننننننننننننننننننننننننننننننننو  
 ص 

   
ننننننننننننننننننننننننننننبا اللعننننننننننننننننننننننننننننوب  ومننننننننننننننننننننننننننننر ت- 3

 عصننننننننننننننننننننننننننننفتْ كالصَّ

نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننس  
ْ
ل
 
ة خ

َّ
لنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننوة، ولننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننذ نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننة ح   س 

   
 هننننننننننننننننل سننننننننننننننننلا القلننننننننننننننننب  عنهننننننننننننننننا: وسننننننننننننننننلا مصننننننننننننننننر  - 4

سنننننننننننننننننننننننننننننننا   
 
و أ
 
نننننننننننننننننننننننننننننننه الزمنننننننننننننننننننننننننننننننان  أ رح    ج 

 
 الم
 
ي ؤ  سننننننننننننننننننننننننننننننن  

   
نننننننننننننننننننننننننننننه  - 5 لنننننننننننننننننننننننننننند  ع 

 
الخ  ب 

لت  نننننننننننننننننننننننننننغ 
 
ننننننننننننننننننننننننننننو ش

 
نننننننننننننننننننننننننننني ل

 
ط  و 

فسنننننننننننننننننننننننننننن ي  
 
لنننننننننننننننننننننننننننند  ن

 
يننننننننننننننننننننننننننننه  فنننننننننننننننننننننننننننني الخ

 
ل تني إ 

ع   نننننننننننننننننننننننننننناز 

   
نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننبيلٍ - 6 لس  ؤاد  فنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننني س 

نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننالف  فننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا ب 
ه   و 

ننننننننننننننننننننننننننننمس    
 
ننننننننننننننننننننننننننننين  ش

نننننننننننننننننننننننننننن ع  ننننننننننننننننننننننننننننواد  م 
لس   ل 

ٌ
نننننننننننننننننننننننننننأ م 

 
 ظ

   
فنننننننننننننننننننننننننوني- 7 نننننننننننننننننننننننننن ج  نننننننننننننننننننننننننب ع  غ 

نننننننننننننننننننننننننم ي 
 
  ل
 
د  ا  نننننننننننننننننننننننننه 

 
 ش

ي   سننننننننننننننننننننننن   خنننننننننننننننننننننننل  ح 
نننننننننننننننننننننننم ي 

 
ل  و 
ً
ة ننننننننننننننننننننننه  سننننننننننننننننننننننناع  خص 

 
 ش

   
نننننننننننننننننننننننننننننننننننننرارٌ - 8

 
مننننننننننننننننننننننننننننننننننننرٍ ق

 
نننننننننننننننننننننننننننننننننننننل   أ

 
ك ننننننننننننننننننننننننننننننننننننؤادي ل 

 
 يننننننننننننننننننننننننننننننننننننا ف

ننننننننننننننننننننننننننننننبس    
 
عننننننننننننننننننننننننننننند  ل لننننننننننننننننننننننننننننني ب  نج  ي  بننننننننننننننننننننننننننننندو و   فينننننننننننننننننننننننننننننه  ي 

   
نننننننننننننننننننننننننننرشٌ - 9 شنننننننننننننننننننننننننننار ق  ع 

 
نننننننننننننننننننننننننننروان  فننننننننننننننننننننننننننني الم ينننننننننننننننننننننننننننن  م 

 
 أ

رسننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن ي  
 
غنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننار ب  ك

 
فننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننني الم ي  و  نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننو 

م 
 
 أ

   
يهنننننننننننننننننننننننننننننننننننننا- 11

 
ل دَّ ع  نننننننننننننننننننننننننننننننننننننر 

 
م ف نننننننننننننننننننننننننننننننننننننه  مس 

 
ت ش م  نننننننننننننننننننننننننننننننننننننق 

 س 

طننننننننننننننننننننننننننننس    
 
أي  ن

ننننننننننننننننننننننننننننب  النننننننننننننننننننننننننننر   ثاق 
نننننننننننننننننننننننننننل 

 
هنننننننننننننننننننننننننننا ك  نور 

   
ننننننننننننننننننننمسٍ - 11

 
ننننننننننننننننننننل  ش

 
ك ننننننننننننننننننننت و  ننننننننننننننننننننمَّ غاب 

 
ننننننننننننننننننننن ث ننننننننننننننننننننوى ه   اس 

  
منننننننننننننننننننننننننس  نيننننننننننننننننننننننننت    ر 

حنننننننننننننننننننننننننت 
 
نننننننننننننننننننننننننوي ت

 
نط

 
ت بلنننننننننننننننننننننننننى و 

 
 ك  ت

   
سنننننننننننننننننننننننننننننننننرى  - 12  ك 

يَّ إينننننننننننننننننننننننننننننننننوان  نننننننننننننننننننننننننننننننننر 
 
حت  الب 

 
نننننننننننننننننننننننننننننننننظ ع   و 

نننننننننننننننننننمس    
 
بننننننننننننننننننند  ش

نننننننننننننننننننن ع   م 
صنننننننننننننننننننور  تني الق 

 
نننننننننننننننننننف

 
ش  و 

   
رفنننننننننننننننننننننننننننننننننني - 13  ط 

ننننننننننننننننننننننننننننننننننرق  الب  يت  و  ننننننننننننننننننننننننننننننننننر  يننننننننننننننننننننننننننننننننننلٍ س 
 
بَّ ل  ر 

نسنننننننننننننننننننننننننننننننننن ي   النننننننننننننننننننننننننننننننننريح  ع  يننننننننننننننننننننننننننننننننننت  و  و 
 
سننننننننننننننننننننننننننننننننناطٍ ط ب 

 و 

   
رْ  - 14

 
نننننننننننننننننننننننالغ ة  ب 

زينننننننننننننننننننننننر   فننننننننننننننننننننننني الج 
نننننننننننننننننننننننرق 

 
نننننننننننننننننننننننم  الش نظ 

 
 أ

هس     نننننننننننننننننننننننننننننننند   ل 
ً
زننننننننننننننننننننننننننننننننا لاد  ح  طنننننننننننننننننننننننننننننننوي الننننننننننننننننننننننننننننننننب 

 
أ  ب  و 

   
رْ  - 15 نننننننننننننننننننننننننننننننننننننف  د  لائ 

 
نننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  الخ ينننننننننننننننننننننننننننننننننننننارٍ م   سٍ فننننننننننننننننننننننننننننننننننننني د 

مننننننننننننننننننننننننننننننننننننننس    
 
ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننف  ط وائ 

 
ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  الط نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننارٍ م 

م   و 

   
نننننننننننننننننننننننننننننيٍ   - 16 ب 

 
رط

 
نننننننننننننننننننننننننننننرىً ق

 
نننننننننننننننننننننننننننننوى ث عنننننننننننننننننننننننننننننني س  ر 

نننننننننننننننننننننننننننننم ي 
 
 ل

مسنننننننننننننننننننننننن ي  
 
هر  خ

 النننننننننننننننننننننننند 
 
ة بننننننننننننننننننننننننر  ننننننننننننننننننننننننت فيننننننننننننننننننننننننه  ع 

س 
  
 لم

   
منننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننوعٍ  - 17 ج  مٍ و  هننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننناد  بَّ بنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننانٍ ل   ر 

نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن   خ 
 
نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننٍ لم  حس 

م  ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننتٍ  و  ش 
 
 س   لم 

   
18 -  

 
ن
 
نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننأ

 
 لا ت

ٌ
نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننة مَّ  النننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننناس  ه 

 
ة منننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننر   إ 

نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننبس     ج  ى ل 
ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  س 

 
لا ت بننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننانٍ و  ج   ل 

   
نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننومٍ  - 19

 
نيننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننان  ق صنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننناب  ب 

 
ذا مننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا أ إ 

 و 

س     
 
هننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننني  أ نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننه  و  نَّ إ 

 
لنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننقٍ ف

 
هننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننني  خ  و 

   
لنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننى المنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا - 21 فننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننناتٌ إ  لت   ا 

نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننك 
 
ذا فات إ 

 و 

ي   سنننننننننننننننن  
 
أ جننننننننننننننننه  الت  نننننننننننننننننك  و  نننننننننننننننند غنننننننننننننننناب  ع 

 
ق
 
 ضننننننننننننننن ي ف
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 معجم

 
 
 .مثلثة الميم، مدة العيش، والحين من الدهر  : ةلاو  الم

 
 
 .المس  هو الإصابة بالجن؛ به مس أي جنون   : سالم

 ال
ْ
ل
 
 .أخذ الأمر خلسة : سخ

 
 
 .الطبيب: داوى وعالج، ومنه الآس ي   :  ساأ

فا    : ه 
َّ
ف

 
 .في الم  ي أسرع وخ

بيلال  .السهل في الخلق، السائغ : سلس 

طس  ال  .لعلها المقصود هناالحاذق و : من معانيها : ن 

رفال  الفرس الجواد : ط 

بسال  اللئيم الدنيء : ج 

 

 سمات التقليد والتجديد في النص

 :جسدة في تمتغلب على النص سمات التقليد 

o حفاظ على البنية الشكلية القديمةال 

o الافتقار للوحدة الموضوعية 

o لنص المعارضالمعارضة في حد ذاتها دليل تقليد لكونها تنطلق من مبدء استحسان ا 

ولو لا دعوة الشاعر إلى التأس ي بالماض ي لخلا النص من  ،بينما يكاد النص يخلو من أي سمة تجديد

 ...أي دلالة على زمنه

 ينيَّ س   صيعارض شوقي في هذا الن :البنية المضمونية 
 
  ة

 
 :التي مطلعها  البحتري الشهيرة

س  نفسننننننننننننننننننننننن ي  
 
ننننننننننننننننننننننندن نننننننننننننننننننننننا ي  ننننننننننننننننننننننننت  نفسننننننننننننننننننننننن ي عمَّ  ص 

  
ننننننننننننننننننننننننننننندا  عنننننننننننننننننننننننننننننت  عنننننننننننننننننننننننننننننن ج 

َّ
نننننننننننننننننننننننننننننبْس  وترف   ج 

 كنننننننننننننننننننننننننننننل 

   

ثم تشوق إلى  ،س  كان بها م   با طائشة كما لووقد بدأ باستذكار أيام صباه التي مرت مسرعة كريح الصَّ 

وهو وصف آثار الأمويين في الأندلس  ،ليصل إلى غرضه الأساس ،إلى قلبه عن عينه القريب   وطنه البعيد  
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توزعت مضامين النص بين حقول  دوق .الدالة على عظمتهم وكيف ضاعت وأصبحت أثرا بعد عين

 :دلالية هي

 حقل استذكار الماض ي والحنين إلى الوطن وقد عبر عنه معجم دال -

 حقل التباكي على أمجاد الأمويين في الأندلس -

 حقل استخلاص الحكم والعبر -

والمجاز ، (عصفت كالصبا اللعوب )حفل النص بالصور الشعرية من التشبيه  :بناء الصور الشعرية 

 ....وكلها صور تستند إلى خلفية تراثية( الصبا اللعوب)  :والاستعارة( أين مروان)سل المر 

  الخفيف والتزام   الخارجي بحر   وقد جسد الايقاع   :البنيةالايقاعية 
 
أما  .الروي والقافية الشاعر وحدة

 ....(17و 13لبيتان ا)والتوازي ( السين في البيت الرابع وسلا وسلا)  الايقاع الداخلي فقد جسده التكرار

 

كاع  
 
 فاضل أمين/  صبرًا ل

 يننننننننننننننننننننننننننننننننننننا أ هننننننننننننننننننننننننننننننننننننا البنننننننننننننننننننننننننننننننننننناكون فنننننننننننننننننننننننننننننننننننني أعطافهننننننننننننننننننننننننننننننننننننا

  
هننننننننننننننننننننننننننننننننننننا  الحنننننننننننننننننننننننننننننننننننناملون إلننننننننننننننننننننننننننننننننننننى الصننننننننننننننننننننننننننننننننننننلاة زمام 

   
 القننننننننننننننننننننننننننندس  أكبننننننننننننننننننننننننننننر  مننننننننننننننننننننننننننننن حكايننننننننننننننننننننننننننننة  ننننننننننننننننننننننننننننناكصٍ 

  
هنننننننننننننننننننننننننننننننننننا ننننننننننننننننننننننننننننننننننتْ أحلام 

 
ق  ومننننننننننننننننننننننننننننننننننن العجنننننننننننننننننننننننننننننننننننائز نمَّ

   
 عربينننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننة

ً
 القننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننندس  ليسنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننت خيمنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننة

  
د  شنننننننننننننننننننننننننننننننننننناعر أنغامهننننننننننننننننننننننننننننننننننننا  ضننننننننننننننننننننننننننننننننننناعت فننننننننننننننننننننننننننننننننننننردَّ

   
 القننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننندس ليسنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننت قصنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننة وهمينننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننة

  
ر  
ْ
ننننننننننننننننننننننننننننننننننذ

 
هنننننننننننننننننننننننننننننننننننات لام 

 
نننننننننننننننننننننننننننننننننناح  الننننننننننننننننننننننننننننننننننذاريات  ك  و الري 

   
نننننننننننننننننند مننننننننننننننننننن ه  

 
ول
 
 نننننننننننننننننننا، مننننننننننننننننننن شمسنننننننننننننننننننهاالقنننننننننننننننننندس  ت

  
ننننننننننننننننننننننننننننننننرامهاومنننننننننننننننننننننننننننننننن الرَّ  سنننننننننننننننننننننننننننننننين ض 

 
حْت  وابننننننننننننننننننننننننننننننني ي 

   
هننننننننننننننننننننننننننننننننا ج نور 

َّ
 ومنننننننننننننننننننننننننننننننن العقننننننننننننننننننننننننننننننننول وقننننننننننننننننننننننننننننننند تننننننننننننننننننننننننننننننننبل

  
تْ أعلامهنننننننننننننننننننننننننننننننننننا نننننننننننننننننننننننننننننننننننز 

َّ
ك  ومننننننننننننننننننننننننننننننننننن الحضنننننننننننننننننننننننننننننننننننارة ر 

   
ننننننننننننننننننننننحْكة الأطفننننننننننننننننننننننال والأمننننننننننننننننننننننل الننننننننننننننننننننننذي  ومننننننننننننننننننننننن   

  
هنننننننننننننننننننننننننننننا يام   يصننننننننننننننننننننننننننننحو فيمننننننننننننننننننننننننننننننح للشنننننننننننننننننننننننننننننعوب ق 

   
 لنننننننننننننننننننننننننندىمنننننننننننننننننننننننننن قبضنننننننننننننننننننننننننة الفنننننننننننننننننننننننننلاح يغسنننننننننننننننننننننننننلها ا

  
هنننننننننننننننننننننننننننننننننننا نننننننننننننننننننننننننننننننننننتْ أكمام  ح  تَّ

 
 منننننننننننننننننننننننننننننننننننن وردة قننننننننننننننننننننننننننننننننننند ف

   
ى  ر 

 
 ومننننننننننننننن المحننننننننننننننيط، مننننننننننننننن الخلننننننننننننننيج، مننننننننننننننن الننننننننننننننذ

  
ها شننننننننننننننننننننننام 

 
 فنننننننننننننننننننننني طيبننننننننننننننننننننننةٍ  طلننننننننننننننننننننننع الصننننننننننننننننننننننباح، ف

   
هنننننننننننننننننننننننننننننننننننا  قنننننننننننننننننننننننننننننننننننولا لمنننننننننننننننننننننننننننننننننننن بننننننننننننننننننننننننننننننننننناع الننننننننننننننننننننننننننننننننننندخيل  تراب 

  
مامهنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا  ذ 

هنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا وعنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننقَّ رمت   وأهنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننان  ح 

   
نننننننننننننننننننننننننننننننناع  فكنننننننننننننننننننننننننننننننننم عميننننننننننننننننننننننننننننننننلٍ خنننننننننننننننننننننننننننننننننائنٍ 

 
ك
 
ها صننننننننننننننننننننننننننننننننبرا ل نننننننننننننننننننننه  الشنننننننننننننننننننننعوب  حسنننننننننننننننننننننام   وضنننننننننننننننننننننعتْ بمفرق 
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 موس ى ولد أبنو/  نص من حج الفجار 

ر ان يستشير الحكيم ، فقرَّ  ،انثى أم ذكرٍ  اسم   يهطيعأب عقيقة خنثى أبي الأشهل ، ارتا لما دنا موعد( ...)

غصت بها القبة ، زاحم حتى وصل إلى  ارتفع الضحى ، حشود المتخاصمين جاء إلى قبة الحكيم وقد

الكلام مع رجل  خم  لى لمته البيضاء على كتفيه ، يتراجع  نحيف أمغر، تتد وسط الحلقة ، كان رجلٌ 

  
 
أنا حاج على دين ابراهيم الخليل لا  ... .عليه حلة جديدةوساعده ملآن  لطويل كثير الشعر وجهه متهل

استقبل اليمن   أقف الموقف إلا بعرفة أتبع خطواته في حجه،، وكان لما رفع القواعد وحضر الحج

وإلى الشام  .وإلى المغرب بمثل ذلك " لبيك...لبيك اللهم لبيك"ج بيته ، فأجيب أن فدعا إلى الله وإلى ح

ثم بات بهم حتى أصبح وصلى بهم  ،ىنً م  وصلى بهم ب   ،ثم حج بإسماعيل ومن معه من جرهم .بمثل ذلك 

 
 
 ر  م  الغداة، ثم غدا بهم إلى ن

 
م إلى في مسجده، ثم راح به  فقام بهم حتى إذا مالت الشمس صلى بهم ،ة

  
 
فلما غربت الشمس دفع بهم .. مهم المناسك  الموقف من عرفة فوقف بهم على جبل الرحمة ير هم ويعل

بهم على قزح حتى أت  المزدلفة فصلى بهم، ثم بات حتى إذا طلع الفجر صلى بهم صلاة الغداة ثم وقف 

 .بهم ، حتى فرغ لهم من الحج كله المزدلفة حتى إذا أسفر غير مشرق دفع من

 .....نحن أيضا أهل الله على ملة إبراهيم -

 81و  81ص " حج الفجار"                                                                       

 2115الطبعة الأولى ،  لبنان-بيروت  ،الآداب للنشر والتوزيع دار                                                                 

ر : الأدب العربي المعاصر 
ُّ
 محمد مندور . د/ بعث وتأث

بعث الأدب العربي القديم، ثم : المعاصر إنما قام على هذين الأساسين، وهما والواقع أن الأدب العربي

وإذا لاحظنا أن حركات التجديد المستوحاة من الآداب الغربية قد . التأثر  بالآداب الغربية والأخذ عنها

ئما الاتنصار، استطعنا أن نقدر الأهمية التي نعلقها على دراسة مذاهب الأدب الغربي التي كتب لها دا

ها رئيسيا لأدبنا المعاصر، وهو توجيه لا ضير منه، بل لعله فيه الخير كل  الخير، إذ أنه   
أصبحت موج 

ون أن يفقد أدبنا سيدخل أدبنا في تيار الأدب العالمي، دون أن يفقدنا خصائصنا الروحية المميزة، ود

ه 
 
 لحياتنا العامة والخاصة؛ بل ودون أن ينفصل عن لغتنا التي ستظل مادت

ً
طابعه الخاص باعتباره مرآة

ه، والتي لا مفرَّ لنا من أن نحتفظ بنصاعتها، وأن نزيد من قدرتها 
 
ه وأشكال الأولية التي ينحت منها صور 

هات الأدبية لا تمحو خصائص الشعوب وخصائص  على التعبير والإيحاء، وذلك لأن المذاهب والاتجا

 . والأهداف الإنسانية والاجتماعية للأدب ولكنها تو ح الأصول الفنيةاللغات، 
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 .5و 4ص .الأدب ومذاهبه، المقدمة، ص

؟
 
 في امتحان حقوق الإنسان

 
ان ب  ع 

 
بُ بنُ ت ع 

 
 مُت

ُ
 نزار قباني/  لماذا يسقط

كاءْ   نحن  في مدائن الب 
واطنون   م 

لاءْ  رْب 
 
 من دم  ك

ٌ
نا مصنوعة

 
هْوت

 
 ق

لاءْ  رْب 
 
 بلحم ك

ٌ
نا معجونة نْطت   ح 

نا نا . طعام   شراب 

نا
 
نا . عادات

 
 رايات

نا نا . صيام 
 
لات  ص 

نا نا . ز هور  بور 
 
 ق

تْم كربلاءْ 
 
 بخ

ٌ
ومة ت 

ْ
خ نا م  ود 

 
ل   ..ج 

نا في هذه الصحراءْ 
 
دٌ يعرف ح 

 
 لا أ

 
ٌ
لة
ْ
خ
 
 . لا ن

ٌ
  .لا ناقة

دٌ لا
 
ت رٌ ..  و  ج   لا ح 

نْد   اءْ .. لا ه  فْر   لا ع 

 
ٌ
ريبة نا م 

 
 أوراق

 
ٌ
نا غريبة  أفكار 

ا  ن 
 
ون
 
 يعرف

 
فْط  الن 

 فلا الذين يشربون 

 الدمع  والشقاءْ 
  ...ولا الذين يشربون 

 
ون 
 
ل
 
ق عت    ..م 

ا  ن  ام 
َّ
ك ه  ح  ب   داخل  النص  الذي يكت 

 
ون 
 
ل
 
ق عت    ..م 

نا  داخل  الدين كما ره إمام  سَّ
 
 ف

 
ون 
 
ل
 
ق عت    ..م 

ا  ن 
 
زْن، وأحلى ما بنا أحزان  داخل  الح 

بون نحن  في المق ى
 
راق   ..وفي البيت  .. م 

نا هات  ام  أمَّ
  ..وفي أرْح 

 في انتظار نا 
ريَّ ا، وجدنا المخبر  الس 

تْن   تلفَّ
 
 حيث
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ر ب  من قهوتنا
ْ
ش   ..ي 

راشنا ام  في ف 
ن    ..ي 

 
 
ث عْب  نا ي   في بريد 

ش  في أوراقنا 
 
نْك  ي 

نا  ل  من أنوف 
 
 يدخ

نا  ال 
ع   يخرج  من س 

قْطوعْ  نا م 
 
  ..لسان

وعْ 
 
قْط نا م    ..ورأس 

لٌ بالخوف والدموع
َّ
نا مبل   ..وخبز 

مى  منا إلى حامي الح 
َّ
 إذا تظل

وعْ  من    ..قيل لنا م 

ا  م    الس 
عنا إلى رب   وإن تضرَّ

مْنوعْ : قيل  لنا   ..م 

ا فْن  ت    :وإن ه 

ا  ن  وْن 
نْ في ع 

 
 يا رسول  الله، ك

ن  
 
عطون وعْ ي  ج  يْر  ما ر 

 
 من غ

ً
  ا تأشيرة

 
ً
ما
 
ل
 
ا ق بن 

 
ل
 
 وإن ط

هْ   الأخير 
 
 لنكتب  القصيدة

هْ   الأخير 
 
ة  أو نكتب  الوصي 

 
ً
ا
 
نْق
 
وت  ش م 

 
يْل  أن ن ب 

 
 ق

روا الموضوعْ  يَّ
 
  ..غ
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 ولد الطالبمحمد /  مئذنة البوح

 أنا سارق النار هذي ملامح وج ي وهذا قناعي

ابة  وتلك ظلالي علي الماء تمتد شب 

 ومنتهشٌ للصبابات بين المحيط وبين الخليج شراعي

ني جسد في الغياب إلي سدرة الوطن المشت ي
 
 وإن دل

 وحملني الموج من ذكريات الربيع وأنفاسه قصصا عن كليب وعن وائل 

 م عطرها وانتفضنا قراعا وراء قراعييوم باعت لنا منش  

 فلا كان هذا السلام لأدفع من ماء وج ي

 دماء أخي ومخرز أمي وأعتى قلاعي

 أنا سارق النار يرقبني حارس النار

 مددت إليها ذراعي يقذفني بالرجوم إذاما

 أنا سارق النار يقلقني وتر فاحش يرتوي من سراب الهوي وارتياب الشعاع

هأنا سارق النار نا
 
ول  ري طفوق النبوءات ناري انبجاس الت 

 ناري هي الأمل المستبد الذي انتظرته ألوف الجياع

ا للديار وتاريخها للجواري ونخاسها
يا  أبت 

 
 ف

 لكل الموزع بين الغزاة وجلاسها قرع  أجراسها

نٌوا بالصلاة لأمر مشاع
 
 ومن أذ

ي  انطباعي  مها ول 
ها ومواس   لكل  نمير مواكب 

 القدس موحشة وسمائي علي هامتي سقطت خطاي  إلي 

 وهند التي تتسلل داخل خارطة الشوق باتت تصافح لون قميص النزاع

 وهاذي مآذن بغداد صامتة صارخ صمتها بالوداع

 تلوح لي و جميع المراضع باتت علي  محرمة 

 فمتى يقذف اليم تابوت هذا الضياع

 عن الشاعر

م و نال شهادة متريز في الآداب العربية من جامعة 1968 ولد محمد ولد الطالب بمدينة أكجوجت عام

أستاذ للغة العربية و مدرسا لها في عدة ثانويات وطنية قبل أن يتفرغ  ، عمل 1992انواكشوط عام 

أتحاد الأدباء و "عن " . الليل و الأرصفة "منها ديوان ... نال جائزة في مسابقة ناصر . لكتابة الشعر

 ." مئذنة البوح"ئده ، من أشهر قصا"الكتاب الموريتانيين
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 لمحمد ولد عبدي"نساقالسياق والأ"من كتابنص 

،اذا تجاوزنا هي في هذا النص  هكذا تتجاور المرجعيات وتتحاور في الذاكرة الشنقيطية ،تماما كما( ....) 

تلافها في نوعها في الحقول واخفهذه المعارف على ت .دفعة واحدة ءكراه اللغة في استحالة قول كل ش يإ

( سمارا فتوا)ن نفسه في وعي الارستقراطية العالمة لاتتعايش كلها في ا ،صول وتباينها في الزمن الطبيعيالأ 

  بها تتحفز الذاكرة فنسترجع ما سبق أن استقر فيها من معارف أو قرَّ ، ذاك أن المذاكرة عملية تفاعلية

 (.أذاكر جمعهم ويذاكروني) في وعيها منها سلفا

  وعلى ال
  ،ن القومإوهذه المرجعيات الضاغطة ف ،رغم من هذا التراث الثر 

ً
لقوانين التكيف مع  استجابة

قامة تحيزاتهم الذاتية ضمن تلك إو استطاعوا تكييف ذاك التراث مع احتياجاتهم الخاصة  ،الواقع

ن ليل الصعيدي، ونحن هنا لن نأخذ أنفسنا بتحدبيلاواالمرجعيات على الصعيد العقدي والفق ي 

ولين ولا بتناول تياراتهما الفكرية لكونهما لا يدخلان رسما نتغياه في هذه الدراسة على أن غيرنا فيهما الأ 

ننا نرجى فيها القول الى حين مقامها من هذا إدبية فل بحصافة وأجاد، وأما التحيزات الأ أفاض وحل

 .الفصل

  ، نساقالسياق والأ

 99 ص، سوريا-مشقد، دار نينوى للدراسات والنشر والتوزيع

 

 عن الكاتب

د الحديث من جامعة قعلى الدكتوراه في مناهج النالكتور محمد ولد عبدي شاعر وناقد موريتاني حاصل 

 الى حين وفاته ، 2116من  ظبي للثقافة والتراث خططا ثقافيا بهيئة أبومعمل  محمد الخامس في المغرب،

 .وكتاب الرحيل ،"الثقافة الموريتانيةنساق في لاالسياق وا"له مؤلفات عديدة من أهمها 
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 ةالتحليلي تالمقال 

 البنية الفنية لمقال تحليلي لنص شعري 

o تحديد سياقه الأدبي 

o  له الدلالية والمعجم المرتبط بهاتلخيص مضامينه عبر تحديد حقو 

o دراسة الخصائص الفنية وتحديدا الصور الشعرية والإيقاع 

o  هه الأدبي وتجربة صاحبهتجاتحديد مدى تمثيل النص لا 

: وقد اقترحنا هنا خمسة نماذج تحليلية بمعدل نموذج لكل محور من المحاور الموجودة في البرنامج

شعر تكسير البنية أو ) ، الشعر الحداثي(ينص رومانس ) ، الرومانسية(نص إحيائي) الكلاسيكية الجديدة

 .ثم النقد (نص قصص ي أو مسرحي) ، السردية(تجديد الرؤية

 ملاحظة 

قليدي وفنيات التحليل الأدبي بحيث تتقوم بنية هذا المقال على الجمع بين منهجية المقال المعالج ال

وتنت ي بوضع تساؤلات حول مضامين النص موضوع التحليل  المقدمة السياق التاريخي للنصتتناول 

، ليكون  ي ينتمي إليهاوحقوله الدلالية وخصائصه الفنية ومدى تمثيله لتجربة الشاعر والمدرسة الت

تلخيص مضامين النص وتحديد حقوله الدلالية الأولى من خلال  الأسئلة نجابة عالعرض مجال الإ 

ثم يتم الانتقال إلى دراسة  ،دلالة كل ذلك على مذهب النص الأدبيمع إبراز  ،والمعجم المرتبط بها

 ، قة كل ذلك بالمذهب الأدبيعلامع تبيان  ،خصائص النص الفنية من صور شعرية وإيقاع وأساليب

والخصائص  ،حقولها ومعجمها :المضامين وصلت إليه دراسةأالخاتمة تجميعا لما وهكذا تكون 

تمثيله لتجربة صاحبه ومدرسته من خلال كل ذلك على مدى   ليمكن الحكم صورها وإيقاعها :الفنية

 .الأدبية

 .لمماثلة في المغرب وتونس على وجه الخصوصالبرامج ا تجدر الإشارة إلى أن هذه البنية مستقاة من
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‌لأحمد‌شوقي‌‌"ذكرى‌المولد"‌-‌إحيائي‌مقال‌تحليلي‌لنصنموذج‌ -1
 

ننننننننننننننننننننننننننننن .1  س 
 
ننننننننننننننننننننننننننننن لوا قلبننننننننننننننننننننننننننننني غنننننننننننننننننننننننننننننداة  لا وثابننننننننننننننننننننننننننننناس 

 تابنننننننننننننننننننننننننننننننناعلننننننننننننننننننننننننننننننننى الجمننننننننننننننننننننننننننننننننال لننننننننننننننننننننننننننننننننه ع   لعنننننننننننننننننننننننننننننننلَّ   

   
 فنننننننننننننننننننننننننني الحننننننننننننننننننننننننننوادث ذو صننننننننننننننننننننننننننوابٍ  ويسننننننننننننننننننننننننننأل   .2

 لنننننننننننننننننننننننننننننه صنننننننننننننننننننننننننننننوابا الجمنننننننننننننننننننننننننننننال   تنننننننننننننننننننننننننننننرك   فهنننننننننننننننننننننننننننننلْ   

   
 يومنننننننننننننننننننننننننننننننا إذا سنننننننننننننننننننننننننننننننألت القلنننننننننننننننننننننننننننننننب   وكنننننننننننننننننننننننننننننننت   .3

   
َّ
نننننننننننننننننننننننننننن ى النننننننننننننننننننننننننننندمع  تننننننننننننننننننننننننننننول  ي الجوابنننننننننننننننننننننننننننناعننننننننننننننننننننننننننننن قلب 

   
4.  

 
 منننننننننننننننننننننننننن حدينننننننننننننننننننننننننند قلنننننننننننننننننننننننننوبٌ  قنننننننننننننننننننننننننتْ ل  ولنننننننننننننننننننننننننو خ

نننننننننننننننننننننننننننن  
  
 كمنننننننننننننننننننننننننننننا حمننننننننننننننننننننننننننننل العنننننننننننننننننننننننننننننذابا ملننننننننننننننننننننننننننننتْ ا ح  لم

   
 بالننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننندنيا فننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننإني يغتنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننر   فمننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننْ  .5

  لبسننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننت    
 
 الثيابنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا بليننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننت  بهننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا فأ

   
كنننننننننننننننننننننننننننننننننم الله ح   غينننننننننننننننننننننننننننننننننر   فلنننننننننننننننننننننننننننننننننم أر   .6  كمننننننننننننننننننننننننننننننننناح 

 ولننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننم أر دون بننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننناب الله بابنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا  

   
 البننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننرَّ خينننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننرٌ فننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننني حيننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننناة وأنَّ  .7

 صننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننناحبه ثوابنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا قننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  بعننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننند  وأبْ   

   
 ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننه سنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننبيلانبننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننني البنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننر بيَّ  .8

 خ    
ننننننننننننننننننننننننننننننننننننوسنننننننننننننننننننننننننننننننننننننَّ  دى الشننننننننننننننننننننننننننننننننننننعابالالننننننننننننننننننننننننننننننننننننه وه 

   
نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن .9

 
ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننوكنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننان بيان  بلاه للهننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننندْي س 

ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  
 
 ه للحنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننق غابنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننناوكاننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننت خيل

   
 قنننننننننننننننننننننننندري  أبننننننننننننننننننننننننا الزهننننننننننننننننننننننننراء قنننننننننننننننننننننننند جنننننننننننننننننننننننناوزت   .11

نننننننننننننننننننننننننننننننننننننني  انت   بمنننننننننننننننننننننننننننننننننننننندحك غيننننننننننننننننننننننننننننننننننننننر      ل 
 سنننننننننننننننننننننننننننننننننننننناباأن 

   

 

 المقال التحليلي

النهضة أمام مجموعة من التحديات كشفت عن وجود تأخر  وجد العالم العربي نفسه مع بداية

وهكذا أحس العرب أنه لم يعد ممكنا القبول . كبير يعيشه مقارنة بما شهده العالم من تطورات مهمة

بهذا الوضع المتخلف الذي طالت آثاره مختلف مجالات ومناحي الحياة بما فيها الحياة الثقافية التي 

ونتيجة لهذا الوعي ظهرت  .الجمود والانحطاط التي طال أمدهالة تضررت بشكل مفزع بسبب مرح

حركة ثقافية وأدبية منذ أواخر القرن التاسع عشر وبدايات القرن العشرين مكنت من إحداث خلخلة 

وذلك   قوية في بنية الفكر العربي قصد تخليصه من القيود التي شلت حركته لفترة طويلة من الزمن

 .لتزود منه لأجل مواجهة التحدياتلتراث لبالعودة القوية إلى ا

من الطبيعي أن يحظ  الشعر بنصيب وافر من الاهتمام بحكم قدرته على المساهمة  ه كانولأن

كان لابد من إنقاذه من الجمود ومختلف مظاهر الزخرفة اللفظية  ،الفعالة في إحداث التغيير المطلوب
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للتعبير عن  وإنْ  ،ثية الراقية والنسج على منوالهاوذلك بإحياء النماذج الترا ،عانيواستغلاق الم

 .متطلبات جديدة

من الرواد كان على رأسهم محمود سامي البارودي وحافظ  وقد قاد رحلة الشعر العربي هذه جيلٌ 

أحمد شوقي الذي استطاع أن يفرض لنفسه مكانا في الصدارة بين هذا ثم  ،صافيابراهيم ومعروف الر  

  الجيل من الشعراء،

، فما في التعبير عن هذا التوجه الشعري إحدى تجاربه القوية  "ذكرى المولد"وتعد قصيدة 

وكيف   وما المعجم المرتبط بها    وما الحقول التي حكمت مسارها الدلالي  المضامين التي تناولتها 

    جاءت خصائصها الفنية من صور وإيقاع
َّ
 وإلى أي حد مث

 
  لت القصيدة

 
يمكن وهل   شوقي  تجربة

 اعتبارها نموذجا لتجربة البعث والإحياء 

وهي معاناة تعود  ،لا بحبالهاكبَّ التي وجد نفسه م    بدأ الشاعر قصيدته بالحديث عن أوجه المعاناة

 
 
 ه وتعق  ما أفقده التوازن وأذهب هدوءه ورزانت   ،ه بهق  إلى عشقه للجمال وتعل

 
 هل

 
 قلبه يتحمل ما و  ه   اه  ، ف

 ديدة مجتمعة تحم  لا تستطيع قلوب ع
 
إلى الحديث  بعد ذلك ويتحول الشاعر. كانت من حديد ه ولول

 فقد خب   ،عن تجربته في الحياة
 
فيها بيد الله وخاضع  ءش ي أن كلَّ  وأيقن   ،هاها وتقلبات  رها وعرف أحوال

لب نسان مطاعرفة يبني الشاعر قناعته بأن الإوعلى هذه الم .كمهاحكم يعلو فوق ح لمشيئته التي لا

يصل  ،وأخيرا .ما عند الله من أجر وثواب م بالقضاء وامتثال الأوامر واجتناب النواهي أملا فييبالتسل

 ،ن طريق البر والفلاح والصلاح للناس جميعاالذي بيَّ  -صلى الله عليه وسلم-الشاعر إلى غرضه الأساس وهو مدح النبي 

 .الانتصار للحق في جميع الأحوال مع حرصه على

 دلالية ثلاث حقولٌ  ت هذه المضامين  وقد جسد
ٌ
 :هي  ة

 له -الجمال  -وا قلبي سل :ترجمه معجم من ألفاظه وقد ،تعلقه بالجمال اء  رَّ ج   حقل معاناة الشاعر

 ....عتابا 

   ومن ألفاظ معجمه الدَّ  ، الشاعر مع الحياة وفهمه لها تجربة   حقل  
لبست  -الدنيابفمن يغتر  :ال 

 ....أبليت الثياب -لها

 هدى  -سن -بينه سبيلا  -نبي البر :وقد جسده معجم من ألفاظه  ،حقل مديح النبي صلى الله عليه وسلم

 ......الشعاب
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  ولا يخف  أن القصيدة بهذه البنية المضمونية
 
فافتقرت بذلك  ،المعنوية للبيت اعتمدت الوحدة

  ،دمينونسجت على منوال الأق، للوحدة الموضوعية
ً
وظفة   .ا من اللغة التراثية الأصيلةدستم  معجما م   م 

  وعلى مستوى الخصائص الفنية جاءت صور  
ً
على غرار المألوف في القصيدة  الشاعر تشخيصية

 
َّ
 التراثية حيث وظ

 
  ف الاستعارة

 
 الم

 
 ) والثاني  (سلوا قلبي) :في البيت الأول  كنية

 
 وفي الثالث( الجمال ك  ر  ت

وفي هذه الصور كلها  ...(لبست بها) عارة التصريحيةكما وظف الاست ؛(تولى الدمع -القلب  سألت  )

  وجعل منها كائناتٍ  ،والجمال والدمع القلب   ص الشاعر  شخَّ 
ً
تسمع وتجيب وتتصرف كما يتصرف  حية

 
ً
وحيوية استطاع الشاعر من خلالها  الكائن الحي في مختلف المواقف وهو ما أضف  على النص حركية

  ولاشك أن الشاعر و   .عاناتهعره ومعن أفكاره وأحاسيسه ومشا التعبير  
 
ق إلى حد بعيد في بناء صور ف

 .ستوى الإبداعموهو ما أثر إيجابا على  ؛النفس ي والديني والجمالي في آن تجمع البعد  

 ،ب بحر الوافرورك   ،ن التقليديَّ يالشطر  شاعر في بعده الخارجي نظام  فقد اعتمد ال  أما الإيقاع

كما جاءت مظاهر الإيقاع الداخلي  .ما تاما بالنية التراثيةما يعني التزا؛ ةوالتزم وحدة الروي والقافي

 
ً
سلوا ، ) أو الألفاظ ....(الباء ، السين ، القاف) مجسدة بالتكرار سواء على مستوى الحروف مألوفة

ومن هذه .....( فلم أر )على المستوى النحوي والدلالي في البيت السادس  كما وظف التوازي   ،(سلا

 ميلة وممتعة لعبت دورا كبيرا في ظواهر الإيقاعية تولدت نغمات موسيقية جال
 
 أ
 
القصيدة  ق  ل

 .وجاذبيتها

سواء على  ،الشعر التقليدي يتضح أن شوقي سار في قصيدته هذه مسار   ،سبق وتأسيسا على ما

 مستوى المضامين مجسَّ 
ً
صائص أو على مستوى الخ ،في الحقول الدلالية والمعجم المرتبط بها دة

كما أنه عبر بصدق عن انفعاله بالتجربة المتمثلة  .مجسدة بالصور الشعرية والإيقاع الخارجي والداخلي

  ،وعليه .هذه الذكرى العزيزة على كل مؤمن في
 
كما  ،الشاعر يمكن القول إن القصيدة مثلت تجربة

لنظم المألوفة للتعبير عن ليات االشعر العربي من خلال تطويعها لآ عن التجربة الإحيائية في رتْ عبَّ 

  فهل و   ؛مختلف المواقف التي مرت بها حياة الشاعر
 
 ق شوقي في ذلك في مختلف عطائه الشعري ف
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 نموذج‌مقال‌تحليلي‌لنص‌رومانسي -2

 أبو القاسم الشابي/  "الجنة الضائعة"

 عذبنننننننننننننننننننننننننننننننننننننةٍ  منننننننننننننننننننننننننننننننننننننن عهننننننننننننننننننننننننننننننننننننودٍ  كننننننننننننننننننننننننننننننننننننمْ  .1

  
 ضنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننيرْ النننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننوادي النَّ  فننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننني عننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننندوة  

   
 منننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن الز   كاننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننتْ  .2

 هنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننوأرقَّ

  
 
 
 الطينننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننور  غاريننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننند  ر  ومننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن أ

   
ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن .3  م  ها و  يت  قضَّ

ْ
 نينننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننب  ح  عننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننني ال

  
 ب  ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن

 
ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن ة

 
 ذيرلا رقيننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننب  ولا ن

   
 لنننننننننننننننننننننننننم نعنننننننننننننننننننننننننر   أينننننننننننننننننننننننننام   .4

ْ
 منننننننننننننننننننننننننن النننننننننننننننننننننننننند   ف

  
 
ْ
نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن ح  السنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننرورينننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا س 

نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننر   وى م 

   
نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن .5

 
 نشننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننندو وننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننرقص ك

ْ
 لاب  ال

  
نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن بننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننور للحينننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننناة ول   ل  ب   لح 

   
 نلا نسنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننأم اللهنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننو  الجميننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن .6

  
ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن ولنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننيس   ل  نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  در  ي 

 
 ور تننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا الف  ك

   
 الحيننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا أينننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننام   وتمنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننر   .7

  
 الطينننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننور  ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا كأسنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننراب  ب   ة  

   
  بيضننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننناء   .8

ً
   لاعبنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننة

 مغنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننر 

  
 
ً
 مجن   دة

ً
ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننب   حننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننة  ور ن 

   
9.  

 
ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننوت

ْ
 ر  رف

 
نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن الأفننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننراح   ف

 
 وْ ف

  
  ق  

 
ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننرؤوسننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا أ
َّ
   نسننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننيرن

   
*** 

 

*** 

 

 تنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننوار   آهٍ  .11
 
 ر  جْنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننى ف

ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن ي 
ْ
 نال

  
 النننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننندهور  ل  فنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننني ليْنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن ي  س   دْ ق  نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن

   
11.  

 
نننننننننننننننننننننننننننننننننوف نننننننننننننننننننننننننننننننننى كمنننننننننننننننننننننننننننننننننا يفْ ن   نالنشيننننننننننننننننننننننننننننننننن ىن 

  
 الأثينننننننننننننننننننننننننننننننننننر ت  فنننننننننننننننننننننننننننننننننني صننننننننننننننننننننننننننننننننننمْ  الحلننننننننننننننننننننننننننننننننننو   د  ننننننننننننننننننننننننننننننننننن

   
 علننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننيَّ  قنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننند ضنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننناعتْ  اه  أوَّ  .12

  
 
 
 الغرينننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننر القلنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننب   سنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننعادة

   
 فنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننني وادي الزمننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا يننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننت  وبق   .13

  
  م  الجهْنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن ن  

 
 دْ أ

 
 فنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننني المسننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننير ب  أ

   
 الحيننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا أشننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننواك   وأدوس   .14

  
نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن ة    ي الكسننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننيرام  النننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننندَّ  ي  بقلب 

   

 "أغاني الحياة": ديوان                                    
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 المقال التحليلي

عاش العالم العربي مع بداية القرن العشرين تحولا ثقافيا وأدبيا هاما تمثل في ظهور حركات أدبية 

حملته من  من خلال ما ،والشعر على وجه الخصوص ،استطاعت أن تخلخل بنية الأدب بصورة عامة

الديوان وأبولو  :الشعر، وفي طليعة هذه الحركات ؤى عن المسار الذي ينبغي أن يؤول إليهتصورات ور  

 .ومدرسة المهجر

وقد أجمعت هذه التيارات الأدبية على ضرورة الخروج بالشعر من دائرة التقليد عبر التمرد على 

ه من المفهوم الجديد المضامين المطروقة سلفا واعتماد نهج جديد في الكتابة الشعرية يستمد مقومات  

 .نسانيةاة للتعبير عن الهموم الإفي الحي  لى الانخراطالقائم عو  ،للشعر

فإن أهم  ،قد ساهمت في هذا التحول  ،اجتماعية واقتصادية وسياسية ،ولئن كانت عوامل كثيرة

راءما ينبغي استحضاره في هذا الإطار هو  خاصة مع  ،والاجتماعية والسياسية البنيات الاقتصادية اهْت 

من مؤثرات حضارية وثقافية دفعت الكثير من  جلب ستعمار الأوربي بمااستفحال الاستبداد وتحكم الا 

من شأنها رد  المتشبعين بالثقافة الغربية وقيم الليبرالية إلى البحث عن أساليب جديدة في التعبير

تيارات على جملة وهكذا اجتمعت هذه ال. الاعتبار للذات العربية المنكسرة والاهتمام بمظاهر وجودها

 :أهمهامبادئ من 

 ود والبحث في معنى ومصير الانسانالنظرة المتأملة للوج 

 ة والحلول فيها واستنطاق عناصرهاالارتباط بالطبيع 

  وثةالتمرد على التقاليد الأدبية المور 

 نسانية وإشاعة المحبة والتسامحالنزعة الا 

 الحرية ومحاولة بلورتها إبداعيا نشدان 

  ات باعتبارها مصدر الإبداع الأول ذوالاهتمام بال "الفردانية"الميل إلى. 

  نتيجة التحولات في المسار الأدبي  هذه كانتوقد 
ن بأعلام الرومانسية الغربية الذين حملوا تأثر بي 

نتاج آلة لل  نسان مجرد  قيم البورجوازية التي جعلت من الإثائرين على ال ،لواء التغيير في بلدانهم
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ً
 ، لتحقيق التقدم الصناعي ووسيلة

 
ل
 
سًات  قيقيَّ حنسان المعنى الحرية الفردية التي يكتسب معها الإلل م 

 .وهيغو وبايرون والفريد وغيرهم  ، وفي طليعة هؤلاء كل من لامارتينلوجوده

 :من أهم أعلامه ،من الرواد بحار إلى الضفاف الرومانسية في الأدب العربي جيلٌ قاد مراكب الإ  وقد

القاسم الشابي الذي ساهمت تجربته في ترسيخ قدم  وأبو ،يماض  وإيليا أبو ،مطران خليل مطران

  :أحد نصوصه المجيدة لهذه التجربة" الجنة الضائعة" هنصلعله و  .لرومانسية في ارضية الشعر العربيا

وكيف كانت   والمعجم المرتبط بها  ،وما أهم حقولها الدلالية   فما المضامين التي تناولها

جديد وهل يمكن اعتباره تجسيدا لتجربة الت  كل ذلك بذات الشاعر  علاقة وما   خصائصه الفنية

 الرومانس ي في الشعر العربي 

يتجه النص في مضمونه العام نحو تذكر الشاعر للأيام الجميلة التي قضاها مع الحبيبة في 

  ،يرقصان ويشدوان للحياة ،حيث عاشا أجواء المرح والسرور ،أحضان الطبيعة دون رقيب
 
م دون سأ

الشاعر على تواري سعادة قلبه  ويتغير حال الزمن فيتحسر ،ثم تمر عليهما الأيام بسرعة ،أو فتور 

 .اجهة آلام الفراق بقلب دام كسيروبقائه وحيدا في مو 

 :دلاليين مهيمنين هما وحين نتأمل النص في عمومه نجده أسير حقلين 

 عهود عذبة ، ارق من :)التالي  حقل مرتبط بالماض ي يجسد السعادة والفرح ويعبر عنه المعجم

 ....(ومعي الحبيبة،نشدو ، نرقص الزهور،

  توارى فجري،:)حقل مرتبط بالحاضر يحتضن الحزن والانكسار وقد عبرت عنه ألفاظ من بينها 

 ....(ياةفنى كما يفنى ، أواه ، أشواك الح

بينما  ،عادة والفرححيث الماض ي مصدر للس ،وتقوم العلاقة بين الحقلين على التعارض والتناقض

  .تعارض يكشف حجم معاناة الشاعر وهو .مصدر قلق ومعاناة يشكل الحاضر

   جاءت ،الفنية ومن حيث الخصائص  
ً
من  ؛ية منحت النص جمالية وبهاءموح   صور النص جميلة

 :ولهوالاستعارة في ق( ، أيام الحياة كأسراب الطيور شدو ونرقص كالبلابلن): التشبيه في قوله :ذلك مثلا

 ؛ ( عهود عذبة ، النشيد الحلو ، المان الجهم)
 
  وكل

 
لعبت و  ،الشاعر على الطبيعة كاء  ها صور تكشف ات

 ."التزيينية"يرية فضلا عن وظيفتها وظيفة انفعالية تأث
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  توقد ساعد
 
يبرز ملامح  الشاعر على التدقيق في الوصف وهو في تكثيف التصوير الشعري قدرة

في  (ادي النضير،رقة الزهور، الطيور المغردة، حركة الشاعر وتمتعه مع الحبيبةالو ) الطبيعة المتحركة

 .عناصر الطبيعة في مودة وانسجام مشهد احتفالي اندمج فيه الشاعر وحبيبته مع

 كاملمجزوء الحيث اختار  ،قاع الخارجييءا بالإ يقاع فقد جدد فيه الشاعر إلى حد بعيد بدْ أما الإ 

 الداخلي يقاع  في حين جسدت الإ الروي والقافية  ونوع  
 
 (.أه ، أواه ، مغردة ، مجنحة) التكرار ظاهرة

ه من بحيث خرج  ،وخلاصة القول أن الشابي أعط  من خلال هذا النص مفهوما جديدا للشعر

فيها أن يظل ويفرض عليه  ،تكاد أو ،معتقل الارتباط بالقضايا الموضوعية التي تنتفي فيها ذات الشاعر

من خلال رصد العوامل المؤثرة فيها  ،، إلى رحابة التعبير عن الذات في تحولاتهافني جاهز حبيس معمار

 ، فرس  
ً
اب الحاضر صلأو ووجد في الطبيعة ملاذا آمنا وبلسما  ،قاتمة في حاضرها م للذات صورة

لغوي شكلا مصدرا رئيسا للبداع ، كما أن امتياحه للقاموس التل ،ه فتعانقت الذات والطبيعةوأوجاع  

 
 
ح أمامه مجالا الطبيعة والذات أتاح له فرصة التجديد على مستوى اللغة والتصوير وفت   يْ م  من عال

تجربة  فاستحق بجدارة تمثيل   ،لتجاوز الجاهز من القوالب الفنية التي رسخها النموذج الإحيائي

 .التجديد الرومانس ي في الشعر العربي

 نموذج‌مقال‌تحليلي‌لنص‌حداثي -3

  لأ  
 
 بدر شاكر السياب/  ريبي غن

 ...لأني غريب

 بلأن العراق الحبي

 وأني هنا في اشتياق  بعيد

 ، إليها أنادي عراقإليه

 فيرجع لي من ندائي نحيب

 دىر عنه الصَّ تفجَّ 

 المدى أحس بأني عبرت  

 يجيب ى لاإلى عالم من ردً 

 ندائي

  وإما
 
 دىالرَّ  غير   هززت الغصون فما يتساقط
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 حجار .. حجار

 ثمار من وما

 وحتى العيون حجار

 وحتى الهواء الرطيب

  
 يه بعض الدم  حجار يند 

 فمي ندائي وصخرٌ  حجارٌ 

 .ورجلاي ريح تجوب القفار

 المقال التحليلي

في تحقيقها  ن، تفاعلتْ تميز القرن العشرون بتحولات عميقة في بنية الثقافة والوعي العربييْ 

 والوضع   ،باختلاف مجالاته ،العام عل اتجاه الوضع  الف ه ردود  هو داخلي عكستْ  عوامل عدة منها ما

  ،الثقافي على وجه الخصوص
َّ
  م  س  باعتبار ما ات

 
ٍ ر  به من ت

ه التأثيرات هو خارجي مثلتْ  ومنها ما ؛وضعف د 

 .الحياة الاجتماعية والاقتصادية ف جوانب الحياة العلمية والثقافية فضلا عنالعامة التي طالت مختل  

الفكر العربي من  ظهرت تيارات فكرية وفنية مختلفة جعلت من أولوياتها تحرير   ،وفي هذا السياق

 خصوصا بعد الانتكاسة التي عرفها العرب بعد هزيمتهم أمام إسرائيل وما ،القيود التي ظل أسيرا لها

 ، وهي تيارات متباينة المشارب متنوعة الرؤى وإن جمعتراح بليغة على كيان الأمة بأسرهاخلفته من ج

بينها الدعوة إلى التمرد على القيم الفنية والجمالية التي لم تعد ترض ي الذوق والمتجسدة في القوالب 

 .مدة على مستوى التعبير والتركيبالجاهزة الجا

أواخر العشرية الخامسة من القرن العشرين حركة شعرية كسرت البنية  وهكذا ظهرت منذ

ة العربية على عوالم جديدة من الابتكار والإبداع، وكان التقليدية وجددت الرؤى وفتحت عالم القصيد

فما " لأني غريب:"اب صاحب نص يكة الشعرية الجديدة بدر شاكر السمن أبرز أعلام هذه الحر 

  حقولها الدلالية وكيف جاء المعجم المجسد لها وما الخصائص الفنية للنص المضامين التي تضمنها وما

 والرؤى في القصيدة العربية النى كيف عبرت عن حركة تجديد 

بعيد عن  تتمحور مضامين القصيدة حول إحساس الشاعر بالغربة سواء كانت غربة الجسد وهو

غربة الروح وهو يستشعر قرب نهايته ودنو أجله مع استمرار معاناته مع المرض ،  الأهل والوطن أو

بة والشوق والمعاناة والشعور بالضياع يبدأ الشاعر بهذا الأسلوب التقريري المؤكد ليؤكد أن الغر  اوهكذ
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في إحدى سفرياته العبثية للاستشفاء من داء يبدو منتصرا عليه  هي عناصر الحياة من حوله الآن وهو

هو نادى أهله ووطنه من بعد حيث يرجع نحيبا وعويلا على  يثبته رجع الصدى إذا محالة ، وذلك ما لا

السيدة العذراء مريم لما يراه من تشابه بين معانتهما فيتقنع وهنا يستدعي الشاعر رمز .الفراق الأبدي 

 .بقناعها حين تأتلف معاناتهما و ويتحرر منه حين تختلف

وتأتلف معاناة الشاعر مع معاناة مريم العذراء في تجربة الاغتراب فكلاهما غريب بعيد عن أهله 

ا تتمنى هي الموت بدل العار من المرض وهي من العار بينم ووطنه وكلاهما يبحث عن الخلاص هو

ويستشعر الشاعر دنو الأجل واقتراب النهاية، أما أوجه الاختلاف فتجسدها عوامل التجربة وخوضها 

 استظلت مريم العذراء في خضم التجربة بشجرة حياة تساقطت عليها رطبا جنيا بينما لا وخاتمتها فقد

تنت ي مأساة  رتب عليه خلاف في النهاية إذيت يجد الشاعر حين  هز الغصون إلا حجارة ودم وهو ما

العذراء بالمصالحة مع أهلها بعد المعجزة وتتحول من متهمة بالخطيئة إلى والدة الصبي المعجزة ، في حين 

 .ة المرض وبعيدا عن الأهل والوطنتنت ي مأساة السياب بالموت تحت وطأ

 :الدلالية بين حقلين أساسيين وتتوزع حقول النص

، لأني غريب، بعيد:ألفاظه الدالة ق و الاحساس بالغربة والضياع ويجسده معجم من حقل الشو -

 قهنا في اشتيا

- 
َّ
ى، إلى أحس بأني عبرت المد  : ةحقل اليأس والشعور بدنو الأجل واقتراب النهاية ومن مفرداته الدال

ذين الحقلين عن وقد استطاع الشاعر أن يعبر من خلال ه ...يتساقط غير الردى ، ما  عالم من ردى

يخف  أن هذه المضامين في مجملها  حباط والانكسار،ولايعيشه من شعور بالإ  معاناته المضاعفة وما

 .لذات وتعبر عن استمرار المعاناةا برف رؤية المستقبل وتتحصن في محراجديدة تستش

وهي  ،نا آلية التصوير الجديدة التي وظفها الشاعرفمل خصائص النص الفنية تستوقأوحين نت

راالعذراء رمز  من خلال استدعائه  ،آلية الرمز  
ولا شك أنها آلية لم يعرفها  .من خلاله عن معاناته معب 

  .رهاصاتها بدأت مع الاتجاه الرومانس يإوإن كانت  ،بهذه الكثافة التعبيرية الشعر العربي من قبل  

  -آلية تصويرباعتباره -وبالإضافة إلى الرمز 
َّ
جار، الهواء الرطيب العيون ح   :يه  ف الشاعر التشبوظ

رت المدى ، عب: كما وظف الاستعارة ...حجار ينديه بعض الدم ، حجار ندائي ، صخر فمي ، رجلاي ريح

 ....يتساقط غير الردى
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 ،بدءا ببعده الخارجي الذي اعتمد نظام السطر بدل الشطر ،أما الإيقاع فقد جاء جديدا بالجملة

، لأن إليه ، حجار، لأني حجار :د بالتكرار وانتهاء ببعده الداخلي المجسَّ  ؛التفعلة بدل البحر ونظام  

   ولا شك أن هذا البناء الفنيَّ  .....إليها
  ر من القوالب التقليدية الجاهزة هو ما أعط  النصَّ المتحر 

 
 القدرة

لنهاية إلى من خلال شكله الحلزوني الذي يعيد ا ،ليعبر بصدق عن حجم معاناة الشاعر ،دعلى التمد  

 لا معاناة الشاعر كما هي ،فيتحول بذلك إلى دوامة ،(رجلاي ريح تجوب القفار ، لأني غريب)  :البداية

 .ينت ي منها فصل إلا ليبدأ آخر

 :خلص إلى الاستنتاجات التاليةنأن يمكن  ،وبناء على مضامين هذا النص وخصائصه الفنية

o ؛لبنية التقليدية للقصيدة العربيةر اأنه ك 

o  ؛الشطرين واستعاض منه بنظام السطرخرق نظام 

o ناسب مع د  تفاوت حجم الأسطر بالت 
ْ
 ؛الشعور لدى الشاعر ق  ف

o ؛تنويع القوافي وحروف الروي 

o ما ذلكو . اعر بغيرها من التجارب الإنسانيةالانفتاح على عوالم تنصهر فيها التجربة الذاتية للش 

 ر عن تجربة جديباعتباره عبَّ  ،دون ريب ،يسمح
ْ
الفردية في الذات  فيها الذات   هرتْ ص  دة وغنية ان

  ،الجماعية
 
   فاستحقَّ  ،مع الكوني ح الذاتي  وتصال

 
 بجدارة أن يمث

 
الحداثة في الشعر العربي  ل تجربة

 .المعاصر

 تحليلي‌لنص‌سردينموذج‌ -4

 81:ص -دار القلم بيروت لبنان - لنجيب محفوظ " خان الخليلي": مقطع من رواية 

قلع عن ألا يحسن به أن ي   :ضالما خلا إلى نفسه في حجرته بعد منتصف الليل تساءل ممتع  و  "......

أليس الموت مع   ها بين يد ْ  وأن يغلق قلبه دون العاطفة الجديدة التي يسير الألم   ،عادة فتح النافذة

  ،القلق والعذاب   السلامة خيرا من حياة  
 
وصار بين  ،بعده ه في اليوم الثاني ومابيد أنه تناس ى مخاوف

 
 
  ولم يعد شك   ،رفة ميعاد يتجدد كل أصيلالنافذة والش

 
د يتعمَّ  جارها الجديد    أدركت أن في أن الفتاة

    أصيل    في النافذة الظهور  
 ي  ليبعث إليها بتلك النظرة الح   ،يوم كل 

ها لة ، ترى كيف تحدثها نفس  ج  ة الو  يَّ

 
 
 من كهولته  بشكله   أتضحك   عنه  أتهزأ

 
 أن تتواتر الأيام   عجبٍ  نْ م    أم باتت تضيق بخجله وجموده، ف

   ،يزال حريصا على ميعاده وما
 
  ،ثم لا يستطيع شيئا ،با لساعتهمترق

 
 ،إلا أن يرسل هذه النظرة الخائفة

  ما إن تلتقي بنظرتها حتى ترتدَّ 
 
أحمد راشد يطارده  شبح   وقد اختلجت الأجفان ، وما انفكَّ  رٍ في خف

  :يسائل نفسه الغيور   وما انفكَّ  ،ويزعجه
 
أم تدخر له  ،أيضا بمثل هذه النظرة الحلوة أما ترشقه الفتاة

                                                                          .... هو أجمل وأفتن ام
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  المقال التحليلي

  يستمد   ،ديالرواية جنس أدبي سرْ 
 
 ب   ،لتوصيل فكرة ،لخياله من الواقع أو اأحداث

 
قناعة  بناء غية

ها ومرت بمراحل من التدرج أوصلتْ  ،قد انتقلت إلى الأدب العربي عبر المثاقفة مع الغربو  .هدم أخرى  أو

 
 
كنجيب محفوظ ويوسف السباعي وإحسان عبد القدوس  ،اب كبارت  إلى مبلغ الكمال الفني مع ك

  .بيةالسردية العر   والطيب صالح وغيرهم من أعلام

ومن أشهر  .د طريقها إلى العالميةوأول من عبَّ  ،ويعتبر نجيب محفوظ أمير الرواية العربية المعاصرة

  " خان الخليلي"رواياته 
من خلال  ،بان الحرب العالمية الثانيةإالمجتمع المصري  ر فيها واقع  التي يصو 

خان "وفي حي   ،في القاهرة هاداثأحأغلب تدور  التي الرواية ه أحمد بطل  وابن   "عاكف أفندي"أسرة 

 .تحديدا "الخليلي

وما الطابع الفني   المضامين التي تناولها أهم  فما  ،مقطع من هذه الرواية الذي بين أيدينا والنص

خصائص أسلوب الكاتب من  وما  وهل تستجيب للخصائص الفنية لجنس الرواية   السائد فيها 

  ته روايو إلى أي اتجاه تنتمي   خلال النص 

 
 
  تتناول أحداث

 
حيث يغوص الكاتب في شخصية البطل أحمد أفندي  ،بناء الحدث النص مرحلة

  ،ء الأحداثاويستمر في بن ،ها لناويقدم   ،عاكف ليصفها
 
 "البطل على الفتاة  ف  تعر   حيث بداية

 
 الْ و  ن

الإعجاب  نظرات   تبادل   حدَّ  تتجاوز  وكيف أن العلاقة بينهما لا ،في حيه الشعبي الجديد   ه الجديدة  جارت  

  لم تسعف البطل   إذ ،النوافذ عبر  
 
 جسارت

 
  ،هو وا حا كم، ب على النصه لأبعد من ذلك، وتغل

 
 حكاية

نا على الجوانب المختلفة من حتى يتسنى للكاتب من خلال ذلك تعريف  ... فالبطل يفعل ويفعل .الأفعال

 
 
 الأبرز في يوميات  شخصية أحمد الذي أصبح الحدث

 
 انتظار  جاره كمال الخطيب و  نافذة   حياته مراقبة

 .ابنته الفاتنة طلعة  

لتبدأ  ،وإذا انطلقنا من أن البنية الفنية للرواية تبدأ بالحدث الذي يتعاظم ليصل إلى العقدة

  
، ومع في مرحلة بناء الحدث لأن هذا المقطع من الرواية لا يزا أدركنا ،الأحداث بالانفراج في اتجاه الحل 

 
ٌ
المحكي في النص أحداث حيث يجسد  ،من خلاله ذلك فإن قراءة خصائص الفن الروائي ممكنة

أحمد أفندي عاكف  فيها ي يلعبتالرواية ال ونوال وأحمد راشد مجتمع   عاكف الرواية ويمثل أحمد

 ،أما زمن الرواية .(كومبارس) الشخصية الثانوية راشد دور   الأبطال بينما يمثل أحمد ونوال دور  

وهو في هذه الرواية أربعينيات القرن العشرين ،  ،يتحدد إلا بمجمل الأحداث إلى زمن عام لا فينقسم
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في ويبدو أنه بعد منتصف الليل كما جاء  ،هو زمن الحدث الجزئي الذي يجسده النص ،خاص وزمنٍ 

للحدث الجزئي خاص  ومكانٍ  ،إلى مكان عام هو القاهرة ،هو الآخر ،ول النص ، في حين ينقسم المكانأ

 .الرواية المجسدة لشخصية البطل  غرفة البطل أحمد أفندي التي اعتملت فيها أغلب أحداث وهو

 والغوص   ،باللغة حيث الاعتناء   ،نجيب محفوظ خصائص أسلوب   ،إلى حد بعيد ،ويجسد النص

  ،في نفسيات الشخوص
 
السرد  احدث تقنيات ها وفق  وحبك   ،الفائقة على تصوير الأحداث والقدرة

 العالمي ، كما 
 
 ي     ت

 
النص المجسد للرواية بأنها تنتمي إلى جنس الرواية الواقعية التي يعتبر  أحداث

 د  س   بارك  من نجيب محفوظ أحد 
 
 ...في الأدب العربيها ت  ن

 تحليلي‌لنص‌نقدينموذج‌ -5

 النص

.."  
 
ا لى الأدب ودراسته حربً إقحام النظريات العلمية والفلسفية ع ومما يجدر بالذكر أننا حاربنا فكرة

ردا على هذه  ،للدكتور محمد النوي ي" ثقافة الناقد"وإذا بنا نطالع  ،"الميزان الجديد"شديدة في كتاب 

عن أبي "، ثم جاء كتاب الدكتور النوي ي نظريات العلم والفلسفة على الأدبودعوة إلى تطبيق  الحرب،

شعر أبي نواس فيفسده ويفسد فرويدية على إذ رأيناه يطبق ال ،فاصلا في هذه الخصومة "نواس

، بل دباء للمذاهب العلمية والفلسفيةولا إلى إهمال الأ  ،إلى الجهل ، وذلك فضلا عن أننا لم ندع  جماله

يقحم الأديب هذه النظريات  ، ولكن على أن لاا ندعو إلى ثقافة الأديب المنوعةزلن بالعكس دعونا ولا

مرجعا للفلاسفة  -بصدقه ودقة تسجيله للحياة-الأدب وحتى يظل يفسد  على الأدب إقحاما حتى لا

 ..."والعلماء الباحثين عن حقائق الحياة

 146  :ص   الأدب ومذاهبه                                                                      

 

 

 

 

 المقال التحليلي
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ومساعدة القارئ على فهمه وتذوقه واكتشاف  النقد عملية قراءة للأثر الأدبي بغية توجيه صاحبه

فكانت لهم آليات مختلفة لقراءة  ،وقد عرف العرب القراءة النقدية مبكرا .مواطن الحسن والقبح فيه

نطباعي، غير أن ثورة العلوم التي عرفها وإن غلب عليها الطابع التأثري الا  ،الأثر الأدبي منذ الجاهليية

  ،ي وطوال العهد العباس يالعرب منذ أواخر العهد الأمو 
َّ
 ،نت من تطوير آليات القراءة النقديةمك

وغيرهم من  يوالجرجاني والجمح يوالقرطاجنووضع أسس علمية لها لأول مرة من خلال آثار الآمدي 

 .كبار النقاد 

فنال  ،نحطاطومع سقوط الدولة العباسية انطفأت شموع الأدب ودخل جحور الضعف والا 

وأخذت الفنون الأدبية تخلع  ،المقسوم ، وما إن بدأت النهضة الأدبية المعاصرة النقد من ذلك نصيبه

 أن تناسبا مع حركة الأدب إلىو  ،شيئا فشيئا ،دثار الضعف حتى رافقت ذلك ممارسة نقدية تطورت

هم أثرا في بفعل جهود جمهرة من كبار النقاد كان محمد مندور من أبرزهم وأكبر   ،وصلت حدود العالمية

 يخ القراءة النقدية العربية المعاصرة، تار 

  في مجال النقد مؤلفاتٍ  مندور  قد ألفل
ً
الأدب "و" معارك أدبية"و" الميزان الجديد"من بينها  عديدة

فما المضامين  ؛طع منه هذا النصالذي اقت   "الأدب ومذاهبه"و" النقد والنقاد المعاصرون"و" وفنونه

و إلى أي حد يمكن   وما مذهب مندور النقدي   التي استخدمهاوما الآليات النقدية   التي تناولها 

 القول إن النص جسد ملامح هذا المذهب  

فس لنيتحدث مندور في هذا النص عن موقفه من إخضاع الأدب لمقاييس العلوم الأخرى كعلم ا

ر عن إنه عبَّ  ذكروهو يرى في ذلك إفسادا للأدب وظلما للأديب ، في ؛وعلم الاجتماع وغيرهما من العلوم

 كبار النقاد النفسيين وهو الدكتورم وأن رأيه ذلك أثار حفيظة أحد ،"في الميزان الجديد"ذلك في كتابه 

، ويرى مندور أن النوي ي أثبت "ثقافة الناقد الأدبي" ليرد عليه في كتاب نقدي سماه ،حمد النوي ي

فأفسده وأفسد  ،على شعر أبي نواس وذلك حين طبق منهجه النفس يَّ  ،نظريته من حيث أراد أن  هدمها

مطلقا  جماله على حد قوله ، ثم يستفيض مندور في شرح نظريته والدفاع عن رأيه فيقول إنه لم يدع  

إلى جهل الناقد وإنما إلى عدم إخضاع الأدب لأدوات العلوم الأخرى حتى يحفظ للأدب خصوصيته 

 .مرجعا لكل باحث عن حقيقة الحياةويبق  

 ،دور في هذا النص مسلكا استقرائيا حاول من خلاله الدفاع عن رؤيته النقديةوقد سلك من

ومن المعلوم أن مذهب مندور  .من كبار النقاد في الأدب العربي يناقضها مما ذهب إليه غيره ما ودحض  
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 النقدي تشكل عبر مراحل تنقَّ 
 
وصولا إلى المذهب  ،ري إلى المذهب الجماليل فيها من المذهب التأث

وتتعامل مع  ،حول التأثرية يدلوجي ، حيث أرس ى في نهاية مطافه النقدي دعائم نظرية نقدية تتمحور الإ 

لى الإلتزام بقضايا إفكرية وتوجيهه النص انطلاقا من تفسير مضمونه وتقييم معطياته الجمالية وال

 .المجتمع

  ،هتجاه ذات  وهكذا يتضح أن النص سار في الا
ً
ؤية النقدية لمحمد مندور من لبنات الر  ليشكل لبنة

 .اء التجارب النقدية في الأدب العربي المعاصرثر بارزا في إ إسهاما ،دون شك ،تأسهمتي وال
 

 

 

 !والله الموفق 


