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 أحبابنا التلامیذ في السنة السابعة،

سلسلة السبیل إلى النجاح في الباكلوریا، عساھا تكون، كم نحن سعداء بأن نضع بین أیدیكم ھذه السلسلة الجدیدة، 

 بحول االله، سبیلا فعلیا إلى ذلك.

ویسعى القطاع من خلال ھذه السلسلة، في المدى القریب، إلى تحسین العملیة التعلیمیة بما ینعكس إیجابا على مستویات 

 التلامیذ بشكل فعلي.

لتطبیقي، من خلال التذكیر بالدروس، وتقدیم تمارین مع حلولھا، وتتناول ھذه السلسلة البرنامج ببعدیھ النظري وا

 وأخرى للتمرن. كما أنھا تشمل المواد الرئیسیة لمختلف الشعب: العلمیة والریاضیة والأدبیة. 

 خوتتا المفتشین على جھدھم المشكور وسعیھم المذكور.سمحوا لنا بتقدیم الشكر الجزیل لإولت

 ینفعكم بھا، متمنین لكم ولزملائكم، في بقیة المستویات، دوام التوفیق والنجاح. واالله العلي العظیم ندعو أن

 

 وعلى االله قصد السبیل.
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 الاجتھاد

ن بذل الفقیھ وسعھ في تحصیل ظ"ھو الوسع والطاقة. وفي الاصطلاح: لاجتھاد في اللغة: بذل الجھد، وا تعریفھ: -1

والفقیھ ھو المجتھد، والمقصود ببذل الوسع أقصى ما یمكن من البحث، وقیِد  ".بحكم شرعي بطریق الاستنباط

الاجتھاد  فلیس ذلك منبحفظ متون الفقھ،  عيھ (بطریق الاستنباط)؛ لیخرجَ بذل الوسع لإدراك الحكم الشربكون

 . في شيء

 لا یبلغ العالم رتبة الاجتھاد حتى یجمع الشروط التالیة:شروط الاجتھاد:  -2

 ه.قبل اجتھادیلا  -المسلم مھما بلغ من العلم بعلوم الشریعة  الإسلام: فغیر -

 ؟في شؤون الدنیا فكیف بشؤون الدینھ العقل: لأن المجنون لا یقبل قول -

و داود (أخرجھ أب» الصبي حتى یحتلم«وذكر منھم » عن ثلاثة رفع القلم«: لقولھ صلى االله علیھ وسلم: غالبلو -

 والنسائي عن عائشة وصححھ الحاكم).

  .معرفةُ آیات الأحكام ومعانیھا ودلاتھا ولا یشترط حفظ ذلك عن ظھر قلب -

 وفي معرفة الرجال. التصحیح والتضعیف ، ولھ أن یقلد المحدثین فيدیث الأحكاممعرفة أحا -

  عرف ذلك لأفتى بالحكم المنسوخ وعمل بھ والحكم المنسوخ باطل.، لأنھ لو لم یمعرفة الناسخ والمنسوخ -

 الإجماع محرمة ومبطلة للفتوى. ویكفي أن یعرف أن المسألة جماع حتى لا یخالفھا: لأن مخالفةمواطن الإ رفةمع -

 ائل الإجماع، ولو لم یعرف تفاصیل الخلاف.التي ینظر فیھا لیست من مس

بأسالیب العرب: حقیقتھا ومجازھا وكنایتھا، لأن القرآن نزل بلغة  أنْ یكون عارفا باللغة ودلالات الألفاظ، خبیرا -

 ما في الكتاب والسنة على الوجھ الصحیح. ن لا یعرف لغة العرب لا یمكن أن یفھمالعرب، ومَ

 ض.التعار نھا، وطرقِ الترجیح عندبی ة، وطرقِ الجمعالأدل عارفا بمراتب بأنْ یكونَمعرفة أصول الفقھ  -

ن الفُتیا قولُھ في الشرع، لأ الروایة لا یقبل س عدلا مقبوللقَبول الاجتھاد والاعتدادِ بھ، فمن لی : فھي شرطالعدالة -

 عن حكم االله تعالى. خبر

 الى المراتب التالیة. مراتب الاجتھاد العلماءقسم  مراتب المجتھدین: -3

في الادلة التفصیلیة، ویقوم باستنباط  بھا ینظرقواعد  لنفسھ أصل وقعد منھو و المجتھد المطلق المستقل: 

 .أبو حنیفة ومالك والشافعي وأحمد فقھاء الصحابة والتابعین وأئمة المذاھبكالاحكام الشرعیة العملیة منھا.. 

ویخالفھ  یوافق الامام واعدهقطبقا لقادر على الاستنباط  ، لكنھإمام تبع قواعدوھو الذي ی المجتھد المطلق المنتسب:

 .وأشھب وابن القاسم من أصحاب مالكمن أصحاب أبي حنیفة الحسن بي یوسف ومحمد بن كأ ،طورا

م ل، فإذا وقعت حادثة اوما بني علیھ هنصھ، لكنھ یعرف قواعدلا یحید عن مامھ وھو مقلد لإ المجتھد في المذھب:

 ، كالإمام الابھري وابن أبي زید من المالكیة.بھ وخرجھا من أقوالھیعرف لإمامھ فیھا نص، اجتھد على مذھ

مذھب لحافظ وھو المتبحر في مذھب إمامھ، المتمكن من ترجیح قول على آخر، فھو  :یامجتھد الترجیح والفت

 .ن رشد الجدو المازري من المالكیةإمامھ مثل الامام اللخمي واب

یجتھدَ في المسألة المستقلّة، إذا أحاط بأدلّتھا،  ماء: من حصل الشروط العامة لھ أنقال جمھور العلتجزُّؤُ الاجتھاد:  -4

ولو لم یستطع الاجتھاد في مسألة أخرى لقصوره عن الإحاطة بأدلتھا. لأن أكثرَ العلماء كانوا یتوقّفون في بعض 

إلى أن  علماءال رھا لإحاطتھم بأدلّتھا. وذھب بعضدلّتھا، وُفتون في غیالمسائل، مما یدلُّ على أنھم لم یُحیطوا بأ
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دَ في ھجتھاد لیس لھ أنْ یجتن لم یُحطْ بأدلّة الفقھ على الوجھ الذي ذكرناه في شروط الاأن م، والاجتھادَ لا یتجزأ

 في إرشاد الفحول. ن أبي حنیفةَ، واختاره الشوكانيع منقول باب أو مسألة. وھذا القول

 نماذج من اجتھادات الخلیفتین أبي بكر الصدیق وعمر الفاروق -5
 : قتال مانعي الزكاة -أ

فر واستخلف أبو بكر، وك –صلى االله علیھ وسلم  –لما توفي النبي «روى البخاري عن أبي ھریرة قال: 
من كفر من العرب، قال عمر: یا أبا بكر، كیف تقاتل الناس، وقد قال رسول االله: أمرت أن أقاتل الناس حتى 

ونفسھ إلا بحقھ، وحسابھ على االله. قال أبو بكر: یقولوا لا إلھ إلا االله، فمن قال: لا إلھ إلا االله، فقد عصم مني مالھ 
واالله لأقاتلن من فرّق بین الصلاة والزكاة، فإن الزكاة حق المال، واالله لو منعوني عناقا كانوا یؤدونھا إلى رسول 

 . » ق، قال عمر: فواالله ما ھو إلا أن رأیت أن قد شرح االله صدر أبي بكر للقتال، فعرفت أنھ الحعلیھاالله لقاتلتھم 

لما توفي النبي صلى االله علیھ وسلم ارتدت جماعات عظیمة من العرب، فمنھم من ارتد عن الإسلام جملة،     
ومنھم من منع الزكاة، فقرر الخلیفة الراشد أبو بكر أن یقاتل صنوف المرتدین عامة، مساویا بین من أعلن كفره، 

جد معارضة ابتداء من بعض الصحابة في ذلك، ومن جحد معلوما من الدین بالضرورة من مانعي الزكاة، وقد و
غیر أنھ لم یبال بذلك، ولم یزل بھم حتى أقنعھم. وبموقف أبي بكر ھذا أعاد االله للإسلام قوتھ وھیبتھ، فھزم 
المرتدون شر ھزیمة وعاودوا الإسلام جماعات ووحدانا، لتنطلق الفتوح الإسلامیة بعد ذلك خارج جزیرة العرب، 

ف الحازم من أبي بكر المؤید بحسن الفھم وسلامة المقصد ما كتب للإسلام ما كتب لھ من القوة ولولا ھذا الموق
 والانتشار.

 جمع القرآن في عھد أبي بكر الصدیق -ب

أُرسل إلي أبو بكر، مقتل أھل الیمامة، فإذا عمر بن الخطاب عنده، قال أبو بكر رضي "عن زید بن ثابت: 
القتل قد استحر یوم الیمامة بقراء القرآن، وإني أخشى أن یستحر القتل بالقراء  االله عنھ: إن عمر أتاني فقال: إن

بالمواطن، فیذھب كثیر من القرآن، وإني أرى أن تأمر بجمع القرآن. قلت لعمر: كیف تفعل شیئا لم یفعلھ رسول 
ت صدري لذلك، ورأی االله صلى االله علیھ وسلم؟ قال عمر: ھذا واالله خیر، فلم یزل عمر یراجعني حتى شرح االله

في ذلك الذي رأى عمر. قال زید: قال أبو بكر: إنك رجل شاب عاقل لا نتھمك، وقد كنت تكتب الوحي لرسول 
االله صلى االله علیھ وسلم، فتتبع القرآن فاجمعھ. فواالله لو كلفوني نقل جبل من الجبال ما كان أثقل علي مما أمرني 

ئا لم یفعلھ رسول االله؟ قال: ھو واالله خیر، فلم یزل أبو بكر یراجعني بھ من جمع القرآن. قلت: كیف تفعلون شی
حتى شرح االله صدري للذي شرح لھ صدر أبي بكر وعمر رضي االله عنھما، فتتبعت القرآن أجمعھ من العسب 

 ."واللخاف وصدور الرجال

اد القراء، خلیفتان كثرة استشھتوفي النبي صلى االله علیھ وسلم والقرآن غیر مجموع في كتاب واحد، فلما رأى ال  
 بھ تعرف أحكام االله. حفظا لھ، فھو أساس ومصدر الدین جمع القرآن  اقرر

 جمع المصلین على التراویح في عھد عمر بن الخطاب  -ت

خرجت مع عمر بن الخطاب رضي االله عنھ لیلة في رمضان إلى المسجد، «عن عبد الرحمن بن عبدٍ القاري: 
قون، یصلي الرجل لنفسھ، ویصلي الرجل فیصلي بصلاتھ الرھط، فقال عمر: إني أرى لو فإذا الناس أوزاع متفر

جمعت ھؤلاء على قارئ واحد لكان أمثل، ثم عزم فجمعھم على أبي بن كعب، ثم خرجت معھ لیلة أخرى والناس 
 –بن الخطاب  المتدبر لھذه الواقعة یرى كیف اعتبر عمر».  یصلون بصلاة قارئھم، قال عمر: نعم البدعة ھذه

أن مسؤولیتھ كإمام للمسلمین تشمل إعانتھم على إقامة أحكام التكلیف حتى ولو لم تكن واجبة،  –رضي االله عنھ 
مجتمع لروابط التي تجمع اللھم على القیام وتقویة ل اوإنما مستحبة فقط. فرأى أن في جمعھم على إمام واحد تشجیع

صلى االله علیھ وسلم من جمع الناس على إمام واحد في قیام رمضان  ، خاصة أنھ علم أن الذي منع النبيالمسلم
 خشیة أن یفرض على الناس، وھذا الخوف قد زال بعد وفاتھ صلى االله علیھ وسلم.

 تقسیم السدس بین الجدتین:  -ث
جاءت الجدة إلى أبي بكر رضي االله عنھ تسألھ میراثھا ، فقال لھا : ما لك "قبیصة بن ذؤیب قال : عن 

اس شیئا ؛ فارجعي حتى أسأل الن -صلى االله علیھ وسلم  -كتاب االله شيء ، وما علمت لك في سنة رسول االله في 
أعطاھا السدس . فقال : ھل معك  -صلى االله علیھ وسلم  -. فسأل الناس ؛ فقال المغیرة بن شعبة : شھدت النبي 

غیرة ، (فأنفذ) لھا أبو بكر ، ثم جاءت (الجدة) غیرك ؟ (فقام) محمد بن مسلمة الأنصاري ، فقال مثل ما قال الم
یرك بھ إلا لغ الأخرى إلى عمر تسألھ میراثھا ، فقال لھا : ما لك في كتاب االله شيء ، وما كان القضاء الذي قضي

 "، وما أنا بزائد في الفرائض شیئا ، ولكن ھو ذاك السدس ، فإن اجتمعتما فھو بینكما ، و (أیكما) خلت بھ فھو لھا
الأربعة : من حدیث ابن » السنن«وأصحاب » الموطأ«ھذا الحدیث صحیح ، رواه باللفظ المذكور مالك في و

 .قال الترمذي : ھذا حدیث صحیح حسن. شھاب ، عن عثمان بن إسحاق بن خرشة ، عن قبیصة (بھ)
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 منع الزواج من الكتابیات في عھد عمر بن الخطاب -ج

، »إن كان حراما خلیت سبیلھا«یھ عمر أن خل سبیلھا. فكتب إلیھ یھودیة فكتب إل بن الیمان تزوج حذیفة
 .»إني لا أزعم أنھا حرام ولكني أخاف أن تعاطوا المومسات منھن«فكتب إلیھ 

إن الزواج من الكتابیات حلال، لقول االله تعالى: ﴿الیوم أحل لكم الطیبات وطعام الذین أوتوا الكتاب حل لكم 
). ولكن عمر 5ن المؤمنات والمحصنات من الذین أتوا الكتاب من قبلكم﴾ (المائدة وطعامكم حل لھم والمحصنات م

بن الخطاب خاف من مثل ھذا الزواج، خاصة إن أتى من صحابي ینظر إلیھ كقدوة في مدینة فتحت منذ عھد 
أن  –ائن وھو بالمد –قریب. وقد نفي عمر كون مثل ھذا الزواج محرما، وإنما جاء عزمھ على حذیفة بن الیمان 

 ،یفارق الكتابیة التي تزوجھا، كإجراء صادر عن الحاكم من منطلق مسؤولیتھ عن رعیتھ. وھو لم یحرم حلالا
على رعیتھ لخشیتھ أن یتھاون المسلمون في شروط الإحصان  –مؤقت  –من ضرر ى وإنما منع الانتفاع بھ لما رأ

و أ المجوسیات قیاسا على أھل الكتاب من أن یتزوجوا أو لخوفھ ،المذكورة في القرآن فیتعاطوا المومسات منھمن
 ..عزوف عن المسلماتال

 عدم تقسیم الأرض المفتوحة في عھد عمر بن الخطاب -ح

علیھ  سم النبي صلى االلهلولا آخر المسلمین، ما فتحت قریة إلا قسمتھا بین أھلھا كما ق"قال عمر بن الخطاب: 
إلى سعد حین افتتح العراق: أما بعد، فقد بلغني كتابك تذكر أن  تب عمرر" رواه البخاري  وه كذا كوسلم خیب

الناس سألوك أن تقسم بینھم مغانمھم وما أفاء االله علیھم، فإذا أتاك كتابي ھذا فانظر ما أجلب الناس بھ علیك إلى 
ي ون ذلك فالعسكر من كراع أو مال، فاقسمھ بین من حضر من المسلمین، واترك الأراضین والأنھار لعمالھا لیك

 .«أعطیات المسلمین فإنك إن قسمتھا بین من حضر لم یكن لمن بقي بعدھم شيء

بل تبقى  ،كما كان یفعل النبي صلى االله علیھ وسلم فقد أمر عمر سعدا ألا یقسم الأرض المفتوحة مثل سائر الغنائم
واد، قالوا لعمر بن الخطاب لما افتتح المسلمون الس«كوقف. وقد ذكر ابن الجوزي ما رواه إبراھیم التیمي: 

رضوان االله علیھ: اقسمھ بیننا، فأبى، فقالوا: إنا فتحناه عنوة، قال: فما لمن جاء بعدكم من المسلمین؟ فأخاف أن 
فأقر أھل السواد على أرضھم، وضرب على رءوسھم الضرائب، ».  تفاسدوا بینكم في المیاة، وأخاف أن تقتتلوا

 (انتھى).  » سق، یعني الخراج، ولم یقسمھا بینھمیعني الجزیة، وعلى أرضھم الط

 نص حول فتح باب الاجتھاد للعلامة الشوكاني: -6

وإذا أمعنت : "الاتفاق على انھ لا مجتھد الیوم بعد ما نقل قول الرافعي في 1250قال محمد بن علي الشوكاني ت 
، سنةواشتغلوا بغیر علم الكتاب والعلى التقلید  فإنھم لما عكفوا ،النظر وجدت ھؤلاء المنكرین إنما أتوا من قبل أنفسھم

 وأفاض على قلبھ أنواع علوم ،واستصعبنا ما سھلھ االله علي من رزقھ العلم والفھم ،وحكموا على غیرھم بما وقعوا فیھ
ولما كان ھؤلاء الذین صرحوا بعدم وجود المجتھدین شافعیة فھا نحن نصرح لك من وجد من الشافعیة  ،الكتاب والسنة

فمنھم ابن عبدالسلام وتلمیذه ابن دقیق العید ثم  ؛الاجتھادمخالف في أنھ جمع أضعاف علوم  بعد عصرھم ممن لا یخالف
لام ابن حجر العسقلاني ثم تلمیذه السیوطي فھؤلاء ستة أعتلمیذه ابن سید الناس ثم تلمیذه زین الدین العراقي ثم تلمیذه 

منھم  وكل واحد، رفھ من یعرف مصنفاتھم حق معرفتھاقد بلغوا من المعارف العلمیة ما یع ،كل واحد منھم تلمیذ من قبلھ
لھؤلاء  اصرینثم في المع ،عالم بعلوم خارجة عنھا ،إحاطة متضاعفة الاجتھادإمام كبیر في الكتاب والسنة محیط بعلوم 

كثیر من المماثلین لھم وجاء بعدھم من لا یقصر عن بلوغ مراتبھم والتعداد لبعھضم فضلا عن كلھم یحتاج إلى بسط 
ولم یختلف اثنان في أن ابن عبدالسلام بلغ رتبة الاجتھاد وكذلك ابن دقیق " :وقد قال الزركشي في البحر ما لفظھ ،طویل
ذا الشافعي یكفي في مقابلة حكایة الاتفاق من ذلك الشافعي الرافعي ثم قال وما ھذه بأول انتھى وھذا الإجماع من ھ "العید

ومن حصر فضل االله على بعض خلقھ وقصر فھم ، أول مقالة باطلة قالھا المقصرون ولا ھي ،فاقرة جاء بھا المقلدون
ریعتھ الموضوعة لكل عبادة ثم على فقد تجرأ على االله عز وجل ثم على ش ،ھذه الشریعة المطھرة على من تقدم عصره

 فإن ھذه المقالة تستلزم رفع ،عباده الذین تعبدھم االله بالكتاب والسنة ویاالله العجب من مقالات ھي جھالات وضلالات
وأنھ لم یبق إلا تقلید الرجال الذین ھم متعبدون بالكتاب والسنة كتعبد من جاء بعدھم على حد  ،التعبد بالكتاب والسنة

قدمھم ولا ولم یبق لھؤلاء إلى التقلید لمن ت، تصا بمن كانوا في العصور السابقةفإن كان التعبد بالكتاب والسنة مخ ،سواء
دلیل على ھذه التفرقة الباطلة والمقالة الزائفة وھل النسخ  فما ،یتمكنون من معرفة أحكام االله من كتاب االله وسنة رسولھ

 "إلا ھذا سبحانك ھذا بھتان عظیم
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 الإجماع

العزم المؤكد، یقال : أجمع أن یفعل كذا أي عزم علیھ، ومنھ قولھ تعالى {وَاتْلُ عَلَیْھِمْ : الإجماع في اللغةتعریفھ:  -1

تَوَكَّلْتُ فَأَجْمِعُوا أَمْرَكُمْ وَشُرَكَاءَكُمْ  نَبَأَ نُوحٍ إِذْ قَالَ لِقَوْمِھِ یَا قَوْمِ إِنْ كَانَ كَبُرَ عَلَیْكُمْ مَقَامِي وَتَذْكِیرِي بِآیَاتِ االلهَِّ فَعَلَى االلهَِّ 

) وقولھ تعالى{ذَلِكَ مِنْ أَنْبَاءِ الْغَیْبِ 71ثُمَّ لاَ یَكُنْ أَمْرُكُمْ عَلَیْكُمْ غُمَّةً ثُمَّ اقْضُوا إِلَيَّ وَلاَ تُنْظِرُون}(سورة یونس الآیة 

 ).102عُوا أَمْرَھُمْ وَھُمْ یَمْكُرُون} (سورة یوسف الآیة نُوحِیھِ إِلَیْكَ وَمَا كُنْتَ لَدَیْھِمْ إِذْ أَجْمَ 

 ،اتفاق مجتھدي أمة محمد صلى االله علیھ وسلم في عصر من العصور على حكم شرعي": ھو وفي الاصطلاح 

 ،بقتھموط ،بغض النظر عن سنھم ،لا بد من موافقة جمیع العلماء المجتھدینبعد وفاتھ صلى االله علیھ وسلم". ف

لا یقدح الواحد والاثنان، ولا یشترط انقراض العلماء المجمعین على حكم الواقعة قبل رجوعھم  :وقیل .وبلادھم

، والمعتبر قولھ في الشرع ھم علماء ھذه الأمة المجتھدون دون غیرھم، فلا عن رأیھم. ولا یضر رجوع بعضھم

 عبرة بالعوام ولا بعلماء غیر الشریعة.

إجماع الخلفاء الأربعة عند أحمد، وإجماع أھل وأھل البیت عند الرافضة،  والراجح عند الجمھور أن إجماع

  المدینة عند مالك، كلھا لیست من الإجماع في شيء، ولا حجة فیھا.

ذھب جمھور العلماء إلى أن الإجماع حجة مطلقا، واستدلوا على ذلك بأدلة من الكتاب منھا قولھ تعالى: حجیتھ:  -2

جَھَنَّمَ وَسَاءَتْ  الرَّسُولَ مِنْ بَعْدِ مَا تَبَیَّنَ لَھُ الْھُدَى وَیَتَّبِعْ غَیْرَ سَبِیلِ الْمُؤْمِنِینَ نُوَلِّھِ مَا تَوَلَّى وَنُصْلِھِ{وَمَنْ یُشَاقِقِ 

وقد توعد من خالفھ بجھنم، ولا یتوعد بھا إلا  ،). قالوا: سبیل المؤمنین ھي الإجماع115مَصِیرًا} (سورة النساء 

 سألت ربي ألا«من السنة منھا:  واستدلوا بأدلة ،محرم اتباع الإجماعفعل محرم، فدل ذلك على أن ترك على 

إن االله لا یجمع ھذه الأمة على ضلالة أبدا، وإن ید االله مع الجماعة «وفي لفظ: » تجتمع أمتي على ضلالة فأعطانیھا

رمذي وأحمد وابن ماجھ والطبراني بألفاظ مختلفة، (أخرجھ الت» فاتبعوا السواد الأعظم فإنھ من شذ شذ في النار

وإن كان في كل منھا ضعف، ووجھ الاستدلال: أن االله عصم الأمة إذا  ،وھذا الحدیث صحیح بمجموع طرقھ

 اجتمعت من الخطأ والضلالة. 

 ینقسم الإجماع باعتبار النطق والنقل والقوة إلى عدة أقسام:أنواعھ:  -3 -3

 :قسمینالمجتھدین أو سكوتھم إلى فینقسم من جھة نطق جمیع  -أ

وھو ما صرح فیھ كل واحد من المجتھدین بالحكم في المسألة واتفقت  :وھو القولي النطقي الإجماع الصریح •

 آراؤھم، وھذا نادر الوجود.

: وھو أن یصرح بعض المجتھدین بالحكم، ویشتھر قولھ، ویسكت باقي المجتھدین من غیر الإجماع السكوتي •

یعلم لھ مخالف. وقد اختلف فیھ ھل یعتبر حجة؟، فذھب الجمھور إلى حجیتھ، واستدلوا بأن سكوت العالم عذر، فلا 

عن فتوى غیره یدل على موافقتھ إیاه؛ إذ لو كان یعتقد بطلان تلك الفتوى لما سكت عن الإنكار؛ لأن السكوت عن 

لا تزال طائفة من أمتي على الحق «لھ: ولما ثبت عن النبي صلى االله علیھ وسلم من قو ،إنكار الباطل محرم

. وذھب الإمام الشافعي إلى أنھ لا ینسب إلى ساكت قول، لأن العالم قد متفق علیھ »ظاھرین لا یضرھم من خذلھم

یسكت مع عدم موافقتھ، لأسباب كثیرة منھا: أن یغلب على ظنھ أن غیره قد كفاه مؤنة الإنكار على الفتوى، أو 

 .كونھ لم ینظر في المسألة بعدل أو ،خوفا من سلطان

 وینقسم من حیث النقل إلى قسمین: 

 وھو الذي لم یبلغ حد التواتر إجماع منقول نقل آحاد •
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 وحد المتواتر ھو نقل الجماعة التي یستحیل تواطؤھا على الكذب. إجماع نقل نقلا متواترا •

 وینقسم باعتبار القوة إلى قسمین: -ب

ومثالھ الإجماع على وجوب الصلاة والزكاة وغیر  ،المنقول تواتراالنطقي وھو الإجماع الصریح  :إجماع قطعي •

 ذلك من القطعیات.

، أو كان ولو كان صریحابأن كان منقولا نقل آحاد،  ،القطعي ماعجوھو ما اختل فیھ أحد ركني الإ :إجماعي ظني •

 سكوتیا ولو نقل تواترا، أحرى إذا كان سكوتیا منقولا نقل آحاد.

طعیا مثل ق ، وذلك المستند قد یكون دلیلاأي دلیل یعتمد علیھ المجتھدون ،لا بد للإجماع من مستندع: مستند الإجما -4

قد وند قد یكون محفوظا بینا، تسمأو ظنیا كخبر الواحد والقیاس. غیر أن ھذا ال نص الكتاب والحدیث المتواتر،

 .یكون خفیا

 

 القیاس

 تعریفھ: -1

ا وقاس الطبیب الجراحة": إذا جعل فیھ، "قست الثوب بالذراع": إذا قدرتھ بھالقیاس في اللغة: التقدیر، ومنھ: 

 ھو"وقیل:  "جامع بینھمال"حمل فرع على أصل في حكم  ھو وفي الاصطلاح المیل یقدّرھا بھ، لیعرف غورھا.

ل: محكمك على الفرع بمثل ما حكمت بھ في الأصل، لاشتراكھما في العلة التي اقتضت ذلك في الأصل". والح

 ه حكمھ بجامع اشتراكھما في علتھ. ؤھو الإلحاق والتسویة، أي إلحاق الفرع، بالأصل، وإعطا

وھو الأصل الرابع من أصول المذاھب المعتبرة: إن القیاس حجة، قال جمھور العلماء وھو ما علیھ حجیتھ:  -2

 سنة. واستدلوا بأدلة من الكتاب وال .التشریع الإسلامي بعد الكتاب والسنة والإجماع

: والاعتبار المجاوزة من قولھم )02(الحشر:} فاعتبروا یا أولي الأبصار{ ل االله تعالى:وفمن الكتاب، ق

 .القیاسھو وذلك الحكم للمثیل بمصیر مماثلھ ھو الاعتبار عبرت النھر بمعنى جاوزتھ، ف

تِھ أَكانَ للخثعمیة: "أَرَأَیْتِ لَوْ كَانَ عَلَى أَبِیكِ دَیْنٌ فَقَضَیْ  -صَلّى االله عَلَیْھِ وَسَلّم-قول النبي  ومن السنة

ین سألھ عن قبلة لعمر، ح -علیھ السلام-قولھ ومتفق علیھ، یَنْفَعُھُ"؟ قالت: نعم. قال: "فَدَیْنُ االلهَِّ أَحَقُّ أَنْ یُقْضَى". 

، بجامع ةفھو قیاس للقبلة على المضمضرواه أبو داود والدارمي وابن حبان،  لَوْ تَمَضْمَضْتَ؟" "أَرَأَیْتَالصائم: 

 .فطرتأنھا مقدمة الفطر، ولا 

، فمن ذلك حكمھم بإمامة أبي بالقیاس دون منكر منھموقد عمل أصحاب رسول االله صلى االله علیھ وسلم 

ن م االله علیھ وسلم لھ في الصلاة، وذھب أھل الظاھر والنظامقیاسا على تقدیم النبي صلى  -رضي االله عنھا-بكر 

 وھو مذھب ضعیف محجوج. إلى إنكار حجیة القیاس، المعتزلة

 :م القیاس إلى ثلاثة أقسام بثلاثة اعتباراتقسین أقسامھ: -3

 :إلى قسمین ھماینقسم  الأول باعتبار قوتھ وضعفھ •

 ،بین الأصل والفرع ،أو كان مقطوعاً فیھ بنفي الفارق ،أو إجماع ،وھو ما ثبتت علتھ بنص :جليالقیاس ال  -

ومنھ قیاس الأولى الذي تكون العلة في الفرع أقوى منھا في الأصل كقیاس حرمة ضرب الوالدین على نھرھما، 

 .ومنھ المساوي الذي تكون العلة فیھ مستویة فیھما كقیاس حرق مال الیتیم على أكلھ
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مثال ذلك قیاس الأشنان كانت العلة فیھ أضعف في الفرع منھا في الأصل، وھو ما  :يالقیاس الخف  -

على البر في تحریم الربا بجامع الكیل فإن التعلیل بالكیل لم یثبت بنص ولا إجماع ولم یقطع فیھ بنفي الفارق بین 

 .الأصل والفرع إذ من الجائز أن یفرق بینھما بأن البر مطعوم بخلاف الأشنان

  :ثلاثة أقسامینقسم إلى  مستندهر الثاني باعتبا •

 الذي یقصد بالقیاس عند الإطلاق، ومستنده العلة الجامعة بین الأصل والفرع.وھو  :علةقیاس ال - 

ن فھذا الحدیث یدل أ .الترمذي وابن ماجھ رواهھ وسلم (الْقَاتِلُ لاَ یَرِثُ) ومثال ذلك قولھ صلى االله علی

فإنھ یمنع من أخذ الوصیة لوجود العلة وھى (القتل غیر  ،الموصي لھ الموصيإذا قتل ف مانع من المیراث قتلال

 .المشروع)

ھو إثبات نقیض حكم الأصل للفرع لوجود نقیض علة حكم الأصل فیھ. ومثال ذلك و : القیاس العكسي 

وَتَھُ وَیَكُونُ لَھُ فِیھَا أَجْرٌ قَالَ ولَ االلهَِّ أَیَأتِي أَحَدُنَا شَھْقولھ صَلَّى االلهَُّ عَلَیْھِ وَسَلَّمَ (وَفِي بُضْعِ أَحَدِكُمْ صَدَقَةٌ قَالُوا یَا رَسُ

 .مسلم جْرًا)أَرَأَیْتُمْ لَوْ وَضَعَھَا فِي حَرَامٍ أَكَانَ عَلَیْھِ فِیھَا وِزْرٌ فَكَذَلِكَ إِذَا وَضَعَھَا فِي الْحَلاَلِ كَانَ لَھُ أَ

، كإلحاق المني بالبیض في إثبات طھارتھ الأصل والفرع نبی الشبھقیاس الشبھ: وھو ما كان مستنده  -

الصید في الحرم. وكإلحاق الخیل بالبغال والحمیر في عدم وجوب في قتل جزاء لبتولد الحیوان الطاھر منھ، وكا

 الزكاة. 

 :باعتبار صحتھ وفساده إلى ثلاثة أقسامینقسم : باعتبار صحتھ وبطلانھالثالث  •

یر موجودة في الفرع من غ التي استنبطت بمسلك صحیح العلةثبت فیھ أن وھو ما  :القیاس الصحیح  -

 .قادح وجیھ یقدح فیھا

 قدح فیھ بقادح وجیھ، بأن خالف نصا أو لم تكن العلة موجودة في الفرع.ھو كل قیاس و :دالقیاس الفاس -

 : أركان القیاس أربعة ھي:أركانھ -4

وقد ذكر علماء الأصول للأصل شروطا ھي في معظمھا عند  ،لیھوھو محل الحكم الذي یراد القیاس ع الأصل -أ

أن یكون لھ حكم شرعي ثابت بنص، أو إجماع، أما شرطھ الأساس: فھو لا للأصل،  ،التأمل والتدقیق شروط للحكم

 حدیث. فیجوز أن یقاس علیھ العدس.في البالبر متفاضلا، الذي ثبت تحریمھ كبیع البر 

 ومن أھم شروطھ: ،لاشتراكھما في علتھ ،وھو النازلة التي یراد إلحاق حكمھا بحكم الأصل الفرع: -ب

 أن یكون غیر منصوص على حكمھ؛ لأنھ إذا نص على حكمھ، فلا حاجة للقیاس. •

 أن تكون علة الأصل موجودة فیھ؛ لأن شرط تعدیة الحكم من الأصل إلى الفرع وجود العلة في الفرع. •

نیة التیمم، في إیجاب العلى الوضوء فلا یجوز قیاس الأصل  لأن الفرع لا یسبقلى الأصل، ألا یكون متقدما ع •

 بجامع أن كلا منھما عبادة مشروعة، لأن الوضوء سابق على التیمم.

ویراد تنزیلھ  .أو إباحة ،أو كراھة ،أو حرمة ،أو ندب، من وجوب، وھو الخطاب الشرعي الذي ثبت للأصل الحكم -ت

 على الفرع بجامع العلة ومن أھم شروطھ:

 ثبوت الجنة والنار وإنما تثبت بالتوقیف.كالأحكام الاعتقادیة،  فلا قیاس فيأن یكون حكما شرعیا عملیا،  •

یاس قفلا یجوز أن یكون محكما غیر منسوخ، فالحكم المنسوخ لا یجوز إثبات مثلھ في الفرع بطریق القیاس،  •

 منسوخ.صیام عاشوراء فوجوب على صیام عاشوراء في جواز صحتھ بنیة قبل الزوال، صیام رمضان 
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روعة فلا نقول إن الصلاة مشلأحكام التعبدیة لا یجري فیھا القیاس فاأن یكون الحكم معقول المعنى، معروف العلة.  -ث

 قیاسا على مشروعیتھا عند الغروب. ،الشمس عند طلوع

 صل والفرع والذي بسببھ شرع الحكم وشروط العلة ھي:وھي الوصف الجامع بین الأ العلة -ج

 والاقتیات والادخار في الطعام.، في الخمرالإسكار كأن تكون وصفا ظاھرا لا خفیا،  •

أن تكون وصفا منضبطا، لا یختلف باختلاف الأشخاص والأزمان والأمكنة اختلافا كبیرا. فإن كان غیر منضبط،  •

 ر في السفر، فإن الناس یختلفون في قدرة تحملھم، فمنھم من یشق علیھ السفریصح التعلیل بھ كالمشقة في الفط لم

وإن كان قصیرا، ومنھم من لا یشق علیھ السفر، والشرع من مقاصده التساوي بین الناس في الحكم الشرعي، 

 .لا یختلف بخلاف المشقةفلھذا جعل السفر مناط الحكم لأنھ 

 :العلة ھي المسماة مسالك العلة والتي سنبینھا فیما یليثبوت العلیة قطعا أو ظنا، وطرق إثبات  •

 مسـالك العِـلة

 المسالك: جمع مسلك وھو لغة: الطریق، فمسالك العلة ھي طرق التعرف علیھا، وأھم ھذه الطرق:    

فإذا أجمعت الأمة على أن وصفا معینا علة للحكم، ثبتت عِلِّیتھ لھ، وذلك كالإجماع على أن علة  الإجماع: – 1 

الولایة على المال الصغر، وكالإجماع على أن علة تقدیم الأخ من الأبوین على الأخ من الأب في الإرث، ھو 

 امتزاج النسبین. 

 لیة وصف الحكم، وینقسم إلى قسمین: : وھو ما یدل بالوضع من الكتاب والسنة على عالنص – 2 

ولھ ألفاظ تدل علیھ كالعلة كذا، أو لعلة كذا، أو لسبب، أو لمؤثر، أو لموجب كذا، أو لأجل كذا، كقولھ أ الصریح: 

إنما جعل الاستئذان  "وكقولھ علیھ الصلاة والسلام: )32} (المائدة: من أجل ذلك كتبنا على بني إسرائیل{تعالى: 

 . )07م} (الحشر: ي لا یكون دولة بین الأغنیاء منكك{ومنھا كي: كقولھ تعالى:  " متفق علیھ.من أجل البصر

 ولھ أیضاً ألفاظ تدل علیھ منھا: ب: الظاھر:

 )78} (الإسراء: أقم الصلاة لدلوك الشمس{اللام :نحو قولھ تعالى:   -

 )160(النساء: } ت لھمفبظلم من الذین ھادوا حرَّمنا علیھم طیبات أحل{الباء: كقولھ تعالى:  -

 " رواه مالكإنھا من الطوافین علیكم والطوافات"إن: كقولھ علیھ الصلاة والسلام في تعلیل طھارة سؤر الھرة:  -

 .وأحمد والترمذي

لا یلیق  ،ان ھو أو نظیره للتعلیل لكان بعیدیسمى بالتنبیھ أیضاً، وھو اقتران وصف بحكم، لو لم یكالإیماء:   – 3

بفصاحة المتكلم وإتیانھ بالألفاظ في مواضعھا، وذلك كتفریق الشارع بین حكمین بصفة، مثالھ ما في الصحیحین 

كمین، ین ھذین الحفتفریقھ ب رواه البخاري، للفرس سھمین وللرجل سھما" قسم -صلى االله علیھ وسلم–من أنھ "

 .ن لعلیة كل منھما ، لكان بعیداك، وھما الفرسیة والرجولیة ، لو لم یبھاتین الصفتین

 السبر والتقسیم:  – 4

السبر لغة: الاختبار، ومنھ سمي ما یعرف بھ طول الجرح وعرضھ مسبارا، وأما التقسیم لغة فھو 

التفریق، وحاصل ھذا المسلك أن الناظر یحصر الأوصاف الموجودة في الأصل المقیس علیھ، بأن یقول مثلاً: 

بویات الطعم أو الاقتیات، أو الادخار، أو الكیل، وھذا ھو التقسیم، ثم یختبر تلك الصفات علة تحریم البیع في الر
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ار الادخرة، وھذا ھو السبر، وذلك كتعیین فیخرج ما یراه منھا صالحا للعلیة، ویبطل ما عداه بالطرق المعتب

 والاقتیات علة عند مالك من بین صفات المطعومات المذكرة في حدیث الربا. 

خالة، لأن بھا المعین للحكم. ویعبر عنھا بالإ لغة: الملاءمة، واصطلاحاً: ملاءمة الوصف ھي: المناسبة – 5 

ف استخراج الوصوذلك ب یخال أي یظن أن الوصف علة للحكم، وتسمى المصلحة، والاستدلال، ورعایة المقاصد.

ف ، وكالقتل العمد العدوان فإنھ وصللحرمةلعقل المطلوب حفظھ، مناسب ا لةفإزا، ، وذلك كالإسكارللعلیةالمناسب 

ظاھر منضبط، مناسب لترتب الحكم علیھ وھو إیجاب القصاص على القاتل، لحصول منفعة حفظ الحیاة وبقائھا 

 خوفا من القصاص.

 :أن فیھ قولین ھحاصل الشبھ: – 6

 ل الغالب شبھھ بھ في الحكمكل واحد منھما، فإنھ یلحق بالأصبأن الفرع إذا تردد بین أصلین، لشبھھ  الأول: -

 ،بین الشھادة والروایةن ترددوفھم مالمخبر عن رؤیة ھلال نحو رمضان، والترجمان عند الحاكم كوذلك  والصفة،

 .دة، أو لا یشترط تغلیبا للروایةاختلف فیھم ھل یشترط فیھم العدد تغلیبا للشھاف

إلحاق المني بالبیض في إثبات طھارتھ بتولد الحیوان الطاھر الثاني: أنھ الشبھ الخلقي بین الأصل والفرع، ك -

  جزاء الصید في الحرم. وكإلحاق الخیل بالبغال والحمیر في عدم وجوب الزكاة.منھ، وكالنظر في الخلقة في 

یسمى بالطرد العكسي، وھو أن یوجد الحكم بوجود وصف، وینعدم بعدمھ. كحرمة العصیر عند  الدوران: -7

ار، وزوالھا عند زوالھ، بأن صار خلاً، ویسمى الوصف مدارا، والحكم دائرا. والدوران لا یفید القطع وجود الإسك

 في العلیة، وإنما یفید الظن بعلیة الوصف الذي دار معھ الحكم وجوداً وعدما.

ھو أن یدل وصف ظاھر على التعلیل بوصف، فینظر فیھ المجتھد، ویحذف خصوصھ عن  تنقیح المناط: – 8

الأعرابي الذي واقع أھلھ في نھار الصحیحین في  عتبار باجتھاده، ومن ثم یناط الحكم بالأعم، وذلك كحدیثالا

حذفا المواقعة، وأناطا الكفارة بمطلق الإفطار، سواء أكان  –رضي االله عنھما  –رمضان، فإن أبا حنیفة، ومالكا 

عض الأوصاف من محل الحكم الذي ورد بھ النص بوطء أم بغیره من المفطرات. وقد یكون تنقیح المناط بحذف ب

 بالاجتھاد أیضا، ویناط الحكم ببقیة الأوصاف.

 ھناك فرق بین تخریج المناط وتنقیح المناط وتحقیق المناط.  تنبیھ: 

 فأما تنقیح المناط فھو ھذا، وھو مسلك من مسالك العلة. -

 المذكورة فیما تقدم. وأما تخریج المناط: فھو استخراج العلة عبر مسلك من مسالكھا -

وأما تحقیق المناط: فھو التحقق من وجود العلة في الفرع، محل النزاع، كتحقیق أن النباش سارق، بأنھ وجد منھ  -

 أخذ المال خفیة، وھو السرقة، ولذلك وجب قطع یده، وتحقیق أن النبیذ مسكر...
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 قوادح العــلة

سمى الاعتراضات وقد توسع بعضھم فأوصلھا إلى الثلاثین، نقتصر والمراد بقوادح العلة الطرق المبطلة لھا، وت 

 على أھمھا:

أو إجماعا. مثال ذلك قول الحنفي بعدم جواز  ف الدلیل الذي یسوقھ المستدل نصاوھو أن یخال فساد الاعتبار:  -1

أنھ " القرض في الحیوان: لعدم انضباطھ، كالمختلطات، فیقول المعترض: إن ھذا مخالف لحدیث صحیح مسلم

 ."صلى االله علیھ وسلم: استلف بكراً ورد رباعیاً، وقال: إن خیار الناس أحسنھم قضاء

ھو تخلف الحكم عن العلة، وذلك بأن یبدي المعترض الوصف المدعى علیتھ، دون وجود الحكم في  النقض: -2

صورة من الصور. وذلك إذا لم یكن النقض الوارد بطریق الاستثناء، فإن كان مستثنى بطریق الشرع فإنھ لا یقدح 

لتمر) فإن الإجماع منعقد على أن في ھذه الحالة، وذلك كجواز بیع العرایا (وھو بیع الرطب على رؤوس النخل با

العلة في تحریم الربا في الربویات إما الطعم وإما القوت وإما الكیل وإما المال، وكل ھذه العلل موجودة في 

العرایا، ومع ھذا فھي جائزة لاستثناء الشارع لھا، فلا یقدح ھذا النقض في العلة التي علل بھا تحریم الربا في 

 .تالربویا

ھو أن یبقى الحكم بعد زوال الوصف الذي فرض أنھ علة، وذلك كقول القائل في الدلیل على بطلان  ر:عدم التأثی -3

بیع الغائب: مبیع غیر مرئي فلا یصح كالطیر في الھواء والجامع بینھما عدم الرؤیة. فیقول لھ المعترض: ھذه 

ة بعینھا بعد زوال ھذا الوصف، فإن الرؤیة لیست مؤثرة في عدم الصحة، وذلك لبقاء ھذا الحكم، في ھذه الصور

المشتري لو رأى الطیر في الھواء لما صح ھذا البیع أیضاً، لعدم القدرة على تسلیمھ، وھذا القادح إنما یقدح في 

العلة بناء على أن الحكم الواحد لا یجوز تعلیلھ بعلتین، وأما إذا قلنا بجواز التعلیل بعلتین فإن عدم التأثیر لا یكون 

 لجواز ثبوت الحكم في صورة العلة، وثبوتھ في صورة أخرى لعلة أخرى. قادحاً

ھو تسلیم الدلیل الذي اتخذه المستدل على وجھ لا یلزم منھ تسلیم الحكم المتنازع فیھ، فلا ینقطع  القول بالموجب:  -4

أي صحیح  )08فقون: (المنا.}لیخرجن الأعز منھا الأذل والله العزة ولرسولھ{النزاع بتسلیمھ، مثالھ قولھ تعالى: 

 ما یقولون من أن الأعز یخرج الأذل، والنزاع باق، فإن العزة الله ولرسولھ، فاالله ورسولھ یخرجانكم.

لمستدل وذلك لأن ا ؛من ثبوت حكم الأصل في الفرع مانعا قا بین الفرع والأصلرھو أن یبین المعترض فالفرق:  -5

وصف العلة، فیبین المعترض افتراقھما في أمر خاص،  یزعم أن الفرع في معنى الأصل، بدلیل اجتماعھا في

لیقطع جمع المستدل. مثالھ قول الحنفي: الخارج من غیر السبیلین ناقض للوضوء، قیاسا على ما خرج منھما، 

فیقول المعترض: الفرق بینھما أن الخصوصیة التي في الأصل وھي  والعلة الجامعة ھي خروج النجاسة من كل.

 السبیلین ھي العلة في انتقاض الوضوء، لا مطلق خروجھا. خروج النجاسة من

لا یكون الدلیل الذي ساقھ المستدل للتعلیل، على الھیئة الصالحة لاعتباره في ترتب الحكم ھو أ فساد الوضع: -6

علیھ، بأن یكون صالحاً لضد ذلك الحكم الذي سبق من أجلھ أو نقیضھ. من ذلك أخذ التخفیف من التغلیظ، مثالھ 

الحنفیة في تعلیل نفي الكفارة عن القتل العمد: أنھ قتل عمد، وھو جنایة عظیمة، فلا تجب لھ كفارة قیاساً على  قول

 الردة. فعظم الجنایة الذي ساقوه للاستدلال یناسب تغلیظ الحكم على الجاني، لا تخفیفھ.

جبت على لزكاة: الزكاة وي دفع امنھ أیضا أخذ التوسیع من التضییق، مثالھ قول الحنفیة في تعلیل التراخي فو

فاق، لدفع الحاجة، فكانت على التراخي، كالدیة على العاقلة، فالتراخي الموسع لا یناسب دفع الحاجة روجھ الإ

 المضیق.
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  الاستدلال

الاستدلال في اللغة: طلب الدلیل، وھو البرھان والحجة، وفي اصطلاح تعددت تعریفات الاستدلال عند علماء       

ل". دلومإلَى العلم بال لوصول، لالنظر فیھاوالدلالة  بلل: ھو طلاستِدقول الجصاص: "الا: الأصول، فمن ذلك

وقد  لدلیل والتأمل المطلوب بھ العلم بحقیقة المنظور فیھ."فأما الاستدلال فقد یقع على النظر في ا وقول الباقلاني:

وعرفھ الإمام القرافي بأنھ: "محاولة الدلیل المفضي إلى الحكم  ."یقع أیضا على المساءلة عن الدلیل والمطالبة بھ

 ". الشرعي من جھة القواعد لا من جھة الأدلة المنصوبة

 :لى أربعة معانوالخلاصة أن الاستدلال عند الأصولیین یطلق ع  

 .الاستدلال بمعنى إیراد الدلیل من قرآن أو سنة أو قیاس أو غیر ذلك •

 .الاستدلال بمعنى إیراد الدلیل الذي لیس نصا ولا إجماعا ولا قیاسا •

الاستدلال بمعنى الاستصلاح أي المصلحة المرسلة، وھذا الإطلاق قد ورد على ألسنة كثیر من الفقھاء  •

 .والغزالي، والشاطبي وغیرھموالأصولیین كالجویني، 

الاستدلال بمعنى الأقیسة التي لیست من قبیل قیاس التمثیل، وقیاس التمثیل ھو القیاس الأصولي الذي یسمیھ  •

 .علماء أصول الفقھ بقیاس العلة

من ھنا نرى أن منھم من ضیق في عد ما یدخل في الاستدلال، ومنھم من وسع في ذلك، حتى اعتبر أن 

ما سوى الأدلة المتفق علیھا؛ وھذا مرجعھ إلى أن الاستدلال حالة عند المستدل یستطیع بھا أن یحكم  الاستدلال ھو

في الوقائع عند فقد أصل شرعي جزئي، من نص، أو إجماع، أو قیاس، مستندا في حكمھ إلى المعاني الكلیة 

 .المستخلصة من مجمل الأصول المنصوصة

 التَّقلید

بھ كالقلادة. واصطلاحاً: اتباع من لیس قولھ حجة. فخرج  الشيء في العنق محیطا التقلید لغة: وضعتعریفھ:  -1

 بقولنا: "من لیس قولھ حجة" اتباع النبي صلّى االله علیھ وسلّم، واتباع أھل الإجماع.

 یكون التقلید في موضعین:مواضع التقلید:  -2

رِ إِنْ كُنْتُمْ لا د؛ لقولھ تعالى: {فَاسْأَلوا أَھْلَ الذِّكْا لا یستطیع معرفة الحكم بنفسھ ففرضھ التقلیأن یكون المقلِّد عامی •

 .]، ویقلد الأفضل علماً وورعا43: یة[النحل: الآ} تَعْلَمُونَ

ھم لجواز فیجوز لھ التقلید حینئذ، واشترط بعض ،أن یقع للمجتھد حادثة تقتضي الفوریة، ولا یتمكن من النظر فیھا •

التقلید ألا تكون المسألة من أصول الدین التي یجب اعتقادھا؛ لأن العقائد یجب الجزم فیھا، والتقلید إنما یفید الظن 

: الآیة [النحل: ونَ}فقط. والراجح أن ذلك لیس بشرط؛ لعموم قولھ تعالى: {فَاسْأَلوا أَھْلَ الذِّكْرِ إِنْ كُنْتُمْ لا تَعْلَمُ

43 [ 

 ھو نوعان: عام وخاص. أنواع التقلید: -3

یأخذ برخصھ، وعزائمھ في جمیع أمور دینھ، وقد اختلف العلماء فیھ، فمنھم من حكى  فالعام: أن یلتزم مذھبا معینا •

زام الالتومنھم من حكى تحریمھ؛ لما فیھ من لتعذر الاجتھاد في المتأخرین، وھو رأي أكثر المتأخرین. وجوبھ؛ 

 المطلق لاتباع غیر النبي صلّى االله علیھ وسلّم.
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ة الحق بالاجتھاد، سواء عجز عجزا والخاص: أن یأخذ بقول معین في قضیة معینة، فھذا جائز إذا عجز عن معرف •

 ا، أو استطاع ذلك مع المشقة العظیمة.حقیقی

من أھل العلم، وأن العلم معرفة  المقلد لیس معدوداأجمع الناس على أن "قال أبو عمر بن عبد البر:  د:قلفتوى الم -4

وھذا كما قال أبو عمر فإن الناس لا یختلفون في أن العلم ھو المعرفة الحاصلة عن "قال ابن القیم: و. "الحق بدلیلھ

 ثم حكى بعد ذلك في جواز الفتوى بالتقلید ثلاثة أقوال: "الدلیل، وأما بدون الدلیل فإنما ھو تقلید

 لا تجوز الفتوى بالتقلید لأنھ لیس بعلم، والفتوى بغیر علم حرام، وھذا قول أكثر الحنابلة وجمھور الشافعیة.أحدھا:  •

 الثاني: أن ذلك جائز فیما یتعلق بنفسھ، ولا یجوز أن یقلد فیما یفتي بھ غیره. •

 .الثالث: أن ذلك جائز عند الحاجة، وعدم العالم المجتھد، وھو أصح الأقوال وعلیھ العمل •

 الفتوى

 لزاما: بیان الحكم الشرعي على غیر وجھ الإواصطلاح لغة: البیان. بضمھا والفتیابفتح الفاء،  : الفتوىتعریفھا -1

 حكم الفتوى تتطرق إلیھ الأحكام التكلیفیة الخمسة كما ھو مبین فیما یلي: حكمھا: -2

فقد ثبت عن الصحابة رضي االله عنھم أنھم كانوا یفتون الناس، فمنھم المكثر في  حكم الإفتاء في الأصل جائز -أ

 ذلك والمقل، وكذلك كان في التابعین وتابعیھم ومن بعدھم. فلا بد للناس من علماء یسألونھم، ومفتین یستفتونھم.

سألوا إذ لم یعلموا، فإنما  ألا: «-لى االله علیھ وسلمص-قال و إِنْ كُنْتُمْ لا تَعْلَمُونَ} قال تعالى: {فَاسْأَلُوا أَھْلَ الذِّكْرِ

 .رواه أبو داوود »شفاء العي السؤال

یلزمھ سواه، ف كانت الحاجة قائمة، ولم یوجد مفتللإفتاء، و وذلك إذا كان المفتي أھلا ا.وقد یكون الإفتاء واجب -ب

عْدِ مَا بَیَّنَّاهُ والحالة كذلك فتوى من استفتاه، لقولھ تعالى: { إِنَّ الَّذِینَ یَكْتُمُونَ مَا أَنْزَلْنَا مِنَ الْبَیِّنَاتِ وَالْھُدَى مِنْ بَ

وَإِذْ أَخَذَ االلهُ مِیثَاقَ الَّذِینَ ]، وقولھ تعالى: {159} [البقرة: لِلنَّاسِ فِي الْكِتَابِ أُولَئِكَ یَلْعَنُھُمُ االلهُ وَیَلْعَنُھُمُ اللاعِنُونَ 

یلا فَبِئْسَ مَا یَشْتَرُونَ} [آل عمران: لِأُوتُوا الْكِتَابَ لَتُبَیِّنُنَّھُ لِلنَّاسِ وَلا تَكْتُمُونَھُ فَنَبَذُوهُ وَرَاءَ ظُھُورِھِمْ وَاشْتَرَوْا بِھِ ثَمَنًا قَ

، أبو داود »من سئل من علم فكتمھ ألجمھ االله بلجام من نار یوم القیامة:« -صلى االله علیھ وسلم -]. وقال 187

 والترمذي وحسنھ، وابن ماده، والحاكم وصححھ.

 ، وكان في البلد غیره، ولم تكن ھنالك حاجة قائمة.ذا كان المفتي أھلاا إمستحبوقد یكون الإفتاء  -جـ

 ا بالحكم، لئلا یدخل تحت قولھ تعالى: {قُلْ إِنَّمَا حَرَّمَ رَبِّيَالموذلك إذا لم یكن ع وقد یحرم على المفتي الإفتاء. -د

 بِھِ سُلْطَانًا وَأَنْ تَقُولُوا عَلَى لْالْفَوَاحِشَ مَا ظَھَرَ مِنْھَا وَمَا بَطَنَ وَالإثْمَ وَالْبَغْيَ بِغَیْرِ الْحَقِّ وَأَنْ تُشْرِكُوا باالله مَا لَمْ یُنَزِّ

]. فجعل االله القول علیھ بلا علم من المحرمات التي لا تباح بحال، ولھذا حصر 33مُونَ} [الأعراف: االلهِ مَا لا تَعْلَ

 التحریم فیھا بصیغة الحصر.

كذلك یحرم الإفتاء بغیر الحق؛ فإن من أخبر عما یعلم خلافھ فھو كاذب على االله عمدًا، وقد قال تعالى: {وَیَوْمَ     

 ]. 60 الْقِیَامَةِ تَرَى الَّذِینَ كَذَبُوا عَلَى االلهِ وُجُوھُھُمْ مُسْوَدَّةٌ} [الزمر:

 شروط المفتي: -3

 السابق ذكرھاأن یكون عالمًا، قد توفرت فیھ شروط الاجتھاد  -أ
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ولما كان التبلیغ عن االله سبحانھ یعتمد العلم بما یبلغ «قال ابن القیم:  أن یكون عدلاً، متصفًا بالصدق والأمانة. -ب

غ، صادقًا إلا لمن اتصف بالعلم والصدق، فیكون عالمًا بما یبل اح مرتبة التبلیغ بالروایة والفتیوالصدق فیھ، لم تصل

یقة، مرضي السیرة، عدلاً في أقوالھ وأفعالھ، متشابھ السر والعلانیة في مدخلھ ویكون مع ذلك حسن الطر فیھ.

 ».ومخرجھ وأحوالھ

 للمفتي آداب یلزم أن یتحلى وقد أجملھا الإمام أحمد في خمس خصال: آداب المفتي:  -4

 أولھا: أن تكون لھ نیة، فإن لم یكن لھ نیة لم یكن علیھ نور، ولا على كلامھ نور.

 یكون لھ علم، وحلم، ووقار، وسكینة.الثانیة: أن 

 الثالثة: أن یكون قویا على ما ھو فیھ، وعلى معرفتھ.

 الرابعة: الكفایة، وإلا مضغھ الناس.

 ».الخامسة: معرفة الناس

 نص یبین منھج الفتوى في العصر الحدیث  -5

لین مفتیًا، السائوالحق أني أعتبر نفسي عند إجابة " یقول فضیلة الشیخ الدكتور یوسف القرضاوي:

ومعلمًا، ومصلحًا، وطبیبًا، ومرشدًا. وھذا یقتضي أن أبسط بعض الإجابات وأوسعھا شرحًا وتحلیلا، 

حتى یتعلم الجاھل، ویتنبھ الغافل، ویقتنع المتشكك، ویثبت المتردد، وینھزم المكابر، ویزداد العالم علمًا، 

تي كنت أتبعھا في الشرح والبیان. وقد أشرت إلى ولا بأس أن أسجل أھم الخطوات ال .والمؤمن إیمانًا

 :بعضھا فیما سبق

(أ) أن الفتوى لا معنى لھا إذا لم یذكر معھا دلیلھا، بل جمال الفتوى وروحھا الدلیل كما قال شیخ الإسلام 

لسائل اابن تیمیة. وقد یحوج الأمر إلى مناقشة أدلة المخالفین عند اللزوم في المسائل الھامة لیسلم ذھن 

 .من تشویش المعارضات

(ب) ثُمَّ إن ذكر الحكمة والعلة أمر لا یستغنى عنھ، وخصوصًا في عصرنا، كما بیّنا ذلك من قبل، وإلقاء 

الفتوى ساذجة مجردة من حكمة التشریع، وسر التحلیل والتحریم یجعلھا جافة، غیر مستساغة لدى كثیر 

 .مھا، وقد قیل: إذا عرف السبب بطل العجبمن العقول، بخلاف ما إذا عرفت سرھا وعلة حك

(ج) وَمِـمَّا أجده نافعًا في أحوال كثیرة: المقارنة أو الموازنة بین موقف الإسلام في القضیة المسئول 

 .عنھا، وموقف غیره من الأدیان أو المذاھب والفلسفات

ن ن، وقد ذكر ابن القیم أ(د) ومن خطتي كذلك التمھید للحكم المستغرب بما یجعلھ مقبولا لدى السائلی

الحكم إذا كان مما لم تألفھ النفوس، وإنما ألفت خلافھ؛ فینبغي للمفتي أن یوطئ قبلھ ما یكون مؤذنًا بھ، 

 .كالدلیل علیھ، والمقدمة بین یدیھ

، ھ(ھـ) وَمِـمَّا یحتاج إلیھ المفتي كثیرًا ربط الحكم المسئول عنھ بغیره من أحكام الإسلام؛ حتى تتضح عدالت

وتتبین روعتھ؛ فإن أخذ الحكم منفصلا عن غیره قد لا یعطي الصورة المضیئة لعدل الإسلام، ومحاسن 

 .شرعھ

(و) وقد یحتاج المفتي في بعض الأحیان إلى ترك الإجابة عن سؤال السائل؛ لعدم أھمیتھ.. مثل سؤال 

ذا العصر، ولا حاجة إلى بعضھم عن القرآن: أھو مخلوق أم غیر مخلوق؟. فھذا سؤال لا وزن لھ في ھ
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إثارتھ، وقد مضى زمن أصاب المسلمین من ورائھ شر مستطیر، ومحنة عظیمة وأوذي فیھا علماء 

المسلمین وخیارھم. فإحیاء ھذه المشكلة التاریخیة لا معنى لھ، ولا جدوى منھ، إلا إھدار الطاقات الفكریة 

 -لامث-عن ھذا أن یسأل عن وجھ إعجاز القرآن  للأمة في جدل بیزنطي كما یقولون. فكان الأولى بالسائل

لیقنع غیر المسلمین بأنھ من عند االله، وأنھ تنزیل من حكیم حمید. أو یسأل عن بعض قصص القرآن، 

 .لیأخذ منھا العظة، ویلتمس العبرة والذكرى لھ، ولكل من كان لھ قلب، أو ألقى السمع وھو شھید

عھ، لیرى فیھ عدل االله بین عباده، ورحمتھ ﴿وَمَنْ أَحْسَنُ مِنَ أو یسأل عن شيء من أحكام القرآن وتشری

 .االلهِّ حُكْمًا لِّقَوْمٍ یُوقِنُونَ﴾

لا بد من ھذه المعالجة النفسیة للمستفتي؛ فلا یقف دور المفتي عند التحریم والتحلیل فقط، ولسان حالھ و

ولكن لا بد من التذكیر ببركة اتباع  ،”!ھذا ھو الدین؛ فمن شاء فلیؤمن ومن شاء فلیكفر“یقول للناس: 

الحلال والوقوف عند حرمات االله، فلا یقترب منھا ولا یتعداھا، ولیعلم أَنَّھُ ما ترك شیئا الله إِلاَّ أبدلھ االله 

یجمع خلق أحدكم في بطن أمھ أربعین  e خیرا منھ، وأن رزقھ قد كتب وھو في بطن أمھ كما أخبر النَّبِيّ

كون علقة مثل ذلك، ثُمَّ یكون مضغة مثل ذلك، ثُمَّ یأمر االله الملك بكتابة رزقھ وأجلھ وشقي یوما نطفة، ثُمَّ ی

 ."أم سعید

م: حول حق المرأة في الأخذ 2017/ 223الفتوى رقم:  نص فتوى المجلس الاعلى للفتوى والمظالم -6

 بالطلاق في حالة زواج رجلھا بأخرى

ج علیھا زوجھا أخرى علما أن العرف عند ذویھا لا یمنع التعدد إلا إذا السـؤال: ھل للمرأة الأخذ بالطلاق إذا تزو

 .اشترط على الرجل الشرط المعروف (لا سابقة ولا لاحقة)؟ علما أن أمھاتھا لا یتزوج علیھن

 الجـواب: الحمد الله والصلاة والسلام على رسول االله وعلى آلھ وصحبھ ومن والاه؛

كتبھم أن الزوجة إذا شرطت على الزوج في صلب العقد أن لا سابقة ولا لاحقة وإن أما بعد: فقد ذكر الفقھاء في 

تزوج علیھا فأمرھا بیدھا أو بید ولیھا، وقبل الشرط، فبمجرد أن یتزوج علیھا لھا أن تأخذ بشرطھا، لأنھ التزم 

ھ بھ ما استحللتم ب لھا بذلك والوفاء بالشروط مطلوب لقولھ صلى االله علیھ وسلم: "إن أحق الشروط أن یوفى

 الفروج" . وخاصة إذا كان معلقا بطلاق،

قال محمد مولود في الكفاف: وحیث علق بھ طلاق یلزم كذا التملیك والعتاق وأما إذا عدم الشرط المعلق في العقد، 

بر تولم یذكر، وكان العرف جاریا بمنع التعدد، وتزوج الزوج علیھا فلیس للزوجة القیام بشرط معدوم، إذ المع

الشرط المصاحب للعقد، لأن من أرادت أن تطلق بتزویج زوجھا علیھا اشترطتھ في العقد كما نص على ذلك 

 :العلامة سیدي عبد االله بن الحاج ابراھیم في فتاویھ والتي نظمھا محمد العاقب بن مایابى بقولھ

 في العقد والعرف بھ قد حكما ---وإن تــرد إثبــات شـرط عـدما 

 ولا إقالة فـي غبـن مــن غـبن ---الصیف ضیعت اللبـــنا قیـل لھا 

 .وعلیھ فلیس للزوجة الأخذ بطلاقھا ما دام الشرط لم یذكر في العقد

 واالله الموفق.
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 التعارض والترجیح

 من العُرض، بالضم، وھو الناحیة. لل، وھو تفاعالتعارض في اللغة بمعنى: التقاب تعریف التعارض: -1

 .، بحیث یفید أحدھما عكس ما یفید الآخر.تقابل الدلیلین على سبیل الممانعةوفي الاصطلاح: 

 ض، من أھمھا:اشترط الأصولیون شروطا للتعار شروط التعارض: -2

 بین الكتاب وخبر الواحد، بل یقدم الكتاب. لتساوي في الثبوت، فلا تعارضا -

 النصُّ. مقدالتساوي في قوَّة الدلالة، فلا تعارُضَ بین النصّ والظاھر، بل ی -

 .ماختلف الوقتُ، فالمتأخر مقداتّحاد الوقت، فلو  -

 فلا تعارُضَ. المحل، فلو اختلف المحلّ اتّحاد -

داء الجمعة ن تعارُضَ، مثل النھي عن البیع بعداتُّحاد الجھة، فلو اختلفت جھةُ تعلُّق الحكم بالمحكوم علیھ، فلا  -

 الثاني، مع الإذن فیھ في غیر ھذا الوقت.

 ض الظاھري بین الأدلّة ثلاث طرقٍ، ھي:لدفع التعار :التعارضدفع  -3

 الجمع بین الدلیلین.…ـ1

 الحكم بنسخ أحد الدلیلین بالآخَر.…ـ2

 الترجیح.…ـ3

اختلف العلماءُ فیما یجبُ المصیرُ إلیھ أولا: فذھب الحنفیة إلى أن المرتبةَ الأولى مرتبةُ النسخ، فإذا أمكنَ نسخُ وقد 

لتأریخِ فیلجأُ ا فإن لم یمكن معرفة ،یلین لم یتواردا على زمانٍ واحدبالآخَر وجب المصیرُ إلیھ؛ لأنھ یُبیِّن أن الدل أحد الدلیلین

 المجتھدُ إلى الجمع بینھما بتأویلھما أو تأویل أحدھما. فإن لم یُمكنْ ذلك لجأ إلى الترجیح.

ن إھمال أحدھما، كحمل أحدھما على التخصیص، أو إلى أن جمع الدلیلین والتوفیق بینھما أولى مالجمھور  ذھبو

بِرُكم ألا أُخ«التقیید، أو جعل أحدھما قرینة على صرف الأمر أو النھي عن الأصل فیھما، ونحو ذلك. مثالھ: الجمع بین حدیث: 

لا دكم قوماً یخونون وإن بع«عن زید بن خالد، وحدیث:  أخرجھ مسلم» بخیر الشُّھداء؟ الذي یأتي بالشھادةِ قبلَ أنْ یُسأَلَھا

ھادة ول على مَن لدیھ شبحمل الأمثلا بینھما  متفق علیھ عن عمران بن حصین. فیجمع» ستشھدونیؤتمنونَ، ویَشھدون ولا ی

 لا یعلم بھا صاحب الحق، والثاني على مَن لدیھ شھادةٌ بحقٍّ وصاحبُھ یعلمُ بذلك، ولم یطلبْ منھ أنْ یشھد. لصاحب حق

 متأخِّرَ ناسخاً ال عرف تاریخ النصین، كان ریخ، فإنالتوفیق بین النصین المتعارضین، نظر في التا كنْفإن لم یم

 لجأنا إلى الترجیح. ریخاعرف التللمتقدِّم. فإن لم ی

 بین الدلیلین المتضادَّینِ في الظاھر بتأویل كلٍّ منھما أو بتأویل أحدِھما.  وحقیقة الجمع أنھ إظھار عدمِ التضادّ 

 الحكمِ الثابتِ بخطابٍ متقدِّمٍ بخطابٍ متأخِّرٍ عنھ. معنى الإزالة، وفي الاصطلاح: رفعأما النسخ: فھو في اللُّغة: ب   

 ویُعرف بعدة طرقٍ، أھمھا:

 دة).(أخرجھ مسلم عن بری» نھیتكم عن زیارة القبور فزوروھا كنت«النص على النسخ: كما في قولھ صلى االله علیھ وسلم:  -

 حد الدلیلینثبوت تأخر أ -
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الصحابة والتابعین العمل بالحدیث كترك العمل بحدیث قتل السارق في المرة الخامسة (أخرجھ الخمسة عن  ترك -

 معاویة). فلما لم یعمل بھ الصحابة دل ذلك على نسخھ.

 شیخ الإسلام ابن تیّمیّة

ھـ في حرّان، وھي بلدة حدودیّة  661ربیع الأول  10 ھو أبو العباس أحمد بن عبد الحلیم ابن تیّمیّة، ولد في    -

بین سوریا وتركیا، وانتقل للعیش في دمشق عند غزو المغول، أتقن مختلف العلوم، وكان لھ تركیز على تنقیة 

العقیدة، ولھ صولات وجولات مع غلاة المتصوفة والمتعصبین للمذاھب الفقھیة، كما جادل أھل الكتاب وبین 

د علیھم، بعدة مجالاتٍ، منھا: العقیدة، والفقھ، والحدیث، والفلك، والمنطق، وكذلك تناقضاتھم، وھاجم الفلاسفة ور

خلال عھد الممالیك، بدأ بالتحریض على الجھاد، وشارك في  تعرض دمشق لغزو المغول دمشق الفلسفة. وعند

لمسلمین على تصار ابقیادة السلطان الناصر محمد بن قلاوون والخلیفة المستكفي باالله، وانتھت بان ،معركة شقحب

 .للغزاة على الأمة ب بعد الحرب بمحاسبة من كان عوناالمغول بعد یومین، وقد طال

، فتعرض للتعذیب، والنفي، والسجن، لكنھ بقي على موقفھ. الأذى من الحكام ت لھ مواقفھ وحواراتھسبب

ا رحت، فھي معي لا تفارقني، أنأنّى ي بي؟! أنا جنتي وبستاني في صدري، من كلماتھ الخالدة: "ما یصنع أعدائ

قولھ في سجنھ: المحبوس من حبس قلبھ عن ربھ، منھا حبسي خلوة، وقتلي شھادة، وإخراجي من بلدي سیاحة" و

ھـ، وصلى  728من ذي القعدة سنة  20والمأسور من أسره ھواه". مكث في السجن حتى مرض قبل وفاتھ في 

 مؤلفا. 330بلغت مؤلفاتھ حوالي و ھر وكانت جنازتھ كبیرة،ظالنّاس علیھ بعد ال

 الشیخ محمد بن عبد الوھاب 

من بلاد نجد، ونشأ بھا، وحفظ  "العیینة"م) في 1703ھـ = 1115ولد الشیخ محمد بن عبد الوھاب سنة (      

القرآن، كان شدید الذكاء، سریع الإدراك والحفظ، عرف بحبھ للعلم وشغفھ بھ، زار مكة حاجا، وأخذ عن علمائھا، 

ثم قصد المدینة المنورة وأقام بھا نحو شھرین، وعاد إلى بلده فاشتغل بدراسة الفقھ على مذھب الإمام أحمد بن 

 حنبل.

را ا باالله، ودعا إلى التوحید، وتنقیة الدین من البدع، متأثشیة بین المسلمین، ورأى فیھا شركالفااستنكر البدع     

عف ض، وكان یرى أن ما لحق بالمسلمین من ضعف وسقوط بسبب تیمیة، في منھجھ السلفي وشجاعتھ بالإمام ابن

 .العقیدة

ر محمد بن سعود مناصرتھ، ولم تمض نقلة نوعیة في دعوتھ حیث أعلن الأمی "الدرعیة"كان انتقالھ إلى 

 .م)1792ھـ = 1206في ربیع الآخر (كانت وفاتھ رحمة االله علیھ سنوات حتى عمّت الدعوة معظم بلاد نجد، و

كان لدعوة الشیخ محمد عبد الوھاب الفضل في وضع حد للكثیر من الخرافات والبدع، كما كان لھا  

في إحیاء السنة دراسة وتطبیقا، غیر أنھا اتسمت ببعض التشدد ود، دور بارز في إحیاء الاجتھاد وتجاوز التقلی

في حمل العامة على الأحوط والأورع بدل الأیسر، وباستسھال اتھام الآخرین  تغلفي مسائل خلافیة كالغناء، وبا

اصة خالمسلمین من بالبدع والشرك، وھو ما كان لھ أثر كبیر في زیادة التشرذم الإسلامي، فاتخذت منھا فئات 

 من الصوفیة أو الأشعریة مواقف عدائیة.
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 :جمال الدین الأفغاني

ینتھي نسبھا  ،م)، لأسرة أفغانیة عریقة1838ھـ= أكتوبر 1254لد السید جمال الدین الأفغاني في (شعبان و

إلى الحسین بن علي (رضي االله عنھ)، ونشأ في كابول عاصمة الأفغان. تعلم في بدایة تلقیھ العلم اللغتین العربیة 

والفارسیة، وعندما بلغ الثامنة عشرة أتم دراستھ للعلوم، ثم سافر إلى الھند لدراسة بعض العلوم العصریة، وقصد 

م)، ثم رجع إلى أفغانستان حیث تقلد 1857ھـ= 1273ریضة الحج سنة (الحجاز وھو في التاسعة عشرة لأداء ف

إحدى الوظائف الحكومیة، وظل طوال حیاتھ حریصًا على العلم والتعلم، فقد شرع في تعلم الفرنسیة وھو كبیر، 

 وبذل كثیرًا من الجھد والتصمیم حتى خطا خطوات جیدة في تعلمھا.

لقي معارضة وھجومًا من  في مجلس المعارف الأعلى، وھناكن جمال الدین وھو في الأستانة عضوا عی

ن مھا إلى مصر، فلقي فی ھاالذین لم یرقھم كثیر من آرائھ وأقوالھ؛ فخرج من ھامساجدوخطباء  ئھابعض علما

 .الحفاوة والتكریم من أھلھا ما حملھ على البقاء بھا، وكان لجرأتھ وصراحتھ أكبر الأثر في التفاف الناس حولھ

یرى أن القاعدة الأساسیة للإصلاح وتیسیر الدین للدعوة ھي الاعتماد على القرآن الكریم،  "الأفغاني"ناك  

القرآن من أكبر الوسائل في لفت نظر الإفرنج إلى حسن الإسلام، فھو یدعوھم بلسان حالھ إلیھ. لكنھم "یقول: 

. فالقرآن وحده سبب الھدایة "والإیمان بھیرون حالة المسلمین السوأى من خلال القرآن فیقعدون عن اتباعھ 

ومن مزایا القرآن أن العرب قبل إنزال القرآن علیھم كانوا في حالة “وأساس الإصلاح، والسبیل إلى نھضة الأمة: 

لأرض سیاسة وعلمًا ھمجیة لا توصف؛ فلم یمض علیھم قرن ونصف قرن حتى ملكوا عالم زمانھم، وفاقوا أمم ا

 ."وفلسفة وصناعة

انتظم جمال الدین في سلك الماسونیة؛ لینفسح لھ المجال أمام الأعمال السیاسیة، وقد انتخب رئیسًا لمحفل    

م)، ولكنھ حینما اكتشف جبن ھذا المحفل عن التصدي للاستعمار 1878ھـ=1395سنة (” كوكب الشرق“

تي أدان تجربتھ تلك في كلمتھ الوالاستبداد، ومسایرتھ لمخطط الإنجلیز في مصر استقال منھ، وقد سجل الأفغاني 

 .فیھا ماسونیة ذلك المحفل الذي یتستر تحت شعارات براقة وأھداف عریضة، 

فلت عن عمر بلغ نحو ستین عامًا، وكما ح -بعد حیاة شاقة ملیئة بالمتاعب والصعاب–توفي الأفغاني في الأستانة  

شكك البعض في أسبابھا، وأشار آخرون إلى أنھ اغتیل حیاتھ بالجدل والإثارة، فقد ثار الجدل أیضًا حول وفاتھ، و

 م).1897من مارس  10ھـ= 1314من شوال  5بالسم. وكانت وفاتھ في (

 الإمام محمد عبده

یعد الإمام محمد عبده أبرز مفكري تیار حركة الإصلاح والنھضة في القرن التاسع عشر، مقتفیاً في مراحل 

ولكنھ خرج من دائرة السیاسة بعد فشل الثورة العرابیة، وما تبعھا من احتلال حیاتھ الأولى آثار أستاذه الأفغاني، 

لبلاد، وخراجھا من حالة التخلف المقارن، بالنھضة لبریطاني لمصر، فاختار منبر الإصلاح الفكري والدیني، 

 وإعمال العقل كوسیلة للتقدم والرقي.

بالاطلاع على العلوم الغربیة المختلفة التي لم تكن بدأ محمد عبده مشواره في الأزھر الشریف، لكنھ تمیز   

انخرط في دعم الثورة العرابیة، التي رأى فیھا وسیلة التقدم نحو الإصلاح، ومع  .شائعة، متأثراً بأستاذه الأفغاني
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حافظة مفشلھا تم سجنھ ونفیھ خارج البلاد، بعد عودتھ عین مفتیاً للدیار المصریة، فأثارت فتاواه عداوة المدرسة ال

 بالأزھر، قامت أسس الإصلاح عند محمد عبده على مرتكزات من أبرزھا:

التأكید على استحالة التعارض بین الدین الإسلامي والعلم، فالإسلام دین الحق، ومن ثم فإن ثبوت أي  •

حقیقة علمیة یجعل من المستحیل تعارض حقیقتین، بالتالي فإن التوفیق مطلوب لإخراج الأمة من حالة 

 لبس والتشكیك. وھنا یلجأ الإمام إلى التأویل أو التفسیر كوسیلة لتأكید مصداقیة الدین والعلم.ال

التأكید على عدم تعارض الإسلام والحداثة، فرأى أن كثیراً من المشكلات الناتجة عن الفكر الغالب  •

مسائل التقلید في ال منبعھا الأساسي سوء فھم الدین والجھل بأصولھ، ومن ثم أھمیة تحریر الفكر من قید

المھمة، مع ضرورة فھم الدین على طریقة سلف الأمة قبل ظھور الخلافات؛ لأن الإسلام دین عقل، 

 ومن ھذا المنطلق بنى جسره الفكري الداعي لأھمیة التوفیق بین الإسلام والنظریات المدنیة الحدیثة.

یف، فدعا إلى تجدید رؤیة الأزھر التركیز على إصلاح المناھج التعلیمیة؛ خاصة في الأزھر الشر •

 بتدریس علوم أخرى مثل الفلسفة والتاریخ وغیرھا، حتى یمكن الخروج بمشروع تحدیثي للمجتمع كلھ.

التأكید على أن عملیة الإصلاح السیاسي تبدأ من المجتمع إلى القیادة ولیس العكس، أي أنھ وجب إصلاح  •

 حات، ویستتبع ذلك أن تبدأ فكرة الحكم النیابي من خلالمنح الإصلارعیة وتعلیمھم وتثقیفھم قبل أن تال

 ..»المحلیات«م المجالس الإقلیمیة، أو بمفھوم الیو

 الإمام ناصر الدین

 ھو أبو بكر (أوبك) بن أبھم بن اكدام بن یعقوب بن ابھنض بن مھنض أمغر (الجد الجامع لبني دیمان).   

الھم الكبیر علیھ بجمیع أنواعھم دخل مرحلة سني التوبة، تلقب في بعد ظھور أمره وإقناع الناس بدعوتھ وإقب    

 تلك الفترة بألقاب منھا: سیدنا، إمامنا، ثم مشیع الدین، ثم ناصر الدین.

بعد ذلك دعا إلى مبایعتھ مبایعة شرعیة، فانتصب إماما للمسلمین وباشر إنشاء دولتھ فعین مجلس شورى موسع 

 ویقنن قواعد الخراج.من الفقھاء وأخذ ینظم الجیوش 

بدأ ناصر الدین بفتح بلاد السودان ما وراء النھر، وخصوصا فوتة، وجیولف، وكایور ووالو، وشمامة. ولم    

یعق مسیرة الزوایا في ظلھ، أي عائق في ھذه المرحلة، ففتحوا البلاد بسرعة مذھلة، وأقاموا سلطتھم علیھا، وفي 

شرببة، التي دارت بین بعض قبائل الزوایا بقیادة الإمام ناصر الدین،  غمرة ھذا الظفر والانتصار اندلعت حرب

وبین بعض قبائل حسان بقیادة ھدي بن أحمد بن دامان، وانتھت بھزیمة الزوایا وانتھاء مشروع ناصر الدین الذي 

 ھـ.1085م الموافق 1674قتل بترتلاس إحدى وقائع حرب شرببة في شھر أغسطس سنة 

عتبارھا بل یمكن ا ،الإمام ناصر الدین إحدى الظواھر السیاسیة الكبرى في التاریخ الموریتانيتعتبر حركة       

 مرحلة فاصلة أفرزت تغییرات سیاسیة واجتماعیة كبیرة في التركیبة السكانیة في موریتانیا.

 الشیخ سید المختار الكنتي:

 ـ1142قبیلة كنتة الشھیرة، ولد سنة ھو شیخ الشیوخ المختار بن أحمد بن أبي بكر الكنتي، نسبة إلى   ـ م 1730ھ

في الشمال الغربي بآروان، من أبرز علماء بلاد شنقیط، كان عالما ورعا، ورجل سیاسة بارزا، مصلحا اجتماعیا 

 م.1811حكیما، لعب دورا سیاسیا واجتماعیا وفكریا وروحیا في الحیاة الصحراویة حتى وفاتھ 
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م وأعطى لھا دفعة 1757سة الطریقة القادریة بعد وفاة الشیخ سید اعل سنة تصدر الشیخ سیدي المختار رئا  

كم) شمال تمبكتو زوایة انطلق منھا الورد القادري صوب افریقیا والصحراء  400جدیدة حیث أسس في "بلنوار" (

 واجزاء من المغرب. 

بي، وجذب الكثیر من العلماء شمل إشعاع الشیخ سیدي المختار الكنتي جمیع بلاد الصحراء والسودان الغر   

 .اء، ولعب دور المصلح في النزاعاتوالفقھ

الوالد" الوالدة و بكتاب "الطرائف والتلائد في مناق من أشھر تلامیذه ابنھ الشیخ سید محمد الخلیفة، والذي ألف

تاب دود، وھو كوالشیخ سیدیا بن المختار بن الھیبة. لھ مؤلفات من أشھرھا فتح الودود في شرح المقصور والمم

 جامع بین اللغة والتربیة، وإن كان أعمق في المجال الثاني.

 المختار بن بونا

ھو المختار بن محمد سعید المعروف ب "بونا" عرف لدى العامة والخاصة بابن بونا، وغلب علیھ ھذا اللقب 

اب د تاریخ ولادتھ، لاضطرحتى لا یكاد یسمع الاسم الحقیقي لھ إلا نادرا. ولد ببلدة: "اكفلیت"، یصعب تحدی

 للھجرة.  1220 الروایات وتباین آراء الباحثین حول فترة عمره بعد التسلیم أنھ توفي سنة

نشأ المختار بن بونا في بیت جذوره ممتدة في العلم والصلاح، وبعد صبر ومثابرة فتح االله علیھ عندما كان   

شیئا إلا حفظھ وفھمھ، ودرس على مجموعة من شیوخ یدرس على المختار بن حبیب الجكني، فصار لا یقرأ 

ة الأولى الذین شكلوا النوا الك انطلقت معھ مجموعة من الطلبةومن ھن ،عصره منھم محمد العاقل الدیماني

 لمحضرتھ.

رتھ من أعظم المدارس في عھدھا، تتدفق بمعین علمي سلسبیل، یعطي للعقل حقھ ویستخدم مختلف ضكانت مح

 .عیة للنحو وأصول الفقھ وغیر ذلكودراسة موسو ،طقمن من ،الأدوات

الجامع بین التسھیل والخلاصة المانع من الحشو والخصاصة، وھو نظم في النحو یربو  من أھم مؤلفاتھ:      

ومزجھ بھا مزجا دقیقا. یعرف لدى الطلاب  ،على ألف بیت عقد فیھ من تسھیل بن مالك ما لم یذكر في الألفیة

 .علیھ تعالیق تعرف بالطرة بالاحمرار ولھ

 ھـ)1233–1152العلامة سیدي عبد االله بن الحاج إبراھیم العلوي (

طلب ي فمكث أربعین سنة ھو سیدي عبد االله بن الحاج إبراھیم طار ذكره وانتشر، واشتھر علمھ في الافاق.       

للنظر والتحریر، حج ولقي من یشار إلیھ من علماء مصر، وبلغ خبره أمیر مصر  طویلةالعلم، أقام بفاس مدة 

 فسئل عنھا فقال جعلتھا حطابا ،فأكرمھ ومن جملة ما أتحفھ بھ فرس من عتاق خیل مصر المعروفات بالكحیلات

من الذھاب  امتنع(كتاب في الفقھ المالكي) ولما اشتھر ذكره بفاس، أرسل إلیھ السلطان سیدي محمد بن عبد االله، ف

 فوجدوه علي فراشھ یطالع، فأدخلوه علیھ على تلك، یجدونھ علیھا إلیھ فأمر المخازنیة بحملھ إلیھ علي الھیئة التي

الھیئة، فلما ذاكره أعجب بھ وصار لا یصبر عن مذاكرتھ. من آثاره: مراقي السعود. في الأصول وشرحھ نشر 

، وطلعة الأنوار في مصطلح الحدیث. وھدي الأبرار شرح طلعة لاغةالبالفتاح على نور ألأقاح في  البنود، وفیض

 .الأنوار
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 جاھد الشیخ عُمر تال الفوتي: الم

 من أعظم المجاھدین ضدَّ الوثنیین س مملكة التكلور في شرق السّنغال، یعدسالشیخ عمر الفوتي، مؤ جاھدھو الم

ل في قریة (حَلوَارْ) جنبَ ام على أرجح الأقو1797شباط  28الموافق لـ  ھ 1213والفرنسیین ولد في شعبان عام 

ید والده الشیخ (جیرن سعو – علیھ رحمھ االله تعالى –بُدور في منطقة فوتا تورُو في عھد الإمام عبد القادر كان 

 طال) بن عثمان بن مختار سنب وھو من زمرة الجھابذة، كان عالما تقیا ورعا زاھدا.

وتي العلم عن والده جیرنو سعید وعن أجلاء علماء في المنطقة وعلماء الشناقطة كالشیخ تلقى الشیخ الحاج عمر الف

عالما  فتخرّج ،مولُود فال، وفي بلاد الحجاز عن سیدي محمد الغالي المغربيّ الذي تتلمذ علیھ مدة ثلاث سنوات

ریقة عبد الكریم جالو، وقدّمھ في الطورعًا صُوفیا ربانیا ومُجاھدا في نشر الإسلام، وأخذ الورد التجّاني عن الشیخ 

 .ھجریة 1246محمد الغالي وكان ذلك في حجھ عام 

م وعزم على أن یترجم النصوص من التنظیر إلى 1846بعد رَحلاتھ العلمیة الطویلة رجع إلى (فوتا) سنة    

 :التطبیق فأسس لذلك حركة إصلاحیة جھادیة، تنحصر أھدافھا في ثلاثة أمور

 صارى دینیا واقتصادیا وسیاسیا.إبعاد خطر الن

 العمل على نشر الإسلام وتصحیحھ من الشوائب والبدع. 

 إیجاد قوة مادیة لحمایة الكیان الإسلامي. 

، كما قاوم المستعمرین مقاومة شرسة ة، قاوم فیھا كلا من وثنیي غینیامعرك 100خاض الحاج عمر ما یقارب 

ین یؤلبون علیھ الوثنیوكان المستعمرون یحاربونھ و ،في بعضھاكتب لھ النصر في أكثرھا ومُني بالھزیمة 

لیحاربوه بالوكالة، یقول بعض الباحثین: "خاض الشیخ عمر الفوتي جھاداً مریراً لإقامة دولة مركزیة تلُمُّ شتات 

 ".المسلمین في غربي إفریقیا، وتواجھ مطامعَ الاستعمار الفرنسي

 المرابط محمذ فال بن متالي

الشیخ العلامة الشیخ محمذ فال بن المختار (متالي) بن محمذن بن أحمد بن أعمر بن أبج، إلى الشریف  ھو

محمد أبي بزول بن إبراھیم بن شمس الدین بن یحي القلقمي، ینتمي لمجموعة ادكفودیة التندغیة. ولد مطلع القرن 

ا بالصلاح والكشف، وغلب علیھ لقب ، وكان والده المختار مشھور”بوك“ھـ في بلدة 1205الثالث عشر سنة 

متالي، توفي وولده محمذ فال صغیر في الثانیة أو الثالثة من عمره، فتربى في كنف أمھ وخالھ مع أخیھ الصغیر 

 …انجبنان الذي ولد بعد وفاة أبیھما 

لف علیھ ختوالذي لا ی"یقول حفیده الأستاذ المصطفى بن حابیب بن أحمدو بن لمرابط محمذن فال بن متالي:   

اثنان من ذلك ھو أنھ لما بلغ المبلغ الذي یحفظ من بلغھ من أمثالھ فیھ القرآن كان حافظا للقرآن مجودا لھ بالقراءة 

 ولم یأخذ عن شیخ.  ،ولم یذھب إلى كتاب ،وأنھ مع ذلك لم یخط حرفا في لوح ،السائدة في محیطھ

م، وكان العلماء في عصره یبعثون إلیھ بتآلیفھم العلوجھة طلاب ، فكانت جلس للتدریس والفتوى والإرشاد

 قریظھا وتسلیمھا، وكان مولعا باللغة العربیة ویحث طلبتھ على دراستھا بوصفھا أساس الدراسة الدینیة.لتوفتاواھم 
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 "ةصلاح الأولى والآخرلخالق والخلق" في الفقھ والتصوف، و"فتح الحق في حقوق ا"لھ مؤلفات عدة من أشھرھا: 

سنة. رحمھ  82) عن عمر ناھز ھـ1287توفي عام (... سوان في العقیدة والسیرة والفقھفسیر، قرة عین النفي الت

 تعالى.االله 

 العلامة الشیخ محمد المامي

ي یرتقي نسبھ إلى عبد االله بن جعفر رض ،ھو أبو عبد االله الشیخ محمد المامي بن البخاري الباركي الیعقوبي

، و"المامي" تحریف أحد أئمة مملكة فوتة الإسلامیة ھـ)1207االله عنھما. وقد سمي باسم المامي عبد القادر (ت: 

 .لـ"لإِْمام"

ھـ، ودفن قرب 1282وتوفي سنة:  ھـ،1206ھـ، أو 1202ولد الشیخ محمد المامي بـ"آرش اعمر" بتیرس، سنة: 

 بتیرس، وقبره مشھور یزار.جبل "أیق" 

 رو أنھ درس على أحد من معاصریھ دراسة تناسب ما وصل إلیھ.لم ی

تجول الشیخ في شبابھ في شمال بلاد شنقیط وغربھا وجنوبھا، ثم عبر النھر إلى السینغال وتجول في أنحاء إفریقیة 

 .السمراء بحثا عن الكتب، ثم عاد إلى منطقة الساحل فأقام بھا إلى أن توفي

فیھ العلامة  حتى قال ،بوفرة المصنفات اشتھرواشتھر الشیخ بالبراعة في القریض بنوعیھ الفصیح والشعبي، 

رد " ھـ): "ما علمت في الأمة أكثر منھ تصانیف، من أشھر كتبھ:1345محمد الخضر بن حبیب الباركي (ت: 

 . "نظم مختصر خلیل" "وشرحھا الدلفینة" "كتاب البادیة" "الضوال والھمل إلى الكروع في حیاض العمل

على ضرورة الاجتھاد في النوازل الجدیدة؛ لأن الاجتھاد فرض على أھل كل عصر، أما ما  الشیخ یقوم منھج

رى وجوب اتباعھم فیھ وعدم الخروج على مذاھبھم بتأسیس یف -رضي االله عنھم  -مة السابقون اجتھد فیھ الأئ

 مذھب جدید.

 ن الجكني محمد الأمین ولد أحمد زیدا

، ببادیة لعصابة، نشأ في أسرة ذات علم وصلاح، أخذ عن مشاھیر العلماء، حتى ـھ 1229ولد رحمھ االله عام 

التنواجیوي، ه ارتوى من معین علمھم، وھؤلاء العلماء منھم العلامة الشریف أحمد ولد محمد المشھور بمحمد رار

لیدرس الطلاب وینشر العلم، حتى تخرج على یدیھ خلق رجع رحلة التحصیل الطویلة،  ومحمد العلوشي، وبعد

 .كثیر

وینصر المظلوم، آمرا بالمعروف  ،ویشفع لذوي الحوائج عند الأكابر ،یكرم الضیف ،كان مشھورا بالكرم

 .وبغضھ إیاھا والتحذیر والتنفیر منھابمحاربة البدع والخرافات،  ناھیا عن المنكر، مشتغلا

المنھج "و "النصیحة في شرح مختصر خلیل"بین كتب ضخمة ورسائل بحثیة، منھا الثلاثین ما  آثارهناھزت  

ودفن بمقبرة میل میل  ھـ، 1325توفي رحمھ االله عام ، "في شرح المنھج المنتخب في قواعد المذھب للزقاق

 .ولم یختل شيء من عقلھ 96كیلو وعاش من العمر ما یناھز  50شمال مدینة كیفھ على بعد 
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 الأمین بن محمد المختار الجكني (آب ولد اخطور علما)محمد 

، فكان مدرستھ الأولى، ي بیت أخوالھ، وكان بیت علمفا میتی م، نشأ1905ھـ /1325ولد رحمھ االله في عام       

ثم أخذ  ،م درس علیھ أیضًـا ألفیة بن مالكدرس مختصر خلیل على ید الشیخ محمد بن صالح إلى قسم العبادات، ث

العلوم على مشایخ متعددین، كان الشیخ ـ رحمھ االله ـ شاعرا ذا قریحة ثرة، لكنھ كان منشغلا التدریس والفتیا، بقیة 

خرج الشیخ في رحلتھ إلى الحج فمكث في المملكة العربیة السعودیة، . كان من أھل القضاء والفراسة فیھكما 

 مرتین وتوفي ـ رحمھ االله، ولم یكمل الثالثة.واستقر بھ المقام في المدینة المنورة، قام بتفسیر القرآن 

ھـ افتُتح معھد علمي بالریاض وكلیة للشریعة وأخرى للغة، واختیر الشیخ للتدریس بالمعھد  1371في سنة 

ولما أنشئت الجامعة الإسلامیة بالمدینة المنورة كان . ه1381والكلیتین فتولى تدریس التفسیر والأصول إلى سنة 

شیوخھا، ولما شكلت ھیئة كبار العلماء ، كان ـ رحمھ  مطلابھا كما یرجع إلیھ میرجع إلیھالذین ا، الشیخ من أوتادھ

  كما كان ـ رحمھ االله ـ عضوًا في رابطة العالم الإسلام،. االله ـ عضوًا من أعضائھا ، وكان رئیسًـا لإحدى دوراتھا

لھ تآلیف حازت شھرة عالیة منھا "أضواء البیان في تفسیر القرآن بالقرآن" و"آداب البحث والمناظرة" و"دفع 

ھـ بمكة 1393من ذي الحجة  17توفي ـ رحمھ االله ـ ضحى یوم الخمیس   إیھام الاضطراب عن آیات الكتاب"

رحمھ االله ـ وجمعنا بھ في مستقر رحمتھ  المكرمة مرجعھ من الحج، ودفن بمقبرة المعلاة بریع الحجون في مكة ـ

 . یوم القیامة

 الإمام بداه ابن البوصیري

وصیري، اشتھر بلقبھ "بدّاه" أبرز العلماء المعاصرین، المفتي العام للبلاد، وإمام أكبر ھو العلامة محمد بن الب

لى أجلاء علماء عصره . درس ع1919ھــ الموافق 1338جوامع العاصمة نواكشوط، وقد ولد الشیخ بدّاه عام 

ومن أشھرھم أحمدو ولد أحمذي ویحظیھ ولد عبد الودود، ولما تضلع في كل العلوم المتداولة تصدر للتدریس 

والتألیف، وكان یمیل رحمھ االله إلى التقلید والجمود على أقوال الفقھاء، حتى عثر على كتاب سبل السلام، لمحمد 

عرض آراء الفقھاء على الكتاب والسنة، واتباع الدلیل الراجح، وأقبل  بن إسماعیل الصنعاني، فأعجب بمنھجھ في

على قراءة كتب التفسیر، والحدیث، وجمع مكتبة قیمة، واعتنى بمؤلفات شیخ الإسلام ابن تیمیة رحمھ االله، وتأثر 

 :بھ، وكان یدافع عنھ، ویقول في مدحھ

 یمارى بمیدان العلوم ولا   ن أحمد لا یبــــارى ـــــتقي الدی

 یدور مع الأدلة حیث دارا    رّ كـریــــم ـــــتقــيّ مــاجدٌ بَـــ

 برئت إلى المھیمن من سماعي مـــقالات تقــال لــھ جـــھارا

تنبیھ الخلف الحاضر على أن تفویض السلف  :ومن أھم مؤلفاتھ فیھا، ونافح عنھا ،ناصر رحمھ االله عقیدة السلف

كما وقف ضد التعصب المذھبي وبین أھمیة اتباع الكتاب والسنة وتقدیمھما على  .ھرلا ینافي الإجراء على الظوا

 :غیرھما، وضرورة اتباع الراجح، وأفرد لذلك مؤلفات، منھا

 .أسنى المسالك في أن من عمل بالراجح ما خرج عن مذھب الإمام مالك_

 .الحجر الأساس لمن أراد شِرعة خیر الناس_
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 .لى من قال بالتزام مذھب معیّنالقول المبیّن في الرد ع_

 .القول المفید في ذم فادح الإتباع وفادح التقلید_

كان لھ تأثیر بالغ، فھو الأب الروحي للصحوة الإسلامیة عموما، ویحظى بتبجیل وتقدیر في الأوساط العلمیة   

سنة  جھ الظالم، توفيالموریتانیة لا یحظى بھ غیره، وقد عرف بالصدع بالحق، ونصرة المظلوم، والوقوف في و

 والحمد الله الذي بنعمتھ وفضلھ تتم الصالحات. .رحمھ االله رحمة واسعة وغفر الله وأسكنھ فسیح جناتھ 1430
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 العدل في الإسلام

 :ومكانتھ في الإسلام تعریفھ

بلا  ا؛والاعتدال، واصطلاحا ھو إیصال الحقوق كاملة إلى أصحابھالعدل لغةً ھو المكان الوسط بین الإفراط 

 . من الاعتبارات غیرھال وأ ،أو البلد ،أو الدین ،ولا رشوة، ودون اعتبار للون ،ولا من ،وساطة

 یَأْمُرُكُمْ إِنَّ االلهََّ في أكثر من آیة فقال: { والعدل أساس الملك، ومیزان االله في الأرض، وبھ أمر االله سبحانھ وتعالى  

عِظُكُمْ بِھِ إِنَّ االلهََّ كَانَ سَمِیعًا مَّا یَأَنْ تُؤَدُّوا الأَْمَانَاتِ إِلَى أَھْلِھَا وَإِذَا حَكَمْتُمْ بَیْنَ النَّاسِ أَنْ تَحْكُمُوا بِالْعَدْلِ إِنَّ االلهََّ نِعِ

رِ بِالْعَدْلِ وَالإِْحْسَانِ وَإِیتَاءِ ذِي الْقُرْبَى وَیَنْھَى عَنِ الْفَحْشَاءِ وَالْمُنْكَ إِنَّ االلهََّ یَأْمُرُوقال: { )58النساء: (} بَصِیرًا

لَقَدْ أَرْسَلْنَا . وجعلھ الھدف من إرسال الرسل وإنزال الكتب فقال: {)90النحل: (} وَالْبَغْيِ یَعِظُكُمْ لَعَلَّكُمْ تَذَكَّرُونَ

دِیدٌ وَمَنَافِعُ لِلنَّاسِ وَلِیَعْلَمَ زَلْنَا مَعَھُمُ الْكِتَابَ وَالْمِیزَانَ لِیَقُومَ النَّاسُ بِالْقِسْطِ وَأَنْزَلْنَا الْحَدِیدَ فِیھِ بَأْسٌ شَرُسُلَنَا بِالْبَیِّنَاتِ وَأَنْ

االله علیھ وسلم في الحدیث  صلى). وذكر النبي )25الحدید:(}(االلهَُّ مَنْ یَنْصُرُهُ وَرُسُلَھُ بِالْغَیْبِ إِنَّ االلهََّ قَوِيٌّ عَزِیز

ى لا تقدس أمة لا یقضوقال: "المتفق علیھ أن الملك العادل من السبعة الذین یظلھم االله بظلھ یوم لا ظل إلا ظلھ، 

 .رواه الطبراني ورواتھ ثقات ع"فیھا بالحق ولا یأخذ الضعیف حقھ من القوي غیر متعت

 العدل في الإسلام من روائع قصص

إشارةٍ  ، فيمتفق علیھ "لو أنّ فاطمة بنت محمدٍ سرقت لقطعتُ یدھا" :صح أن النبي صلى االله علیھ وسلم قال 

واشتھر قول الصدیق "إن أقواكم عندي  ؛ حتى وإن كان المذنب من أھل بیتھ.إلى حرصھ على المساواة بین الناس

أما الفاروق فكان  رواه ابن سعد.  الحق". كم عندي القوي حتى آخذ منھالضعیف حتى آخذ لھ بحقھ، وإن أضعف

وھو الذي قضى على ملك الغساسنة جبلة بن الأیھم بأن یقتص منھ للأعرابي قوى الأمثلة على العدل. صاحب أ

وھو صاحب القولة الشھیرة "مذ كم تعبدتم الناس وقد ولدتھم أمھاتھم أحرارا" كما ، الذي صفع في موسم الحج

 لابن عبد الحكم.في كنز العمال عازیا 

سطر المسلمون نماذج رفیعة من العدل، من ذلك أن المأمون كان یجلس  ؛حتى في عھود الملوك بعد الخلافة

یوم كان آخر من تقدم إلیھ امرأة علیھا ھیئة السفر، وعلیھا ثیاب رثة، فقالت: السلام علیك یا أمیر  ذاتللمظالم، و

ون إلى یحیى بن أكثم. فقال لھا یحیى: وعلیك السلام یا أمة االله، تكلمي المؤمنین ورحمة االله وبركاتھ. فنظر المأم

 :بحاجتك. فقالت

 لدــــــویا إماماً بھ قد أشرق الب  --  ھ الرشدــــــیا خیر منتصف یھدى ل

 دنــعلیھا فلم یترك لھا س يعد  --  ة ـــو إلیك عمید القوم أرملــــــتشك

 دــظلما وفرق مني الأھل والول  -- ھا ــــــوابتز مني ضیاعي بعد منعت

 :فأطرق المأمون حیناً، ثم رفع رأسھ إلیھا وھو یقول

 بدـــــــــني القلب والكـعني وأقرح م --في دون ما قلت زال الصبر والجلد 

 وأحضري الخصم في الیوم الذي أعد -- ھذا أذان صلاة العصر فانصرفي 

 س الأحدـــننصفك منھ وإلا المجل --المجلس السبت إن یقض الجلوس لنا و
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قال: فلما كان یوم الأحد كان أول من تقدم إلیھ تلك المرأة، فقالت: السلام علیك یا أمیر المؤمنین ورحمة االله 

لى وأومأت إ -وبركاتھ. فقال: وعلیك السلام ثم قال: أین الخصم؟ فقالت: الواقف على رأسك یا أمیر المؤمنین 

ا أحمد بن أبي خالد، خذ بیده فأجلسھ معھا مجلس الخصوم. فجعل كلامھا یعلو كلام العباس. فقال: ی -العباس ابنھ 

فقال لھا أحمد بن أبي خالد: یا أمة االله، إنك بین یدي أمیر المؤمنین، وإنك تكلمین الأمیر، فاخفضي من صوتك. 

برد ضیعتھا إلیھا، وظلم العباس فقال المأمون: دعھا یا أحمد، فإن الحق أنطقھا والباطل أخرسھ. ثم قضى لھا 

 .بظلمھ لھا، وأمر بالكتاب لھا إلى العامل الذي ببلدھا أن یوغر لھا ضیعتھا ویحسن معاونتھا، وأمر لھا بنفقة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

28  
 



 الإمامةالباب الأول: 

وفي  والشر.الإمامة لغة مصدر أم بمعنى تقدم وتصدر، والإمام من یقتدى بھ في الخیر  تعریف الإمامة: -1

والكبرى عرفھا الماوردي بقولھ: الإمامة:  ،الشرع تنقسم إلى قسمین: كبرى وصغرى فالصغرى في الصلاة

 موضوعة لخلافة النبوة في حراسة الدین وسیاسة الدنیا بھ".

 یكاد الإجماع ینعقد على أن لإمامة فرض كفائي والدلیل: حكم إقامة الدولة في الإسلام: -2

 إلى مبایعة الصدیق رضي االله عنھ. -دفنھ فور وفاة النبي صلّى االله علیھ وسلم قبل-ادرتھم إجماع الصحابة ومب •

قول االله عز وجل: {یا أیھا الذین آمنوا أطیعوا االله وأطیعوا الرسول وأولي الأمر :، منھاعدیدة آیات قرآنیة •

الأمر من أوجب االله طاعتھ من قال العلماء المراد بأولي قال النووي في شرح مسلم: "] 59منكم} [النساء: 

وقیل ھم العلماء وقیل  ،الولاة والأمراء ھذا قول جماھیر السلف والخلف من المفسرین والفقھاء وغیرھم

  "الأمراء والعلماء

عبد االله بن عمر، قال: سمعت رسول االله صلى االله علیھ وسلم یقول: ((من خلع یداً حدیث كأحادیث صحیحة  •

 م القیامة ولا حجة لھ. ومن مات ولیس في عنقھ بیعة؛ مات میتة جاھلیة)). رواه مسلم.من طاعة؛ لقي االله یو

 ،وعقد المعاھدات ،ممارسة النبي علیھ السلام سلطات سیاسیة لا تصدر من غیر قائد دولة، كإقامة الحدود •

 وفصل الخصومات بین الناس. ،وتعیین الولاة ،وتعبئة الجیوش

یرد ما یدل  ولم ،الشرع متضافرة على أن اختیار الإمام حق للأمة جمعاءص نصو كیفیة اختیار الإمام:  -3

 غیر أنھ لم یوجد صحیحا، لا خلاف بین العلماء في انعقاد الإمامة بالنص لو وجد،على لزوم صیغة جامدة. و

یھ لن بعد النبي صلى االله عن الشرع جاء بالنص على أن علیا خلیفة ممن أالشیعة الإمامیة  عكسا لما تدعي

 وسلم.

العھد موقوفاً على قبول المولى،  عھد الإمام بالخلافة إلى من یصح العھد إلیھ على الشروط المعتبرة، كانإن و 

أھل الحل والعقد (انتخاب غیر مباشر) كاختیار لأھل كل زمن؛ على قبول الأمة حسب التعبیر بالآلیة المتاحة و

  كما یمكن في عصرنا الیوم. نتخاب الكافةاأو 

تغلب ذو شوكة وقوة لم یكن حكمھ شرعیا، لكن مذھب الجمھور أنھ إذا لم یمكن خلعھ إلا بالفوضى والدماء  نوإ

 والفساد الكبیر، فإن الصبر علیھ واجب ارتكابا لأخف الضررین.

 شروطا عشرة ھي:شترط العلماء في المرشح للخلافة ا :شروط الإمام -4

 ].141االله للكافرین على المؤمنین سبیلاً} [النساء: {ولن یجعل  تعالى: لقولھیكون مسلما: أن  •

ة لعبودیذا الحكم خاضع ل، وھوالعبد ناقص لا یملك أمر نفسھیكون حرا: لأن الولایة وصف كمال، أن  •

 .، وجودا وعدماالشرعیة

 رواه البخاري.» لن یفلح قوم ولوا أمرھم امرأة: «للحدیث، وكبیرلأن عبء المنصب أن یكون ذكرا؛  •

 یس كفؤا لمثل ھذه المھام الكبرى.ون بالغا: لأن الصبي لأن یك •

 جح الرأي.أن یكون عاقلا را •

 .، وما یقبحالعدالة: وھي معتبرة في كل ولایة، أي أن یكون صادقا، ظاھر الأمانة، عفیفا عن المحارم •

 الاجتھاد فیما یطرأ من نوازل وأحداث، وغیرھا من أحوال السیاسة الشرعیة.  
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 الأمة وجھاد العدو، وإقامة الحدود.الجرأة والشجاعة والنجدة المؤدیة إلى حمایة  •

 .لسمع والبصر والكلامسلامة الحواس من ا •

 رواه أحمد وأبو » الأئمة من قریش«النسب بأن یكون من قریش، لقول النبي صلّى االله علیھ وسلم:  •

 ویكفي اختیار الخلیفة برضا المسلمین. لزوال العصبیة العربیة ھذا الشرط لم یعد ضروریا،و

 یجب على الإمام القیام بالأمور التالیة: :اختصاصات الإمام -5

 حفظ الدین: أي المحافظة على أحكامھ وحمایة حدوده وعقاب مخالفیھ. •

 جھاد الأعداء: أي قتال من عاند الإسلام بعد الدعوة حتى یسلم، أو یعطي الجزیة.  •

 صدقات كالزكاة.جبایة الفيء والغنائم، وال •

 ...حج، وتعیین الأئمة الالقیام على شعائر الدین من أذان وإقامة صلاة الجمعة والأعیاد، و •

 الناس آمنین. لیعیش المحافظة على الأمن والنظام العام في الدولة، •

 تحصین الثغور بالعدة المانعة والقوة الدافعةً. •

 فقد یخون الأمین ویغش الناصح. الموظفینالإشراف على الأمور العامة بنفسھ، ومتابعة شؤون  •

 إقامة العدل بین الناس. •

 تعیین الموظفین الأمناء، وتقلید النصحاء فیما یفوضھ إلیھم من الأعمال. •

 ، أي أنھ یجب علیھ العمل بنتیجتھا.مة والصحیح أن الشورى ملزمةھاأن یستشیرھم في الأمور ال •

 أو الخلیفة بأحد أمور ثلاثة:تنتھي ولایة الحاكم  انتھاء ولایة الحاكم: -6

  .الموت: وھذا أمر طبعي لزوال الولایة •

 .، حتى لا یكون مكرھا على البقاء في منصبھ رغما عنھخلعھ نفسھ: وھذا حق شخصي لھ •

 الكفر، وأسره إن لم یرج خلاصھ.ذلك بو ؛العزل لتغیر حالھ •

وعدم تفریق  ،بسبب أخطاء لا تصادم نصا قطعیا، حفاظاً على وحدة الأمة ؛ولا یجوز الخروج عن الطاعة

ستكون ھنات وھنات ـ أي غرائب وفتن وأمور محدثات ـ فمن أراد أن یفرق أمر ھذه الأمة «كلمتھا، للحدیث: 

وقال بعض  رواه مسلم وأبو داود والنسائي وأحمد عن عرفجة.» وھي جمیع، فاضربوه بالسیف كائنا من كان

 یخرجون معھ وقال ابن حزم بجواز الخروج. ،لمعتزلة: السیف واجب إذا اتفق على إمام عادلا

 للإمام على الرعیة حقان: :على الرعیة حقوق الإمام الحاكم -7

با یعنا رسول االله صلّى االله علیھ وسلم على «عبادة بن الصامت:  لحدیث حق الطاعة في المعروف: •

 رواه البخاري.» السمع والطاعة، في العسر والیسر والمنشط والمكره، وعلى أثرة علینا..

لرسولھ والدین النصیحة، قلنا لمن یا رسول االله قال الله : «بذل النصح والإشارة لقولھ صلى االله علیھ وسلم •

 .عن أبي رقیة تمیم الداري. رواه مسلم »وعامتھم ولأئمة المسلمین
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 القضاءالباب الثاني: 

 الفصل الأول: تعریف القضاء وحكمھ وما یتعلق بالقاضي من أحكام

واصطلاحا  ،المضيولھلاك وا الأداءو الحكم: منھا یطلق لفظ القضاء في اللغة على معانٍ تعریف القضاء: -1

 ).شرعي على سبیل الإلزام بار عن حكمالإخ(بأنھ  عرفھ ابن رشد

عیتھ مشرو والأصل في .أجمع من یعتد بقولھ من العلماء على وجوب نصب القضاة للحكم بین الناس :حكمھ -2

 . الكتاب والسنة والإجماع

الكتاب قول االله تعالى: {یا داود إنا جعلناك خلیفة في الأرض فاحكم بین الناس بالحق، ولا تتبع الھوى، فمن        

 .]26[ص:  عن سبیل االله}فیضلك 

إذا اجتھد الحاكم، فأصاب فلھ "ومن السنة ما روى عمرو بن العاص عن النبي صلّى االله علیھ وسلم أنھ قال:       

 .م القضاةوعین لھ م بین الناس،، وقد حكم النبي صلّى االله علیھ وسل" متفق علیھأجران، وإذا اجتھد فأخطأ فلھ أجر

 وكذلك فعل خلفاؤه الراشدون.

ى أنھ إذا فقد اتفق الفقھاء عل :وعلى التفصیل .ت باتفاق أئمة المذاھب في الجملةمن فروض الكفایا والقضاء       

ء فیجوز صلح للقضاوإن وجد في البلد عدد ی یصلح لھ غیره لزمھ طلبھ وقبولھ. لا أحد یعینھتعین القضاء على 

لمھ، لتحصل المنفعة بع ،ب القضاء لعالم غیر مشھور یرجو بھ نشر علمھ بین الناسویندب طلالقبول والترك. 

 ،ومن یعلم من نفسھ الجور ،ویحرم على الجاھل الذي لا یدري بم یحكم ویباح لمن یطلب بھ الرزق من بیت المال.

 .وعلیھما تحمل الأحادیث المنفرة

لو ترك البشر لابتغى ذو لا یعیش إلا في إطار الجماعة، و ،بعھخلق االله الإنسان اجتماعیا بط :الحكمة منھ -3

 ت الحكمةضفاقت !لا یحده إلا حدود طاقتھ ،على من شاءیعتدي و من شاءغصب مال ف ،غیرهالقوة إخضاع 

 .ویوصلون الحقوق إلى أصحابھا ،یردون الظالم عن ظلمھ ،أن یكون لھم قضاة

ا سمع ، ذمسلما ،حرا ،بالغا ،أن یكون عاقلا :القاضي یشترط فیھاتفق أئمة المذاھب على أن  شروط القاضي: -4

 وبصر ونطق.

 لاأما العدالة: فھي شرط عند المالكیة والشافعیة والحنابلة،  واختلفوا في اشتراط العدالة، والذكورة، والاجتھاد.

 ھ.، وعموم ما تشھد فیفي الأموال المرأة تقضي: فعندھمشرط أیضا عند غیر الحنفیة، وأما الذكورة: ف، الحنفیة

وأما الاجتھاد: فھو شرط عند المالكیة  تقضي في كل شيء كما تفتي في كل شيء.وقال ابن جریر الطبري: 

 إلا إن عدم المجتھد فأمثل المقلدین.والشافعیة والحنابلة وبعض الحنفیة 

ن العربیة، عارفا بعقد الوثائق وھي ارفا بما یحتاج إلیھ مأن یكون ع :ویشترط في القاضي على وجھ الكمال

مام را أغناه الإغنیا فإن كان فقی، )من االله تعالى زیادة على العدالةوالورع شدة الخوف ( ،ورعا في دینھالعقود، 

شفق على الأرامل رحیما یوأدى عنھ دیونھ، صبورا، وقورا عبوسا في غیر غضب، حلیما وطيء الأكناف، 

یبالي بلوم الناس ولا بأھل الجاه، لا حكام لا تأخذه في االله لومة لائم، تنفیذ الأفي صارما  .والیتامى وغیرھم

لا خارق الذكاء حتى ومتیقظا لا مغفلا ، ومن أھل البلد الذي یقضي فیھ، لیس محدودا وإن تاب ،معروف النسب

 لا یحكم بفراستھ بدل الأدلة.
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 للقاضي آداب ینبغي أن یتأدب بھا لیحقق العدالة ومن أھمھا: :آداب القاضي -5

 الحائض والنفساء والیھود والنصارى.وأن یجلس في موضع یصل إلیھ القوي والضعیف  •

 ولا یجلس باللیل ولا في أیام الأعیاد.  ،لیریح نفسھ ،أن یجلس للقضاء في بعض الأوقات دون بعض •

لا ( للحدیثوفي معنى الغضب: كل ما شغل النفس  بان،غضلا ألا یكون قلقا ضجرا وقت القضاء و •

 بي بكر.یقضین حاكم بین اثنین وھو غضبان) رواه أحمد وأصحاب الكتب الستة عن أ

 التسویة بین الخصمین في المجلس والإقبال. •

 أن یجلسھما بین یدیھ، لا عن یمینھ ولا عن یساره. •

فلا یسار أحدھما أو یخلو بھ، ولا یشیر إلیھ، ولا  ،أن یسوي بینھما في النظر والنطق والإشارة والخلوة •

 یلقنھ حجة منعا للتھمة، ولا یضحك في وجھ أحدھما.

 ألا یمازحھما ولا واحدا منھما؛ لأنھ یذھب بمھابة القضاء، ولا یرفع صوتھ على أحدھما. •

، ویفھم، ثم ألا یكلم أحدھما بلغة لا یعرفھا الآخر، وإذا تكلم أحدھما أسكت الآخر حتى یسمع كلامھ •

 .نطق الآخر، حتى یفھم تماماً رأیھیست

 أن یزجر من تعدى من المتخاصمین على الآخر في المجلس بشتم أو غیره. •

 ولا یسمع كلام أحد الخصمین في غیبة صاحبھ. ،لا یفتي في مسائل الخصامأ •

 ن العفو.أن یعاقب من آذاه من المتخاصمین أو شتمھ أو نسبھ إلى جور والعقوبة في ھذا أفضل م •

 .أن یكون لھ أعوان یحضرون الخصوم ویمتثلون بین یدیھ إجلالا لھ، لیكون المجلس مھیبا •

 أن یكون لھ ترجمان. •

 .لأنھ یحتاج إلى حفظ الدعاوى والبینات والإقرارات ،صالحا من أھل الشھادة ،عفیفا أن یتخذ كاتبا، •

 اختلفوا أخذ بأحسن أقاویلھم.فإن اتفق رأیھم على أمر قضى بھ، وإن  ،أن یشاور أھل العلم •

 لا یتعقب حكم من قبلھ إلا إذا كان معروفا بالجور أ •

 أن یتفقد النظر على أعوانھ ویكفھم عن الاستطالة على الناس. •

 .أحوال شھوده لیعرف العدل من غیرهأن یسأل في السر عن  •

 أن یتفقد السجون ویخرج من كان مسجونا بغیر حق. •

 .رحم أو من جرت عادتھ قبل القضاءألا یقبل ھدیة أحد إلا ذا  •

 ألا یبیع ولا یشتري بنفسھ، ولا یشتري لھ شخص معروف لئلا یحابیھ أحد. •

 أن یتجنب مخالطة الناس والمشي معھم إلا لحاجة. •

 ولا بأس أن یشھد الجنازة ویعود المریض. منھاأن یتجنب الولائم إلا ولیمة النكاح والأولى لھ ترك الأكل  •

 تشتمل ولایة القاضي على عشرة أمور: صلاحیات القاضي: -6

 الفصل بین المتخاصمین إما بصلح عن تراض، وإما بإجبار على حكم نافذ. •

 لومین وإیصال كل ذي حق إلى حقھ.قمع الظالمین عن الغصب والتعدي وغیر ذلك، ونصرة المظ •

 إقامة الحدود والقیام بحقوق االله تعالى. •

 النظر في الدماء والجراح. •
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 أموال الیتامى والمجانین وتقدیم الأوصیاء علیھم حفظاً لأموالھم.النظر في  •

 النظر في الأحباس (الأوقاف). •

 تنفیذ الوصایا. •

 عقد نكاح النساء إذا لم یكن لھن ولي أو عضلھن الولي. •

 النظر في المصالح العامة من طرقات المسلمین وغیر ذلك. •

 الأمر بالمعروف والنھي عن المنكر بالقول والفعل. •

جل، أو بالسنة الصحیحة أو الحسنة، أو حكم بكتاب االله عز وإن كان القاضي مجتھدا  بم یقضي القاضي: -7

وإن لم یكن القاضي مجتھداً:  .اجتھاد غیره لزمھلا یوإلیھ اجتھاده،  وبما یراه دلیلا شرعیا، مما أداه، الإجماع

 .، وشاور أھل العلم وجوباحكم بالمشھور من مذھب إمامھ

 یحكم القاضي بالحجة الظاھرة وھي: ت الحق لدى القضاء:طرق إثبا -8

مع  للوثا-، حوز في الملكال-الیمین بعد نكول الخصم ، مع الشاھد یمینال-شھادة، ال -بشروطھ الشرعیة  الإقرار

 .كتاب قاض آخر إلیھ فیما ثبت عنده في الحقوق المالیة -معرفة العفاص والوكاء في اللقطة - القسامة في الدماء

بثبوت الحكم عنده على نحو  بشرط أن یشھد شاھدان عدلان على أن الكتاب المرسل ھو كتاب قاضٍ، وأن یشھد

 معین.

 إن أخطأ فذلك على أربعة أوجھ: متى ینقض حكم القاضي: -9

فینقض ھو حكم نفسھ بذلك وینقضھ  ؛الكتاب أو السنة أو الإجماع القطعي من أن یحكم بما یخالف •

 بعده.القاضي 

 یحكم بالظن والتخمین من غیر معرفة ولا اجتھاد فینقضھ أیضا ھو ومن یلي بعده.أن  •

 .ولا ینقضھ من بعدهینقضھ ھو أاختلف ، فأن یحكم بعد الاجتھاد ثم یتبین لھ الصواب خلاف حكمھ •

 .أن یقصد الحكم بمذھب فیذھل ویحكم بغیره من المذاھب فیفسخھ ھو ولا یفسخھ غیره •

نتھي ولایة القاضي، بالعزل والموت والاستقالة، والجنون المطبق، والكفر وبطروء ت ما ینعزل بھ القاضي: -10

ولا ینعزل بموت الخلیفة لأنھ وإن كان وكیلا لھ ولا یمضي حكمھ في حال الجنون المطبق والكفر.  ،الفسق

، لمسلمینا بل في مصالح ،إلا أن القاضي لیس وكیلا للخلیفة في حقھ المجرد -الوكالة تبطل بموت الموكلو-

كما ینعزل بطروء العمى والصمم والبكم وینفذ حكمھ قبل العزل وبعد طروء ھذه  وتلك باقیة بعد موتھ.

 .الموانع
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 الدعوى الفصل الثاني:

وأما في الشرع:  .] أي ما یطلبون57{ولھم ما یدعون} [یس:  لدعوى لغة الطلب قال االله تعالى:ا :تعریفھا -1

 "للحصول على مال أو حق من منكره أو مماطل فیھ"الترافع إلى القاضي 

لھذاقال سعید بن  ؛التمییز بین المدعي والمدعى علیھ ھو أساس القضاء تمییز المدعي والمدعى علیھ: -2

 نوأحسن ما عرفا بھ ھو: " أ ."من عرف المدعي والمدعى علیھ لم یلتبس علیھ ما یحكم بینھما" :المسیب

، والمدعى علیھ من تعضد قولھ بشھادة أصل أو أصل أو عرف أو حیازة المدعي من قولھ مجرد من شھادة

ى علیھ، آخر فھو مدع، والآخر المنكر مدع علىدعوى شخص دینا  :فمثال شھادة الأصلعرف أو حیازة، 

ومثال شھادة العرف اختلاف الزوجین في متاع البیت، فللمرأة المعتاد للنساء كالمرآة لأن الأصل براءة الذمة، 

قلادة فإن العرف یشھد لھا ویقوي قولھا، فیكون الزوج فیھا مدعیا وھي مدعى علیھا فتأخذھا بیمینھا، وال

  فھو مدعى علیھ والآخر مدع. ؛ومثال شھادة الحوز من یسكن دارا أو یركب دابة أو سیارة فیدعیھا غیره

 : ھي نوعان أنواع الدعاوي: -3

 وھي ثلاثة أنواع:أ.   دعوى فاسدة لا تسمع ولا یجب على منكرھا یمین 

سنین طویلة یتصرف  اداركمن یحوز و ،كمن ادعى على صالح أنھ غصبھما یقضي العرف بكذبھا،  •

 ولا یعارضھ ،وكان شخص حاضر یشھد أفعالھ طول المدة ،فیھا بأنواع التصرف ویضیفھا إلى ملكھ

، ثم یدعیھا بعد ذلك، فمثل ھذه الدعاوي غیر مانع یمنعھ من الطلب من ،ا حقاولا یذكر أن لھ فیھ ،فیھا

 .لا یسمع

 الدعوى المجھولة فلو قال: لي علیھ شيء لم تسمع دعواه لأنھا مجھولة. •

 الدعوى غیر المحققة فلو قال: أظن أن لي علیھ ألفا لم تسمع الدعوى لعدم تحقیقھا، كما تقدم. •

 فإن أثبتھا وإلا وجب الیمین على المنكر وھي نوعان:  ویطالب مدعیھا بالبینةب.  دعوى صحیحة تسمع 

بعد أن یثبت المدعي أن بینھ وبین المدعى علیھ خلطة من بیع أو شراء أو شبھ ذلك، على دعوى تسمع  •

مشھور مذھب مالك وفاقا لعلي بن أبي طالب رضي االله عنھ والفقھاء السبعة خلافا للجمھور ولما جرى 

وإثبات الخلطة  العمل في الأندلس من عدم اشتراط الخلطة والحكم بتوجھ الیمین بمجرد الدعوى.بھ 

د وبع .وبشاھد ویمینف الخصم بھا وبشاھدین یشھدان بھا، اللازم على مشھور المذھب، یكون باعترا

  ثبوتھا تجب الیمین على المنكر.

 :وھيجمھور بنفس الدعوى دون خلطة وفاقا للفي المشھور، سمع تعوى د •

 من ادعى على صانع منتصب للعمل أنھ دفع لھ شیئا یصنعھ لھ -

 من ادعى السرقة على متھم بھا  -

 من قال عند موتھ لي دین عند فلان  -

 المریض في السفر یدعي أنھ دفع مالھ لفلان  -

 الغریب إذا ادعى أنھ أودع ودیعة عند أحد. -
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 كیف یحكم في الدعوى: -4

فإنھ یأمر المدعي  القاضي وعرف المدعي من المدعى علیھ بسؤال أو قرینة حال،إذا جلس الخصمان بین یدي   

اب فإن أج ، فإن ذكر دعوى صحیحة لم یختل فیھا شرط من شروطھا المتقدمة أمر المدعى علیھ بالجواب،بالكلام

حلف فإن لم ی، وإن أنكر طولب المدعي بالبینة، فإن عجز عنھا حلف المدعى علیھ وبرئ بالإقرار ارتفع النزاع

 ول إلیھ أما في الحقوقھذا في المال وما یؤو تنقلب الیمین على المدعي فإذا حلف أخذ حقھ وإن نكل فلا شيء لھ.

 الأخرى فلا تطلب الیمین من المدعى علیھ ولا تنقلب على المدعي.

لم یجب قضي ، فإن الجواب وجبر علیھ بالضرب والسجن وإذا لم یجب المدعى علیھ بإقرار ولا إنكار كلف

 للمدعي دون یمین تلزمھ.

وإذا طولب المدعي بالبینة ضرب لھ في ذلك أجل على قدر الدعوى وقرب البینة وبعدھا وذلك راجع إلى اجتھاد 

 الحاكم فإن شاء ضرب لھ أجلا بعد أجل وإن شاء جعل لھ أجلا واحدا صارما فإذا انقضى الأجل فلھ ثلاثة أحوال:

 ي جمیع الحقوق أو برجل وامرأتین حیث یحكم بذلك قضى لھ.أن یأتي بشاھدین عدلین ف •

 أن یأتي بشاھد واحد عدل فلا یخلو أن یكون في الأموال أو في الطلاق والعتق أو في غیر ذلك: •

 إن كان في الأموال أو فیما یؤول إلیھا حلف مع شاھده بشرط أن یكون بین العدالة وقضي لھ على رأيف -

 د لھ امرأتان حلف معھما خلافا للشافعي وكذلك إن شھجمھور الفقھاء 

وإن كان في الطلاق أو في العتق لم یحلف المدعي مع شاھده ووجبت الیمین على المدعى علیھ فإن  -

حلف برئ وإن نكل فقال أشھب یقضي علیھ وقال ابن القاسم یحبس سنھ لیقر أو یحلف فإن تمادى على 

 بدأ حتى یقر أو یحلف.الامتناع منھما أخلي سبیلھ وقال سحنون یحبس ا

 وإن كان في النكاح أو الرجعة أو غیر ذلك لم یحلف المدعى علیھ وكان الشاھد كالعدم. -

ھا؛ وما یؤول إلی الأموال ألا یأتي المدعي بشيء   فإن كان في الأشیاء التي لا یقبل فیھا إلا شاھدان وذلك ما عدا •

لى ولم تنقلب ع، لم تجب الیمین على المدعى علیھ، وقتل العمد ،والولاء ،والنسب ،والعتق ،والطلاق ،كالنكاح

ولم یلزم شيء بمجرد الدعوى خلافا للشافعي. وإن كان في الأموال وما یؤول إلیھا مما یقبل فیھ رجل  ،المدعي

 .وامرأتان فحینئذ تجب الیمین على المنكر

 الإعذار والتعجیز ویمین القضاء: -5

وھو أن یقول القاضي لأحد الخصمین: لقد  ،) إلى خصمھالإعذار(مین إلا بعد م القاضي لأحد الخصلا یحك    

 ،ینھموب عداوة بینھكإظھار أو  ،كتجریح الشھود ما یدفع عنھ البینة،فإن ادعى أن لھ  ،ثبت لدینا كذا وكذا ضدك

أو عجز بعد التمكین من  ،فإن اعترف أن لیس لھ مقال .وضرب لھ أجل في ذلك، ، منح الفرصةأو غیر ذلك

التعجیز في حق من یصح الإعذار یصح وإنما ، )التعجیز، وھو ما یسمى (زالقاضي بالعج حكم علیھ ،الإعذار إلیھ

فإن كان المدعى علیھ غائبا أو صغیرا أو سفیھا حلف المدعي بعد ثبوت  ،وھو الحاضر المالك أمر نفسھ إلیھ؛

ھ رھنا ولا أخذ فی فیھ، قبض شیئا من حقھ ولا وھبھ ولا أسقطھ ولا استحالما  :بأنھ ؛یمین القضاءما یعرف ب حقھ

 وتقوم ھذه الیمین مقام الأعذار. لھ وحینئذ یحكم .وأن حقھ باق على المطلوب إلى الآن
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 فلم یعرف المدعي من ،أو تداخلت تداخلا مریبا، فلم یتبین حكمھا، إذا أشكلت الدعوى على القاضي الصلح: 

فإن القاضي یدعو المتخاصمین ویرشدھما إلى  ،أو ذوي رحم ،أو كان النزاع بین أھل الفضل .المدعى علیھ

 بما یحسم الخلاف من دون إصدار حكم قضائي فیھ. ،الصلح والتراضي

إذا امتنع أحد الخصمین من حضور الحكم على الغائب مذھب الجمھور خلافا لأبي حنیفة، ف الحكم على الغائب:

عد ینفذ علیھ الحكم ولا تسمع لھ ب ،كان ذلك بعد أن أتم حجتھ واستوفى من الآجال ما یعذر فیھ فإن ،مجلس القضاء

 ذلك بینة. 

 وإن كان فراره قبل أن یستوفي حجتھ ویستقصي في إبطال الدعوى ففیھ تفصیل:

مره أ ،فإن اعتذر بمرض أو شبھھ ،كتاب أو رسولأو بمقربة منھ أحضره القاضي بفإن كان في البلد  •

 فإن لم یوجد طبع على باب داره. ،وإن تغیب لغیر عذر أحضره قھرا ،بالتوكیل

 وإن كان بعیدا معلوم الموضع كتب إلیھ إما أن یرضي خصمھ وإما أن یحضر معھ. •

 إن كان في بلد غیر ولایتھ كتب إلى قاضي ذلك البلد بالنظر في قضیتھ.و •

اء بعد یمین القضیحلف و ،بعد أن یؤمر المدعي بإثبات حقھ؛ نھوإن كان لھ ملك في البلد وجبت توفیة الحقوق م

ثم أزید ب من یبیعھ بما قوم بھ أوالقاضي یقدم وإثبات اتصال تملك الغائب لما یراد توفیة الحق منھ، ثم  ،الثبوت

 .، ویحتفظ بالباقي لصاحبھیدفع إلى صاحب الحق

فعلى كل  ،أو لیس بید واحد منھمارجلان ملك شيء بید كل واحد منھما، إذا تداعى  الحكم في التداعي: -6

 .واتصالھ إلى حین النزاع ،واحد منھما إثبات الملك

 ثم لا یخلو أن یقیم البینة أحدھما أو كل واحد منھما أو لا یقیمھا أحد منھما:   

 فإن أقامھا أحدھما حكم لھ بعد الإعذار إلى الآخر.

 منھما حكم لمن كانت بینتھ أعدل فإن تساوت البینتان في العدالة قسم بینھما بعد أیمانھما.وإن أقامھا كل واحد 

 وإن لم یكن لواحد منھما بینة قسم أیضا بینھما بعد أیمانھما.

 في القضاء: الیمین -7

 ،لأنھم كانوا إذا تقاسموا على أمر وضعوا الیمین في الیمین ،ثم أطلقت على القسم ،لید الیمنىھي لغة: ا :تعریفھا

عطى الناس لو ی: «قولھ صلّى االله علیھ وسلمشروعة بأحادیث كثیرة، منھا: القضاء مفي یمین الو تأكیدا للمیثاق.

والیمین القضائیة على نیة » بدعواھم لادعى رجال دماء رجال وأموالھم، ولكن الیمین على المدعى علیھ

حلف  ،على ما ینسبھ إلى نفسھالمرء حلف  نوإالمستحلف وھو القاضي، فلا یصح فیھا التوریة، ولا الاستثناء. 

ھ أن لمورثھ كیمینلى غیره حلف على الجزم في الإثبات، وإن حلف على ما ینسبھ إ ،في النفي والإثبات الجزمعلى 

 كحلفھ أنھ لا یعلم على مورثھ شیئا. ،يعلم في النفنفي الوحلف على  ،على فلان دینا

 :الیمین أربعة أنواع :أنواعھا 

ني ، كأن یقول واالله لا یطالبیمین المنكر على نفي الدعوى فإن حلف على مطابقة الإنكار بريء اتفاقا •

 ففیھ خلاف.من ذلك كقولھ واالله لا یطالبني بشيء وإن حلف على أعم  أوقیة،بألف 
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 على صحة دعواه إذا انقلبت الیمین علیھ. یمین المدعي •

 .یمین المدعي مع شاھده فیحلف أنھ شھد لھ بالحق •

 .من لا یصح الإعذار إلیھ كما تقدمیمین القضاء بعد ثبوت الحق على  •

 مكان الحلف وزمانھ:

ا قاعد المطلوب حلف ،بأن كان أقل من ثلاثة دراھم أو ربع دینار شرعي ؛حلف على ما لیس ذا بالكان الإن      

أو ثلاثة  وھو ما زاد على ربع دینار ؛وإن كان المحلوف علیھ مالا ذا بالأو غیره،  حیث یقضى علیھ من مسجد

 .وإن كان في مسجد المدینة حلف على المنبر ،ففي المسجد قائما مستقبل القبلة ،دراھم

جد في المس )ي المرأة التي لا تخرجھ(وتحلف المخدرة  ،ویحلف الیھودي والنصراني حیث یعظمون من كنائسھم

 أو أخره إلى أن یبرأ . ،وإذا وجبت الیمین على مریض فإن شاء خصمھ أحلفھ في موضعھباللیل على ما لھ بال، 

 يوأما الزمان ففي كل وقت إلا في الأمور العظام كالقسامة واللعان فیحلف بعد صلاة العصر ویوجھ القاض 

 واحد. زئشاھدین للحضور على الیمین ویج

 صیغتھا:

وقولھ {یحلفون  }یحلفون باالله لكمِ لیرضوكم)، لقولھ تعالى: {بااللهغیر المالكیة بلفظ الجلالة فقط (اكتفى الجمھور  

م لرجل حلَّفھ: الذي لا إلھ إلا ھو) لقولھ صلّى االله علیھ وسلأنھ لا بد من إضافة ( مالك ذھبلوا} وم: ما قاباالله

 إلا ھو) رواه أبو داود بسند صالح والنسائي. احلف باالله الذي لا إلھ(
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 : الشھادات:ثالفصل الثال

 :ھد في لسان العرب على ثلاثة معانتأتي ش :عریف الشھادة وحكمھات -1

 .ید} أي علیم: {واالله على كل شيء شھوقولھ {وكنا لحكمھم شاھدین}بمعنى علم ومنھ قولھ تعالى:  •

 }. } وقولھ: {شھد االله أنھ لا إلھ إلا ھوقالوا نشھد إنك لرسول االلهتعالى: {وبمعنى أخبر ومنھ قولھ  •

 كل ذلك.وشھود القضاء تجتمع فیھم  ،بدرافلان شھد وبمعنى حضر ومنھ  •

 ھي الإخبار بمعین فیھ ترافع إلى القاضي وذلك بلفظ الشھادة).واصطلاحا (

فرضا كلاھما  (وھو الإخبار بھا كما وقعت عند القاضي) وأداؤھا(وھو حفظ الحادثة عند وقوعھا) وتحمل الشھادة 

ا الشھادة فرض على الكفایة یحملھ"قال بعض العلماء: "قال ابن یونس:  .كفایة إذ لو تركھما الجمیع، لضاع الحق

 :وقال مالك في قولھ تعالى "ففرض عینإلا في موضع لیس فیھ من یحمل ذلك، بعض الناس عن بعض كالجھاد 

معناه الإدلاء والتحمل. وحیث تعین التحمل . وقال عطاء: معناه إذا دعوا للإدلاء لشھداء إذا ما دعوا}{ولا یأب ا

 أو الأداء حرم أخذ الأجر علیھما.

 الشھادة على ست مراتب: مراتب الشھادات: -2

 الجمھور.ماع وفي اللواط عند شھادة أربعة رجال وذلك في الشھادة على الرؤیة في الزنا بإج •

 رجلین وذلك في جمیع الأمور سوى الزنا.شھادة  •

وأجازھا أبو حنیفة في النكاح ل وامرأتین وذلك في الأموال وما یؤول إلیھا كجراح الخطأ، شھادة رج •

 والطلاق والعتق وأجازھا الظاھریة مطلقا.

ة ارھلال وزوال البكشھادة امرأتین دون رجل وذلك فیما لا یطلع علیھ الرجال كالحمل والولادة والاست •

 وقال الشافعي لا بد من أربع نسوة وأجاز أبو حنیفة شھادة امرأة واحدة.وعیوب النساء، 

 إلیھا. اصة وما یؤولرجل مع یمین وذلك في الأموال خ •

 إلیھا یؤولامرأتان مع یمین وذلك في الأموال أیضا وما  •

 تتلخص شروط الشاھد فیما یلي: شروط الشھود: -3

نفیة والحنابلة شھادة الكافر في الوصیة في السفر، لقولھ تعالى: {یا أیھا الذین آمنوا وأجاز الح ،الإسلام إجماعا -أ 

شھادة بینكم إذا حضر أحدكم الموت حین الوصیة اثنان ذوا عدل منكم، أو آخران من غیركم} وأجاز الحنفیة 

فت مللھم كالیھود اختل خلافا للجمھور شھادة أھل الذمة بعضھم على بعض إذا كانوا عدولا في دینھم، وإن

أن النبي صلّى االله علیھ وسلم أجاز شھادة أھل الكتاب «، لما روى ابن ماجھ عن جابر بن عبد االله: والنصارى

 ».بعضھم على بعض

 فلا تقبل شھادة المجنون ولا السكران ولا المغمى علیھ. العقل إجماعا - ب

 خلافا للظاھریة مطلقا وللحنابلة فیما عدا الحدود والقصاص. الحریة -ت 

إلا أن مالكا أجاز شھادة الصبیان بعضھم على بعض في الدماء خلافا للجمھور بشرط أن یتفقوا في  البلوغ-ث 

 لا یدخل بینھم كبیر واختلف في إناثھم.شھادة وأن یشھدوا قبل تفرقھم وأال

 تقبل شھادتھ وإن كان صالحاتحرزا من المغفل فلا  التیقظ  -ج 
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بل شھادة فلا تق ،ویحافظ على مروءتھ ،ویتحفظ من الصغائر ،والعدل ھو الذي یجتنب الذنوب الكبائر العدالة -ح 

 ذلك الكذب إلا إن تاب وظھر صلاحھ.من وقع في كبیرة كالزنا وشرب الخمر والقذف وك

بھ عن صلاة حتى یخرج وقتھا وترك الجمعة ثلاث  وتسقط الشھادة بالإدمان على الشطرنج والنرد وبالاشتغال

 .كالعریانكالمشي حافیا أو من مباح فعل ما یسقط المروءة وب ، وبملازمة سماع،مرات من غیر عذر

 ،جلب منفعة للنفسظن أو  ،أو المیل على المشھود علیھ ،لمشھود لھإلى االمیل  والتھمة ھي ظن :عدم التھمة -خ 

 الشھادة. وكل من لا تقبل الشھادة علیھ تقبل لھ، والعكس صحیح.حرص على قبول ظھور أو 

ا كم ،فلا تقبل عند الجمھور ،أو شھادة واحد منھم لھ ،حد أبویھلأشھادة الولد  :فمثال المیل للمشھود لھ •

 ،ولا شھادة وصي لمحجوره ولا الأخ لأخیھ ،لا تقبل شھادة الزوج لامرأتھ ولا شھادتھا لھ خلافا للشافعي

المرأة ھادة الرجل لابن امرأتھ ووفي ش ،الصدیق لصدیقھ الملاطفشھادة ولا  ،إذا كان عدلا مبرزا إلا

 خلاف. لابن زوجھا

 ل.النظیر على نظیره فلا تقبعدو على عدوه خلافا لأبي حنیفة وومثال المیل على المشھود علیھ شھادة ال •

وشھادة من لھ دین على مفلس فیشھد  ،لیرثھومثال جلب المنفعة: أن یشھد على مورثھ المحصن بالزنى  •

 للمفلس أن لھ دینا على آخر لیتوصل إلى دینھ ومن شھد بحق لھ ولغیره.

 في حقوق العباد. ، أو یدلي بھا قبل أن یسألھاومثال الحرص على الشھادة أن یحلف على شھادتھ •

 تنبیھات: 

ین تحملھا فلا یشترط إلا التیقظ والضبط لما حوأما  ،شترط في حین أداء الشھادةیھذه الشروط إنما  أغلب :1تنبیھ

 .للتھمةالمردودة  م تقبل شھادتھل حالھشخص لقادح ثم انقلبت وإذا ردت شھادة ، یشھد فیھ

 . : "یسود وجھھ ولا تقبل شھادتھ أبدا"قال ابن العربيإذا عثر على شاھد الزور عوقب،  :2تنبیھ

ة خلافا للشافعي وأبي حنیفذلك  ھ العلم بھ بسماع الصوت أو لمس أو غیرشھادة الأعمى جائزة فیما وقع ل :3تنبیھ

 لافا للأمة الثلاثة.خكما تجوز شھادة الأخرس إذا فھمت إشارتھ؛ لأنھا تقوم مقام نطقھ 

 مراتب الشھود ست: مراتب الشھود: -4

 بالعداوة.العدل المبرز في العدالة فتقبل شھادتھ في كل شيء ولا یقبل فیھ التجریح إلا  •

 العدل غیر المبرز فتقبل شھادتھ في كل شيء ویقبل فیھ التجریح بالعداوة وغیرھا. •

 من تتوسم فیھ العدالة  •

 من لا تتوسم فیھ العدالة ولا الجرحة •

 من تتوسم فیھ الجرحة فلا تقبل شھادة ھؤلاء الثلاثة دون تزكیة. •

 علم توبتھ ورجوعھ عما جرح بھ.  من عرف بالجرحة فلا تقبل شھادتھ حتى یزكي وإنما یزكیھ من •

 التزكیة والتجریح: -5

 مزكيویشترط في ال ،أنھ أھل للشھادةب ،الإخبار عن شخص معین :واصطلاحا ،لغة فالتطھیر والتنمیة أما التزكیة

 ویزید: ،ما یشترط في الشاھد
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 أن یكون عارفا بالتزكیة. •

 أن یكون مطلعا على أحوال المزكى بمجاورتھ أو مخالطتھ لھ. •

 أن یكون ذكرا فلا یجوز تعدیل النساء ولا تجریحھن. •

ویشترط في المجرح  إما لفسق أو تھمة. ،وأما التجریح فھو الإخبار عن شخص معین بأنھ لیس من أھل الشھادة

 قد تاب منھا.المجرح ما یشترط في المزكي وأن ینص على الجرحة: ما ھي وما تاریخھا؟ لإمكان أن یكون 

 :تنبیھات

 وقیل یقدم من كان أعدل. ،إذا زكى شاھدان رجلا وجرحھ آخران قدم الشاھدان بالتجریح :1تنبیھ

 من ھو مثلھ أو دونھ.مإلا إن جرحھ بالعداوة فیجوز  ،لا یجرح الشاھد إلا من ھو أظھر منھ عدالة :2تنبیھ

 ابتداء الشاھد بأداء شھادتھ: -6

 ء على ثلاثة أقسام:ابتداء الشاھد بأداء شھادتھ قبل أن یدعى إلى الأدا    

 واجب وذلك فیما كان من حقوق االله ویستدام فیھ التحریم كالطلاق والعتاق والرضاع والأحباس. •

 ر.ترك الابتداء بالشھادة أولى لأنھ ستفجائز وذلك فیما كان من حقوق االله ولا یستدام فیھ تحریم كالزنا  •

 وذلك في حقوق الناس بینھم.إن بدأ بھا قبل أن یدعى إلیھا لم تقبل وحتى یدعى فإن دعي أدى  ممنوع •

 تنبیھات:

 من كانت عنده شھادة لرجل لا یعلم بھا صاحبھا فلیخبره بھا ثم یؤدیھا عند الحاكم إن طلبھ. :1تنبیھ

 .لصلح ولا یشھد بما أقر بھ أحدھمامن أدخلھ رجلان بینھما للصلح جاز لھ أن یشھد با: 2تنبیھ

 من قال لھ رجلان اسمع منا ولا تشھد علینا فلا یفعل فإن فعل واحتیج إلى شھادتھ فلیؤدھا. :3تنبیھ

 .لأنھ یمكن أن یكون خبرا عما تقدم ثبت : من سمع رجلا یقر بحق فلا یشھد علیھ حتى یست4تنبیھ 

من أقر في الخلاء وجحد في الملأ فیجوز أن یجعل الغریم من یسمع إقراره خلف حائط أو ستر إلا إن  :5تنبیھ

  كان المقر ضعیفا أو مخدوعا فلا یجوز للشاھد أن یستتر عنھ ولا تجوز الشھادة علیھ بذلك.

شھادة الشاھد ب سواء تعلق الأمرثر العلماء كلأالعمل بجوازھا في المذھب خلافا جرى  :الشھادة على الخط -7

 .على خط غیرهتھ شھاد و، أعلى خط نفسھ

إما  ؛فلا یجوز للإنسان أن یشھد إلا بما علمھ یقینا لا یشك فیھ ،لا بد للشھادة من مستند مستند الشھادة: -8

إلا أنھ تجوز الشھادة على شھادة شاھد آخر ونقلھا عنھ إلى القاضي إذا تعذر أداء الشاھد ، أو سماع، برؤیة

ومنعھا الشافعي في حقوق االله وأبو حنیفة في  ،في جمیع الحقوقوذلك  ،لمرضھ أو غیبتھ أو موتھلأول ا

 أربعة.لا بد من  ویكفي شاھدان في نقل شھادة شاھدین وقال الشافعي .القصاص

 ،والرضاع ،النكاح :في أبواب مخصوصة وھيأي المنتشر بین الناس، وتجوز الشھادة بالسماع الفاشي     

د وترشی ،وعزلھ ،وتولیة القاضي ، والضرر،والأحباس ،والحریة ،والولاء ،والنسب ،والموت ،والولادة ،والحمل

 ة.والجرح ،والعدالة ،والإسلام ،قادمةوالأشریة المت ،والصدقات المتقادمة ،وأن فلانا وصي ،والوصیة ،السفیھ
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وإن رجع بعد الحكم  ،ولم یلزمھ شيء ،إن رجع قبل الحكم بھا لم یحكم بمقتضاھا رجوع الشاھد عن شھادتھ: -9

وإن كانت في  فإن كانت في مال لزمھ غرمھ.خلافا للأوزاعي وسعید بن المسیب،  لم ینقض عند الجمھور

 وقال أشھب یقتص منھ في العمد وفاقا للشافعي. ،دم غرم الدیة في الخطأ والعمد وفاقا لأبي حنیفة

جع بعده حد أیضا فإن كان الحد رجما فاختلف ھل تؤخذ منھ وإن كانت في حد فإن رجع قبل الحكم حد وإن ر

والصحیح أنھ یلزمھ في  ،ادعى الشاھد الغلط فاختلف ھل یلزمھ ما لزم المتعمد للكذب أم لا إنو الدیة أو یقتل.

 .خطأ والعمد في أموال الناس سواء)الأموال للقاعدة الفقھیة (ال

 :تنبیھات عامة 

قال جمھور العلماء: قضاء القاضي لا یحل حراما ولا یحرم حلالاً، فلو حكم بشھادة شاھدین ظاھرھما  :1تنبیھ

ن إلي إنكم تختصمو: «غیره، لقولھ صلّى االله علیھ وسلمالعدالة لم یحصل بحكمھ الحل باطنا، سواء في المال أو 

فمن قضیت لھ من حق أخیھ بشيء ولعل بعضكم أن یكون ألحن بحجتھ من بعض، فأقضي لھ بنحو مما أسمع، 

لقاضي قضاء ا :وقال أبو حنیفة عن أم سلمة رضي االله عنھا. متفق علیھ» فلا یأخذه، فإنما أقطع لھ قطعة من النار

 یسري في الظاھر والباطن.

ھا ا بوإن كان عالم، قضي لھ بھا. أو لم یعلم بھا ،فإن كانت غائبة ،إذا حلف المنكر ثم أقام المدعي بینة :2تنبیھ

 خلافا للشافعیة والحنفیة. ،ولم تسمع بعد الیمین في المشھور ،وھي حاضرة لم یقض لھ بھا

یجب أن یكون في المصر قاض واحد ولا یجوز اثنان فأكثر وأجاز الشافعي اثنین إذا عین لكل واحد ما  :3تنبیھ

 یحكم فیھ.

ھما بحكم الإسلام وإن كانا ذمیین حكم بین ،إذا كانت خصومة بین مسلم وذمي حكم بنیھما بحكم الإسلام :4تنبیھ

 وإن تخاصما في غیر ذلك ردوا إلى أھل دینھم إلا أن یرضوا بحكم الإسلام.في باب المظالم، 

 بالكثرة وفاقا للشافعيإذا تعارضت البینتان رجح أعدلھما وإن كان أقل عددا في المشھور وقیل یرجح  :5تنبیھ

 فإن تعارض شاھدان مع شاھد ویمین فاختلف ھل یرجح الشاھدان أو الشاھد والیمین.
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 الجنایات والحدودالباب الثالث: 

 تمھیدات:

 تعریف الحد: -أ

ھا مانعة لكون وسمیت العقوبات حدودا، ،ومنھا المنع ،الحد في اللغة على معان منھا الحاجز بین الشیئینیطلق 

بعض الحدود كحد الزنا وشرب الخمر حق و " عقوبة مقدرة شرعاأما في الاصطلاح فھو "من ارتكاب أسبابھا، 

خالص الله تعالى، وبعضھا الآخر مثل حد القذف فیھ حق الله، وحق للعبد، أي أنھ یشترك فیھ الحق الشخصي 

 والحق العام.

 العقوبة المقررة علیھا إلى ثلاثة أقسام:تنقسم الجریمة بحسب جسامة  أقسام الجریمة: -ب

 جرائم عقوبتھا الحدود وھي سبعة: الزنا والقذف وشرب الخمر والسرقة والبغي والحرابة والردة. •

جرائم عقوبتھا القصاص أو الدیة وھي خمس: القتل العمد وشبھ العمد والقتل الخطأ والجنایة على ما  •

 النفس خطأ.دون النفس عمدا، والجنایة على ما دون 

 بما یلائم ظروف المجرم والجریمة ؛لاجتھاد القاضيفوضھا الشرع عقوبة وھو جرائم عقوبتھا التعزیر  •

 .والمجتمع

: ھي زجر الناس وردعھم والتعازیرإن الحكمة من ھذه الحدود  الحكمة من تشریع الحدود والتعزیر: -ح

من الذنوب، ولقد أثبت التاریخ أن  عن اقتراف تلك الجرائم، وصیانة المجتمع عن الفساد، والتطھر

من المجتمع الإسلامي عندما طبق الحدود، عاش آمناً مطمئناً على مالھ وأعراضھ ونظامھ، حتى إن 

 .ھكان یسعى لإقامة الحد علیھ، رغبة في تطھیر نفساقترف شیئا منھا 

 من أبرز خصائص الحدود: :خصائص الحدود -خ

، باتفاق الفقھاء؛ لأنھ لم یقم حد على عھد رسول إقامتھا لیھ الإمامأنھ لا یقیمھا إلا الإمام أو من فوض إ •

 .ولا في أیام الخلفاء إلا بإذنھماالله صلّى االله علیھ وسلم إلا بإذنھ، 

عفا عنھ فثبتت السرقة عند حاكم على شخص، ، فلو بعد ثبوتھا إلا القذفالعفو ولا الصلح  أنھا لا تقبل •

 لم ینفعھ.المسروق منھ، 

 .ل إلى اجتھاد القاضي حسب المصلحةعقوبة محددة بخلاف التعزیر فھو موكوأنھا  •

فلا فرق بین الحد في سرقة دینار وقنطار، أما  ؛أن العقوبة في الحد لا تختلف باختلاف جسامة الجریمة •

 التعزیر فحسب المجرم والجریمة.

ب، فلا یسقط الحد عنھ، وقال فإذا تاب العاصي ما عدا المحار ،لا تسقط بالتوبة بخلاف التعزیرأنھا  •

كمن  التائب من الذنب«، لقولھ صلّى االله علیھ وسلم: لروایتین عنھ: التوبة تسقط الحدأحمد في أظھر ا

رواه ابن ماجھ والطبراني في الكبیر والبیھقي عن عبد االله بن مسعود، ورجال الطبراني » لا ذنب لھ

 رجال الصحیح.

على شخص، فقال المالكیة: كل حد یدخل في القتل كردة أو قصاص أو حرابة  إذا اجتمعت الحدود تداخل الحدود: -د

وأما إن لم یكن فیھا قتل فإنھا تستوفى جمیعا، إلا أن حد القذف یكفي  إلا القذف، فلا بد من استیفائھ أولا، ثم یقتل.

دود حدود جمیعھا؛ لأنھا حوقال الشافعي: تستوفى ال وقال الحنفیة: یدخل ما دون القتل فیھ مطلقا. عن حد الشرب.
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تفق الحقان في محل واحد، فإن اجتمع حقان: أحدھما الله، والآخر لآدمي، ا وإن تتداخل. وجبت بأسباب، فلا

 كالقصاص والرجم في الزنى، قدم القصاص عند العلماء، لتأكد حق الآدمي، وبھ یتحقق أیضاً حق االله تعالى.

تحدید أقل التعزیر، ولكنھم اختلفوا في تحدید أكثره، فقال اتفق الفقھاء على عدم  التعزیر:مقدار  -ذ

زور كتابا على عمر رضي االله عنھ، ونقش  ،المالكیة: ھو غیر محدود، بدلیل أن معن بن زائدة

خاتما مثل خاتمھ، فجلده مئة، فشفع فیھ قوم، فقال: أذكروني الطعن، وكنت ناسیا، فجلده مئة أخرى، 

لم ینكر علیھ الصحابة، وقال أبو حنیفة: لا یجاوز بالتعزیر أقل الحدود، ثم جلده بعد ذلك مئة أخرى و

واختلف العلماء في وجوب التعزیر  عي قولان: أصحھما كرأي أبي حنیفة.وھو أربعون جلدة وللشاف

 .افي حقوق الآدمیین فلیس واجبأما في حقوق االله تعالى فأوجبھ الجمھور 

 الفصل الأول: الجنایات

 :على النفس أولا: الجنایة

 .فعل مخلوق یزیل الحیاة عن آخرھو القتل ھو الفعل المزھق للنفس، أو تعریف القتل:  -1

القتل العمد العدوان من السبع الموبقات قال تعالى: {ومن یقتلْ مؤمناً متعمداً، فجزاؤه جھنم خالداً  حكم القتل: -2

والقتل المحرم إنما ھو قتل المعصوم . )93(النساء: ولعنھ، وأعد لھ عذاباً عظیماً} فیھا، غضب االله علیھ،

 ز.دفاعا عن النفس فكل ذلك جائأو أما قتل من وجب قتلھ بحد أو قصاص والثیب الزاني والحربي  .بغیر حق

 واع: قتل عمد، وشبھ عمد، وخطأ.یرى جمھور العلماء: أن القتل ثلاثة أن أنواع القتل: -3

 ...فالقتل العمد: ما قصد فیھ الفعل العدوان بما یقتل غالبا، كحدید وخشبة كبیرة، وتغریق وتسمیم  •

و أو لكمة بالید، أ ،وشبھ العمد: ما قصد فیھ الفعل العدوان بما لا یقتل غالبا، كضرب بحجر خفیف •

 بسوط، أو عصا صغیرین أو خفیفین، ولا قصاص في شبھ العمد، وإنما فیھ دیة مغلظة.

فقتل والخطأ: ھو القتل الحادث بغیر قصد الفعل، كأن وقع شخص على آخر فمات، أو رمى شجرة  •

  .إنسانا

ن یقصد القاتل الفعل مباشرة ومشھور المذھب المالكي: أن القتل نوعان: عمد، وخطأ، أما العمد: فھو أ •

ھ غالباً، إن فعل ذلك لا على وجإحراق أو تغریق أو خنق، سواء بما یقتل غالباً أو بما لا یقتل بضرب أو 

 ھ.فقتلشخص ما لو سقط على . وأما الخطأ: فھو ألا یقصد الضرب ولا القتل، كممن یحق لھ التأدیب

 اتفق الفقھاء على أن قاتل النفس عمدا یجب علیھ أمور ثلاثة:  عقوبة القتل: -4

 الإثم العظیم لورود القرآن بتخلیده في نار جھنم. •

: لا یجب التعزیر، وإنما یفوض الأمر وقال الجمھور .التعزیر عند الحنفیة والمالكیةالقود أو الدیة مع  •

 للحاكم، یفعل ما یراه مناسباً للمصلحة.

وھذا إذا كان القتل رواه مالك وأصحاب السنن، » لیس لقاتل میراث«الحرمان من المیراث لحدیث:  •

 عمدا.

بھ عمد شوإذا كان القتل  بوجوبھا الشافعیة خلافا للجمھور.واختلف في وجوب الكفارة على القاتل عمدا، فقال 

 .تل الخطأ الدیة والكفارة، وتفصیل العقوبات فیما یليوفي الق ففیھ الدیة المغلظة عند الجمھور.
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یجب في القتل اعتداء على آدمي معصوم الدم، فلا قصاص بالاعتداء على غیر الإنسان، أو على  القصاص: -أ

ووقت العصمة، حال  یاة، أو على غیر معصوم الدم كالمرتد أو الحربي أو المستأمن.المیت الذي فارق الح

البدء وحال الانتھاء، فیشترط كون المجني علیھ معصوما من حین الضرب أو الجرح إلى حین الموت. 

لتخلص ل ویجب باتفاق الأئمة الأربعة قتل الجماعة بالواحد، سدا للذرائع، لألا یتخذ الاشتراك في القتل سببا

غیره  وإذا أكره رجل ویجب القصاص بالتسبب عند الجمھور غیر الحنفیة كالحفر، والتسمیم.، من القصاص

الجمھور (المالكیة والشافعیة في الأظھر عندھم، فبأن ھدده بما یلحق ضرراً بنفسھ أو مالھ،  ،على قتل آخر

 القصاص على المكره والمستكره.  على وجوبوالحنابلة): 

 :التالیة شروطالیشترط لوجوب القصاص من القاتل أن تتوفر فیھ  القصاص: شروط -أ -أ

 بخلاف السكران بحرام.؛ مكلفا أي بالغا عاقلا، فلا قصاص على صبي أو مجنونالقاتل  أن یكون •

 أن یكون القتل عمدا عدوانا. •

ي ، ولا بالزانفلا یقتل مسلم ولا ذمي بالكافر الحربي، ولا بالمرتد ،معصوم الدمالمقتول أن یكون  •

 المحصن.

وا، إلا وإن سفل ،أو ولد الولد ،فلا قصاص على أحد الوالدین بقتل الولد ؛ألا یكون القاتل والدا للمقتول •

كأن یضجعھ فیذبحھ، أو یبقر بطنھ أو یقطع  ما تنتفي فیھا شبھة إرادة التأدیب؛أن المالكیة استثنوا 

 واتفق الفقھاء على أنھ یقتل الولد بقتل والده، لعموم أعضاءه، فیقتل بھ لعموم القصاص بین المسلمین.

 .ل، إلا ما استثني بالحدیث السابقالقصاص وآیاتھ الدالة على وجوبھ على كل قات

أن یكون المقتول مكافئا للقاتل في الإسلام والحریة، فلا یقتل مسلم  اشتراط الجمھور (غیر الحنفیة) •

ماجھ  رواه أحمد وابن» لا یقتل مسلم بكافر: «لقول النبي صلّى االله علیھ وسلم بكافر، ولا حر بعبد،

ولقولھ علیھ الصلاة والسلام في  ،والترمذي وأبو داود من حدیث عمرو بن شعیب عن أبیھ عن جده

لتكافؤ ولم یشترط الحنفیة ا .طني والبیھقي عن ابن عباس مرفوعارواه الدار ق» لا یقتل حر بعبد«العبد: 

 س.ویقتل الرجل بالمرأة والعكص بدون تفرقة بین نفس ونفس. في الحریة والدین، لعموم آیات القصا

صاحب الحق في القصاص أو ولي الدم: ھو عند الجمھور جمیع الورثة  صاحب الحق في القصاص: ب -أ

 : مستحق القصاص ھو العاصب الذكر، یقدم الأقربوقال المالكیة ،لا، أزواجا وزوجاتنساء ورجا

ند لقصاص عاالمرأة ، وتستحق جد والإخوة، فھم في درجة متساویةفالأقرب من العصبة في إرثھ إلا ال

 المالكیة بشروط ثلاثة:

 أن تكون وارثة المقتول كبنت أو أخت، فتخرج العمة والخالة ونحوھما من ذوي الأرحام. •

 ، كعم مع بنت.كان أنزل منھاألا یساویھا عاصب في الدرجة وفي القوة معا: بأن لم یوجد أصلاً، أو  •

 لأخت لأم، والزوجة، والجدة لأم.بخلاف اأن تكون عاصبة فیما لو فرض كونھا ذكرا،  •

رث وإذا لم یكن للمقتول وا عن القاتل؛ لأن القصاص لا یتجزأ. وإذا تعدد الأولیاء، فعفا أحدھم، سقط القصاص   

لي السلطان ولي من لا و«لسلطان، عملا بالقاعدة الشرعیة: غیر جماعة المسلمین، كان الأمر باتفاق الفقھاء إلى ا

 ابن ماجھ عن عائشة رضي االله عنھا.حدیث رواه أبو داود والترمذي ووھو » لھ

قال الحنفیة، والأصح عن الحنابلة: لا یكون القصاص في النفس إلا بالسیف، سواء  :یفیة استیفاء القصاصت  -أ

» إلا بالسیف لا قَود«، واستدلوا بقول النبي صلّى االله علیھ وسلم: بغیرهرتكاب جریمة القتل بالسیف أو أكان ا
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ن ضرب بمحدد ، مل القاتل بالقِتْلة التي قتل بھارواه ابن ماجھ والبزار في مسنده. وقال المالكیة والشافعیة: یقت

) 126ل:ھ} (النحقبتم فعاقبوا بمثل ما عوقبتم بكسیف، أو وضع مثقل كحجر، أو رمي من شاھق لقولھ {وإن عا

 ویتعین السیف إذا كان القتل بسحر أو خمر، أو لواط؛ لأنھا محرمة لعینھا.

{ومن قَتَل مؤمناً خطأ فتحریر رقبة مؤمنة، ودیة مسلَّمة إلى  أصل الكفارة في قتل الخطأ قولھ تعالى: :لكفارةا -ب

یماً تابعین، توبةً من االله، وكان االله علم شھرین متأھلھ إلا أن یصدَّقوا...} إلى قولھ تعالى: {فمن لم یجدْ فصیا

 لا تجب الكفارة في القتل العمد.وقال جمھور الفقھاء (غیر الشافعیة): ) 92(النساء: حكیماً}

 وثبتت مشروعیة الدیة بالقرآن في ،ھي في الشرع: المال الواجب بالجنایة على النفس أو ما في حكمھا :الدیة -ت

ومن  ) 92(النساء:قولھ تعالى: {ومن قتل مؤمناً خطأ فتحریر رقبة مؤمنة، ودیة مسلَّمة إلى أھلھ، إلا أن یصَّدَّقوا}

أن من اعتبط مؤمنا قتلا عن بینة، فإنھ قود، إلا أن یرضى " وفیھالسنة أحادیث أشھرھا حدیث عمرو بن حزم 

على العلماء وأجمع  .رواه النسائي ومالك، وابن خزیمة "ن في النفس: الدیة مئة من الإبلأولیاء المقتول، وإ

 وجوب الدیة في الجملة.

فرأي أبي حنیفة ومالك، والشافعي في مذھبھ القدیم: أن الدیة  ،اختلف الفقھاء في ذلك :نوع الدیة ومقدارھاأ  -ت

الفضة. اثنتا عشرة ألف درھم من الذھب، وألف دینار من الإبل، ومائة من تجب في واحد من ثلاثة أنواع: 

رأي الشافعي في مذھبھ الجدید أن الواجب الأصلي في الدیة ھو مائة من الإبل و ویجزئ دفعھا من أي نوع.

 وإلا فقیمة الإبل، بنقد البلد الغالب.إن وجدت، 

د أو المستأمن نصف دیة المسلم، ونساؤھم دیة الكتابي الیھودي والنصراني المعاھوودیة المرأة نصف دیة الرجل، 

نصف دیات المسلمات، واتفق غیر الحنفیة على أن دیة المجوسي والوثني المستأمن كعابد الشمس والقمر والزندیق 

 . ثمان مئة درھم، أي ثلثا عشر دیة المسلم بتقدیر الجمھور، وأن نساءھم نصف دیاتھم

عشرون بنت مخاض، وعشرون ابن مخاض، وعشرون بنت ھب (باتفاق المذاودیة الخطأ من الإبل مخمسة، 

 لبون، وعشرون حقة، وعشرون جذعة). 

لا تتغلظ الدیة إلا في حالة الوفاء بھا بالإبل خاصة؛ فلا تتغلظ الدیة في الدنانیر  :تغلیظ الدیة وتخفیفھاب  -ث

وتتغلظ الدیة في القتل العمد وفي شبھ العمد  ،والدراھم، بأن یزاد على ألف دینار، أو على عشرة آلاف درھم

إذا و المالكیة: تتغلظ الدیة في القتل العمد إذا قبلھا ولي الدم، وفي حالة قتل الوالد ولده. وقال، عند الجمھور

غلظت الدیة تجب مثلثة عند المالكیة والشافعیة ومحمد بن الحسن (أي ثلاثون حقھ وثلاثون جَذَعة، وأربعون 

حاملاً، لخبر الترمذي بذلك). وھذا عند المالكیة في حال قتل الأصل ولده، أما في القتل العمد إذا عفا  خَلِفة أي

  ولي الدم، فتجب الدیة عندھم مربعة، بحذف ابن اللبون من الأنواع الخمسة الواجبة في القتل الخطأ.

: دیة العمد تجب معجلة (حالَّة) في مال الجاني، غیر مؤجلة؛ قال جمھور الفقھاء :ومن یتحملھا وقت أداء الدیةت  –ت 

خلافا للحنفیة لأن الدیة فیھ بدل عن القصاص، وبما أن القصاص حالّ الأداء، فبدلھ وھو الدیة حال مثلھ، وأما دیة الخطأ 

 وكذلك دیة شبھ العمد عند الجمھور.فتجب مؤجلة في مدى ثلاث سنوات، تخفیفا عن العاقلة، 

المالكیة: أھل الدیوان (وھو الدفتر الذي یضبط فیھ أسماء الجند وعددھم  الخطأ على العاقلة وھي عندودیة 

وعطاءاتھم وقدمھم) فإن لم یكن دیوان فالعصبة (ویبدأ بالإخوة، ثم بالأعمام، ثم من بعدھم من الأقارب) ثم بیت 

شافعیة وقال ال ن لم یكن بیت مال، فتقسط الدیة.المال إن كان الجاني مسلما؛ لأن بیت المال لا یعقل عن كافر، فإ

45  
 



: العاقلة: ھم قرابة القاتل من قبل الأب، وھم العصبة النسبیة كالإخوة لغیر أم والأعمام، دون أھل الدیوان، والحنابلة

 بدلیل ما روى المغیرة بن شعبة رضي االله عنھ أن النبي صلّى االله علیھ وسلم قضى في المرأة بدیتھا على عصبة

 القاتل.

وتوزع الدیة على أفراد العاقلة قریبھم وبعیدھم، حاضرھم وغائبھم، ولا تؤخذ الدیة من فقیر من العاقلة ولا امرأة 

 وإنما تؤدي العاقلة الدیة بأربعة شروط: ولا صبي ولا زائل العقل.

 أن تكون الثلث فأكثر. •

 أن تكون عن دم احترازا من قیمة العبد. •

 عمد.أن تكون عن خطأ لا  •

 أن تثبت بغیر اعتراف. •

 یثبت القتل بأحد ثلاثة أمور:: ما یثبت بھ القتل -5

 الاعتراف.ن ما تثبت بھ سائر الحقوق م •

 ما تثبت بھ سائر الحقوق من شھادة عدلین. •

بمعنى الیمین، وشرعا ھي: الأیمان المكررة في دعوى القتل وھي  ،: وھي لغة مشتقة من القسمالقسامة •

اتفق الأئمة الأربعة على مشروعیتھا في الجملة مع اختلاف في بعض تفاصیل وقد  خمسون یمینا.

أحكامھا، فمذھب المالكیة والحنابلة أن أولیاء دم المقتول ھم من یحلف الأیمان، ویستحقون القصاص 

أنھ لا یثبت ومذھب الشافعیة أن أولیاء دم المقتول ھم من یحلف الأیمان و في العمد والدیة في الخطأ.

 .ینھم المقتول ھم من یحلف الأیمانومذھب الحنفیة أن أھل المحلة الذین وجد بالقصاص بل الدیة.  بھا

 :وشروط العمل بالقسامة

 أن یكون القتیل مسلما -

 أن یكون القتیل حرا -

 وجود لوث وھو الأمر الذي ینشأ عنھ غلبة الظن بوقوع المدعى بھ، ومن أمثلتھ: -

ث في ولوھي لوث في العمد باتفاق المالكیة، فلان وھو ما یعرف بالتدمیة، وأن یقول القتیل دمي عند  •

 الخطأ على الراجح عندھم.

 شھادة عدلین على معاینة الضرب أو الجرح المؤدي إلى القتل وكذلك شھادة عدل واحد علیھ. •

 شھادة عدل على معاینة القتل. •

 وجود القتیل وبقربھ شخص تبدو علیھ آثار الجریمة. •

 وإذا كان الحلف ان الحلف على أن القتل عمدا لم یحلف أقل من رجلین، ولا یقتل بالقسامة أكثر من واحد.وإذا ك

 على أن القتل خطأ أجزأ الرجل الواحد، وحلف النساء والصبیان

 

 

46  
 



 ثانیا: الجِنایة على ما دون النَّفس

ھي كل اعتداء على جسد إنسان من قطع عضو، أو جرح، أو ضرب،  الجنایة على ما دون النفس: تعریف -1

 وھي عند الحنفیة والمالكیة: إما عمد أو خطأ.  مع بقاء النفس على قید الحیاة.

 العمد: ما تعمد فیھ الجاني الفعل بقصد العدوان، كمن ضرب شخصا بحجر بقصد إصابتھ.  •

كمن یلقي حجرا من نافذة، فیصیب رأس إنسان  ،انیھ الجاني الفعل دون قصد العدوالخطأ: ھو ما تعمد ف •

 فیوضحھ (أي یُوضح العظم)، أو یقع نتیجة تقصیر كمن ینقلب على نائم فیكسر ضلعھ.

زاد الشافعیة والحنابلة شبھ العمد فیما دون النفس، كأن یضرب رأس إنسان بحجر صغیر لا یشج و       

. »العمد، لا في الخطأ وشبھ العمد لا قصاص إلا في«لون: غالبا، فیتورم الموضع إلى أن یتضح العظم. ویقو

 وعقوبة شبھ العمد عندھم كعقوبة الخطأ.

والجنایة العمدیة على ما دون النفس: إما أن تكون على الأطراف بقطعھا أو تعطیل منافعھا، أو تكون بإحداث 

 جرح في غیر الرأس وھي الجراح، أو في الرأس والوجھ وھي الشجاج.

الأطراف عند الفقھاء: ھي الیدان والرجلان، والأنف والعین والأذن، والشفة والسن،  إبانة الأطراف:عقوبة  -2

 في العمد أو الدیة في الخطأ. وعقوبة إبانة الأطراف: إما القصاص والشعر والجفن ونحوھا.

 في القتل وزیادة شرطین آخرین ھما:المتقدمة ویشترط في القصاص في الجراح شروطھ 

من الحیف بحدوث خطر زائد فلا قصاص باتفاق الأئمة في كسر عظام الصدر أو الصلب أو الأمن  •

 .العنق، ویجب فیھا الأرش كاملاً؛ لأن التماثل غیر ممكن

 برء الجرح أي أنھ لا قصاص حتى یبرأ الجرح لأنھ إذا مات بسبب الجنایة فالقصاص في النفس. •

یقیس طول الجرح وعمقھ ویشق مقداره من  مختصفیما دون النفس بواسطة جراح ویستوفى القصاص 

 الجاني.

 ، ویعبر عنھا بالأرش وھو نوعان: مقدر وغیر مقدر.قصاص لسبب من الأسباب وجبت الدیةوإذا امتنع ال .

 المقدر: ھو ما حدد الشرع لھ نوعا ومقدارا معلوما كدیة الید والعین. 

 وترك أمر تقدیره للقاضي. غیر المقدر: ھو ما لم یقدر لھ الشرع لھ دیة معینة،

ولا قصاص في الضرب بالسوط والعصا واللطمة والوكزة إذا لم تترك أثراً؛ لأن المماثلة فیھا غیر ممكنة     

 .لیقطع العضو الصحیح بالمشلوولا  وإنما فیھا التعزیر. واستثنى المالكیة السوط، ففي الضرب بھ قصاص

والذكر أو الحشفة، والصلب إذا انقطع المني،  ،واللسان ،كاملة في الأنفتجب الدیة  :ما تجب فیھ الدیة كاملة -3

والرجلان، والعینان، والأذنان، والشفتان،  ومسلك البول، ومسلك الغائط، واللسان الناطق وكذا الیدان،

 ..والحاجبان إذا ذھب شعرھما نھائیاً ولم ینبت، والثدیان، والحلمتان، والأنثیان، والألیتان

 ففي كل ذلك دیة كاملة. ولو بقي كدیة قطعھ، كذھاب عقل، وسمع، ومشي، وجماع، دیة تعطیل منفعة عضو و      
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یجب نصف الدیة في الواحد من مزدوج الأعضاء كالید والعین والأذن والثدي  :ما یجب فیھ نصف الدیة -4

 والرجل، وفي عین الأعور دیة كاملة في مذھب مالك خلافا للشافعي وأبي حنیفة.

 الجراح: والجراح عشرة على النحو التالي:

 لدامیة: ھي التي تدمي الجلد.ا •

 لحارصة: ھي التي تشق الجلد.ا •

 السِّمحاق: ھي التي تكشط الجلد. •

 الباضعة: ھي التي تبضع اللحم، أي تقطعھ وتشقھ. •

 لمتلاحمة: ھي التي تقطع اللحم في أكثر من موطن.ا •

 ة رقیقة بین اللحم والعظم. الملطأة: ھي التي لا یبقى فیھا إلا جلد •

 إبرة. الموضحة: ھي التي توضح العظم، أي تظھره وتكشفھ، ولو قدر •

 الھاشمة: ھي التي تھشم العظم، أي تكسره. •

 المنقِّلة: ھي التي تنقل العظم بعد كسره، أي تحولھ عن مكانھ. •

 بالوصول إلى الجوف.المأمومة: ھي التي تصل إلى أم الدماغ: وھي خاصة بالرأس، كما تختص الجائفة  •

 أدب لا قصاص في الخطأ ولاعمد أو خطأ: ففي العمد القصاص بالشروط المذكورة سابقا، ووالجراح إما 

من  5(وفي الموضحة نصف العشر ، وإنما فیھ حكومة، قبل الموضحةوإنما الدیة، ولا دیة في الجراح المذكورة 

وفي  )من الإبل 15(وفي المنقلة عشر الدیة ونصف عشرھا  ،وفي الھاشمة عشر الدیة وقیل حكومة )الإبل

 المأمومة والجائفة ثلث الدیة.

ن فھو فما كان فرقا بین القیمتی ،قبل الإصابة وقیمتھ بعدھا -لو كان عبدا– والحكومة ھي أن تتصور قیمة الإنسان

 الحكومة.
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 حد الزنا الفصل الثاني:

 الشرع مغیب حشفة في فرج آدمیة من غیر نكاح ولا شبھة نكاح.اللغة و ھو في :تعریف الزنا -1

 ھ كان فاحشة وساء سبیلاً}الزنا فاحشة من الكبائر قال االله تعالى: {ولا تقربوا الزنا، إن حكم الزنا: -2

ولوطا أفحش من الزنا، لقولھ عز وجل: { . وكما أن الزنا حرام، فاللواط محرم أیضا، بل ھو)32(الإسراء:

ومھ: أتأتون الفاحشة، ما سبقكم بھا من أحد من العالمین} والسحاق: (وھو فعل النساء بعضھن إذ قال لق

ببعض) حرام أیضا، ویعزر فاعل المساحقة وروى البیھقي عن أبي موسى الأشعري رضي االله عنھ أن 

» المرأة فھما زانیتانالرجل فھما زانیان، وإذا أتت المرأة  إذا أتى الرجل« علیھ وسلم قال: النبي صلّى االله

 ولا حد في المساحقة وإنما فیھا الأدب.

 لا حد على الزاني والزانیة إلا بشروط، منھا متفق علیھ، ومنھا مختلف فیھ، وھي: :شروط حد الزنا -3

 أن یكون الزاني بالغا، فلا یحد الصبي غیر البالغ بالاتفاق. •

 اقل بمجنونة أو مجنون بعاقلة، حد العاقل منھما.أن یكون عاقلاً، فلا یحد المجنون بالاتفاق، فإن زنى ع •

أن یكون مسلما، في رأي المالكیة، فلا یحد الكافر إن زنى بكافرة ولكنھ یؤدب إن أظھره، وإن استكره  •

 ل الجمھور: یحد الكافر حد الزنامسلمة على الزنا قتل، وإن زنى بھا طائعة نكل بھ وعزر. وقا

الفقھاء في المكره على الزنا فقال الجمھور: لا یحد، وقال الحنابلة: أن یكون طائعاً مختاراً، واختلف  •

 یحد.

 الأربعة في الأصح عند الشافعیة.أن یزني بآدمیة، فإن أتى بھیمة فلا حد علیھ باتفاق المذاھب  •

أن تكون المزني بھا ممن یوطأ مثلھا، فإن كانت صغیرة لا یوطأ مثلھا، فلا حد علیھ ولا علیھا عند  •

 .ولا تحد المرأة إذا كان الواطئ غیر بالغ. وقال الجمھور: یحد واطئ الصغیرة التي یمكن وطؤھا الحنفیة

ة، ، فلا حد عند المالكیة والشافعی، كأن یظن أنھا زوجتھفإن كان الوطء بشبھة، سقط الحد :انتفاء الشبھة •

 خامسة حد الواطئكالولا حد في نكاح فاسد مختلف فیھ، كالزواج دون ولي فإن كان فاسدا بالاتفاق، 

 بھ.

 ، ففیھ قولان لابن القاسم وأصبغ.أن یكون عالماً بتحریم الزنا، فإن ادعى الجھل بھ، وھو ممن یظن بھ •

 خلافا للجمھور.رب أو دار البغي، وھذا عند الحنفیة أن تكون المرأة غیر حربیة في دار الح •

 أن تكون المرأة حیة فلا یحد عند الجمھور واطئ المیتة ویحد في المشھور عند المالكیة.  •

 الزاني إما محصن فیجب علیھ حد الرجم، أو غیر محصن، فیجب علیھ حد الجلد. :عقوبة الزنا -4

لبكر ھو الجلد، لقولھ تعالى: {الزانیة والزاني فاجلدوا كل واحد حد الزاني ا حد الزاني البكر غیر المحصن: -أ 

نفیة: لا قال الحلجلد والتغریب على الزاني البكر، فمنھما مائة جلدة} واختلف العلماء في النفي، ھل یجمع بین ا

اما، لمسافة عیضم التغریب أي النفي إلى الجلد؛ وقال الشافعیة والحنابلة: یجمع بین الجلد والنفي أو التغریب 

تقصر فیھا الصلاة، وقال المالكیة: یغرب الرجل سنة، أي یسجن في البلد التي غرب إلیھا، ولا تغرب المرأة 

 .خشیة علیھا من الوقوع في الزنا مرة أخرى

اتفق العلماء ما عدا الخوارج على أن حد الزاني المحصن ھو الرجم، بدلیل ما ثبت في  حد الزاني المحصن: -ب 

 لا یحل دم امرئ«المتواترة وإجماع الأمة، أما السنة فكثیر من الأحادیث: منھا قولھ علیھ الصلاة والسلام:  السنة
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لم عن رواه البخاري ومس» مسلم إلا بإحدى ثلاث: الثیب الزاني، والنفس بالنفس، والتارك لدینھ المفارق للجماعة

د یا واغ«سول علیھ الصلاة والسلام لرجل من أسلم: ابن مسعود ومنھا قصة العسیف الذي زنى بامرأة، فقال الر

 أخرجھ البخاري ومسلم والموطأ وأحمد وأبو داود والترمذي والنسائي» أنیس إلى امرأة ھذا، فإن اعترفت فارجمھا

 عن أبي ھریرة وزید بن خالد.

ف: د وأبو یوسوقال الشافعي وأحم ،الإسلام والحریة والبلوغ والوطء المباح في نكاح صحیح شرط الرجم: -5

 جم، فیحد الذمي إذا ترافع إلینا.لیس الإسلام من شروط إحصان الر

 أجمع العلماء على أن الزنا یثبت بالإقرار أو بالشھادة: :؟بم یثبت الزنا -6

لقولھ تعالى: {والذین یرمون المحصنات، ثم لم یأتوا بأربعة شھدا} فإذا شھد ثلاثة، وقال شھادة أربع عدول   -أ 

رأیتھما في لحاف واحد، ولم یزد علیھ: یحد الثلاثة عند الحنفیة حد القذف، ولا حد على الرابع؛ لأنھ لم الرابع: 

یقذف. وإن شھد شھود دون أربعة في مجلس الحكم بزنا حدوا بالاتفاق حد القذف؛ لأن عمر حد الثلاثة الذین 

د المشھود بھ: وھو أن یجمع الشھود الأربعة اتحاولا بد من  شھدوا على المغیرة بالزنا ذكره البخاري في صحیحھ.

اتحاد المجلس: أي أن یكون الشھود مجتمعین في مجلس واحد و على فعل واحد، في مكان واحد وزمان واحد.

ن أن یكون المشھود علیھ بالزنا ممو وقت أداء الشھادة وھذا عند الحنفیة، وأما بقیة الفقھاء فلم یقولوا بھذا الشرط.

 عدمولا بد من  الشبھة، فإن كان أخرس، لم تقبل شھادتھم، إذ قد یدعي الشبھة لو كان قادرا. یقدر على دعوى

التقادم من غیر عذر ظاھر: ومعناه ألا تمضي مدة بعد مشاھدة الجریمة وأداء الشھادة، منعا من التھمة وإثارة 

 ضغینة ھي الحاملة على الشھادة.ال الفتنة، إذ أن أداء الشھادة بعد مضي مدة من غیر عذر ظاھر، یدل على أن

من أقر على نفسھ بالزنا حد ولا یشترط عند الجمھور تكرر الإقرار أربع مرات خلافا لأحمد،  :الإقرار -ب

اعترف شخص عند القاضي بالزنا، ثم رجع عن  نوإ وحملوا حدیث ماعز على الندب لا الوجوب.

عي د عند أبي حنیفة والشافھرب، فإنھ یسقط عنھ الحبعد إقامة بعض الحد، أو  إقراره بعد الحكم بالحد، أو

، والمشھور في المذھب المالكي: أن الرجوع عن الإقرار إما لشبھة كقولھ: كذبت على نفسي، أو وأحمد

وطئت زوجتي وھي محرمة، فظننت أنھ زنا فیدرأ عنھ الحد، أما إذا رجع لغیر شبھة فلا یدرأ عنھ 

 ».أقرلا عذر لمن «الحد، عملاً بحدیث: 

قال الحنفیة: إن ثبت الرجم بالشھادة، فیشترط بدء  بالرجم: اختلاف العلماء في اشتراط بداءة الشھود -ت

الشھود بالرجم استحسانا، وقال المالكیة: إذا حضر الإمام الرجم، جاز لھ أن یبدأ ھو وأن یبدأ غیره، فلم 

 یثبت عند الإمام مالك حدیث صحیح في بداءة البینة بالرجم.

ذھب الجمھور إلى أن الرجل یقام علیھ الرجم قائما، ولا یربط بشيء، أما المرأة، فقال  ة حد الزنا:كیفی -7

وقد روي أن الرسول صلّى االله علیھ وسلم حفر للغامدیة إلى  ،الحنفیة: یخیر الإمام بین الحفر لھا وعدمھ

المرأة ویجرد الرجل في ضرب الحدود وقال مالك: یضرب الرجل قاعداً لا قائماً، وكذا ثدیھا)  ثَنْدوتھا (أي 

كلھا ما عدا ما بین السرة والركبة؛ لأن الأمر بجلده یقتضي مباشرة جسمھ وقال الشافعي وأحمد: لا یجرد 

المحدود في الحدود كلھا فیما عدا الفرو أو الجبة المحشوة، فإنھا تنزع عنھ؛ لأنھ لو ترك علیھ ذلك، لم یبال 

وقال مالك: یضرب في الحدود الظھر وما یقاربھ وقال الشافعي: یفرق ویكون الضرب بسوط بالضرب، 

ویقام حد الرجم الضرب على الأعضاء ویتقى الوجھ والفرج والخاصرة وسائر المواضع المخوفة. 

50  
 



بالحجارة المعتدلة (أي بملء الكف) لا بحصیات خفیفة لئلا یطول التعذیب، ولا بصخرات تقضي علیھ 

 التنكیل المقصود.بسرعة لئلا یفوت 

 الفصل الثالث: حد القَذف

القذف لغة: الرمي بالحجارة ونحوھا، ثم استعمل في الرمي بالمكاره. ویسمى فریة ـ بكسر  :تعریف القذف -1

 الفاء ـ في الاصطلاح الشرعي: فھو نسبة آدمي غیره لزنا، أو قطع نسب مسلم. 

أبو ھریرة رضي االله عنھ أن رسول االله صلّى االله القذف فاحشة من الكبائر، لما روى  مشروعیة حد القذف: -2

اجتنبوا السبع الموبقات، قالوا: یا رسول االله، ما ھن؟ قال: الشرك باالله عز وجل، والسحر، «علیھ وسلم قال: 

وقتل النفس التي حرم االله إلا بالحق، وأكل الربا، وأكل مال الیتیم، والتولي یوم الزحف، وقذف المحصنات 

 » مؤمناتالغافلات ال

 تنقسم صیغ القذف إلى نوعین: :صیغ القذف والحكم فیھا -3

 صیغ صریحة مثل یا زاني أو یا زانیة أو یا بن الزنا ونحو ذلك مما ھو اتھام صریح بالفاحشة. •

 صیغ التعریض مثل ما أنا بزان أو ما أمي بزانیة  •

یة: الحد. واختلفوا إذا كان بتعریض فقال الحنففق الفقھاء على أن القذف إذا كان بلفظ صریح بالزنا، وجب ات       

إن التعریض لا یوجب الحد، وإن نوى بھ القذف؛ لأن التعریض أمر خفیف في الأذى عادة وقال المالكیة: التعریض 

عروف) أنا م) أو (بالقذف یوجب الحد إن أفھم تعریضھ القذف بالقرائن، كالخصام، كأن یقول: (أما أنا فلست بزان

كلكم «على غالب الناس، وإذا قذف الشخص جماعة فقال الحنفیة والمالكیة: یحد حدا واحدا، كأن یقول:  لأنھ ثقیل

. ودلیلھم أن ھلال »فلان زان، وفلان زان«أو » زاني یا«أو یقول لكل واحد منھم في مجلس، أو متفرقین: » زان

القذف فلیس علیھ إلا حد واحد ما لم وإذا كرر شخص لقذفھ، لم یحد فبن أمیة قذف امرأتھ بشریك بن سحماء، 

 .حدیحد، فإذا حد ثم قذف 

 لحد القذف شروط یتعلق بعضھا بالقاذف، وبعضھا بالمقذوف: شروط وجوب حد القذف: -4

 :شروط القاذف -أ

 العقل: فلا عبرة بكلام المجنون. •

 البلوغ: فلا یحد القاذف إذا كان صبیا كالمجنون •

 المكره بالقذف.الاختیار أو الطواعیة، فلا یحد  •

 ألا یأذن المقذوف للقاذف بالقذف، فإن أذن لھ بالقذف لم یحد للشبھة. •

 الواجب البرفي إقامة الحد ترك لأن للمقذوف، فإن كان كذلك، فلا حد علیھ، أصلا ألا یكون القاذف  •

 شرعا.

 شروط المقذوف: -ب

 عفیفا عن الزنا. أن یكون محصنا: رجلا كان أو امرأة، أي عاقلا، بالغا، حرا مسلما،  -

 أحدكمة: (لیس فیكم زان إلا واحد) أو (قال لجماعفلو أن یكون معلوما فإن كان مجھولا لا یجب الحد،  -

 لا یحد.زان) ف
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لحنفیة: فقال ا ؟اختلف الفقھاء في تكییف حد القذف، ھل ھو حق الله تعالى أو حق للمقذوف طبیعة حد القذف: -5

إسقاط   یصح للمقذوففلاإن حد القذف فیھ حقان: حق للعبد، وحق الله تعالى، إلا أن حق االله تعالى فیھ غالب؛ 

یصح للمقذوف ولو بعد رفع الأمر  القذف حق آدمي الشافعیة والحنابلة عندالحد ولا یجري فیھ الإرث، و

 ومرة قال: فیھ حقان: حقلف: فمرة قال بقول الشافعي، فاخت وأما قول مالك للحاكم إسقاط الحد والعفو عنھ،

 الله وحق للعبد، إلا أنھ یغلب فیھ حق الإمام إذا وصل إلیھ والأول ھو المشھور والراجح في المذھب.

یثبت القذف بما تثبت بھ الحقوق من شھادة عدلین أو الإقرار بشرط الخصومة، أي رفع  إثبات القذف: -6

أن یترك الخصومة؛ لأن فیھا إشاعة الفاحشة، ویستحسن للقاضي إذا رفع الأمر الدعوى والأفضل للمقذوف 

 إلیھ أن یرغب المدعي في ترك الدعوى.

 یسقط حد القذف بأحد أمور ثلاثة: :؟ما یسقط حد القذف -7

 ثبوت الزنى على المقذوف بالبینة أو بإقراره بھ. •

مشھور عند المالكیة؛ لأنھ عندھم حق من عفو المقذوف عن القاذف في رأي الشافعیة والحنابلة وال- •

 حقوق العباد.

 اللعان بین الزوجین، لقولھ تعالى: {والذین یرمون أزواجھم}. •

 حد السرقة الفصل الرابع:

السرقة: أخذ مال الغیر من حرز المثل على وجھ الخفیة والاستتار ومنھ استراق السمع  تعریف السرقة: -1

ماء فاتفق العل ،لنھب والغصباخیانة الأمانة والاختلاس والاختطاف و ھذا التعریف یخرجو  ومسارقة النظر.

والفرق بین السارق الذي تقطع یده، والمختلس والمنتھب والغاصب الذین لا ا حد، على أنھ لیس في شيء منھ

 تقطع أیدیھم ھو أن السارق لا یمكن الاحتراز منھ، فإنھ ینقب الدور ویھتك الحرز ویكسر القفل، ولا یمكن

بو رق أكفان الموتى، فقال أواختلف في حكم النباش وھو سا نھ، فلو لم یشرع قطعھ، لعظم الضرر.الاحتراز م

 .: لا یقطع وقال المالكیة والشافعیة والحنابلة: یقطعحنیفة

السرقة إحدى الكبائر الأصل في مشروعیة حدھا قولھ تعالى: {والسارق والسارقة فاقطعوا  حكم السرقة: -2

إنما أھلك من كان قبلكم أنھم كانوا إذا سرق فیھم الشریف تركوه، وإذا «قال صلّى االله علیھ وسلم: أیدیھما} و

 متفق علیھ.» سرق فیھم الضعیف قطعوه

یشترط لإقامة حد السرقة شروط، بعضھا في السارق، وبعضھا في المسروق، وبعضھا  شروط حد السرقة: -3

 في المكان المسروق منھ. 

العلم ، والاختیار، والبلوغ، والعقلسارق توافر أھلیة وجوب القطع وھي: یشترط في ال شروط السارق: -أ

: فلا یقام حد القطع على من وانتفاء الشبھة ألا یضطر إلى السرقة من جوع عند المالكیة.بالتحریم، و

  یقطع الأب في سرقةولا سرق من غریمھ، وقال مالك والشافعي یقطع بسرقة المصحف؛ لأنھ مال متقوم.

وھذا عند المالكیة وزاد الشافعي » أنت ومالك لأبیك«مال ابنھ لقوة الشبھة في حدیث جابر عند ابن ماجھ: 

 محرم، واختلفوا في الزوج والزوجة یسرق أحدھما على الآخر.وأحمد الجد، وزاد أبو حنیفة كل ذي رحم 
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 یشترط في المسروق : قشروط المسرو -ب

فلو سرق شخص خمرا أو خنزیرا  ،ینتفعون بھمتقوما: والمراد بالمال: ما یتمولھ الناس مالا  ونأن یك •

لا تقطع یده؛ لأنھ لا قیمة للخمر والخنزیر في حق المسلم، وھذا شرط متفق علیھ. ولا قطع بسرقة 

 والأصنام والصلبان؛ لأنھا غیر مباحة.

النصاب: فقال الحنفیة: نصاب السرقة دینار أن یكون المال المسروق نصابا واختلف الفقھاء في مقدار  •

أو عشرة دراھم، وقال الجمھور من المالكیة والشافعیة والحنابلة: نصاب السرقة ربع دینار شرعي من 

أو قیمة ذلك من العروض والتجارات والحیوان، إلا  ،الذھب أو ثلاثة دراھم شرعیة خالصة من الفضة

سائر الأشیاء المسروقة عدا الذھب والفضة یكون بالدراھم. وعند  أن التقویم عند المالكیة والحنابلة في

 الشافعیة بربع دینار.

والحرز ھو ما نصب عادة لحفظ أموال أن یكون حرزا مقصودا بالحرز،  وھي: شروط المكان المسروق منھ -ت

 الناس كالدار والحانوت وھو نوعان:

 لا بالإذن، كالدور والحوانیت والخزائنحرز بنفسھ: وھو كل بقعة معدة للإحراز، ممنوعة الدخول إ •

سواء وجد حافظ، أو لا، وسواء أكان الباب مغلقا، أم مفتوحا؛ لأن البناء یقصد بھ الإحراز، وھو معتبر 

 بنفسھ من غیر شرط وجود الحافظ.

 رز بغیره: وھو كل مكان غیر معد للإحراز، یدخل بلا إذن، كالمساجد والطرق والمفاوز.ح •

الصحراء إن لم یكن فیھ حارس، فإن كان ھناك حارس قریب من المال فھو حرز، سواء فحكمھ حكم 

 أكان نائما، أم یقظان، ولا یجب القطع حتى ینفصل المال عن جمیع الحرز.

أما إذا كان المسروق كلھ  وإذا اشترك جماعة في سرقة، فحصل لكل واحد منھم نصاب، فعلى كل منھم القطع.

ان أو وقال المالكیة: إن اشترك سارق یفة والشافعي: لا یقطع واحد منھم،سرقتھ فقال أبو حننصابا، واشتركوا في 

أكثر في سرقة نصاب: فإن كان لكل واحد قدرة على حملھ بانفراده، فلا یقطع أحد، وإلا بأن احتاجوا في إخراجھ 

 إلى تعاون بعضھم، فیقطعون جمیعا، ویقدر المسروق بقیمتھ یوم السرقة.

 ع بین الضمان والقطع؟ھل یجم -4

ھلك المسروق فقال  وإنلا خلاف بین العلماء في أنھ إذا قطع السارق، والعین قائمة، ردت على صاحبھا،     

لا یجتمع على السارق الضمان مع القطع. وقال المالكیة: إن كان السارق موسرا عند القطع، وجب علیھ  الحنفیة:

وقال الشافعیة والحنابلة: یجتمع القطع والضمان  ،فعلیھ القطع فقطمعسرا ، تغلیظا علیھ، وإن كان الضمانالقطع و

 على كل حال.

الحنابلة: وقال الحنفیة و ،ثم الرجل الیسرى في الحد الثاني ،تقطع ید السارق الیمنى في أول حد تكرر السرقة: -5

لا یقطع السارق بعد الید الیمنى والرجل الیسرى، ولكنھ یضمن المسروق، ویعزر، ویحبس حتى یتوب، وقال 

 رجلھ الیمنى، ثم یعزر. المالكیة والشافعیة: إن سرق ثالثة قطعت یده الیسرى، ثم إن سرق رابعة قطعت

الید ھو من الكوع أو مفصل الزند (الرسغ)، ومكان القطع  قال جمھور العلماء: مكان القطع في مكان القطع: -6

 ویحسم موضع، في الرجل عند الجمھور من مفصل القدم، وإذا قطع فالسنة أن یعلق العضو في عنقھ ساعة

 القطع لتنحسم العروق، وینقطع الدم.
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الإقرار  نسان غیر متھم فيتثبت السرقة بما تثبت بھ عامة الحقوق من العدلین والإقرار؛ لأن الإ إثبات السرقة: -7

 على نفسھ بالإضرار بھا، ویكفي لوجوب القطع الإقرار مرة واحدة عند جمھور العلماء.

 یسقط الحد بأنواع ھي: ما یسقط حد السرقة: -8

رجوع السارق عن الإقرار بالسرقة، فلا یقطع، ویضمن المال؛ لأن الرجوع عن الإقرار یقبل في  •

 المال؛ لأنھ شبھة، والحد یسقط بالشبھة، ولا یسقط المال.الحدود، ولا یقبل في 

 .المسروق إلى مالكھ قبل المرافعة رد السارق •

ملك المسروق قبل إمضاء الحكم، وعند أبي حنیفة یسقط الحد، كما إذا وھب أو باع المسروق منھ المال  •

وأحمد ومالك: إذا وھبھ بعد المسروق للسارق قبل القضاء أو بعده قبل إصدار الحكم. وقال الشافعي 

 رفع إلى الحاكم، لم یسقط القطع. القضاء، أي بعد ما

 الفصل الخامس: حد الحرابة

الحرابة ھي الخروج على المارة لأخذ المال على سبیل المغالبة مع قوة تمكن  قطع الطریق:و تعریف الحرابة -1

اء أكان بمباشرة الكل، أم التسبب من ، وسوبسلاح أم غیره من العصا والحجر ونحوه من ذلك، وسواء أكان

 البعض بالإعانة وسواء أكان من جماعة أم من واحد.

السعي في الأرض فسادا بالقتل والنھب من فواحش الذنوب ویكفي في التنفیر منھ وصفھ  حكم الحرابة: -2

تلوا ادا أن یقبالحرابة أخذا من قولھ تعالى: {إنما جزاء الذین یحاربون االله ورسولھ ویسعون في الأرض فس

وقد اتفق العلماء على أن من قتل  أو یصلَّبوا، أو تُقطَّع أیدیھم وأرجلھم من خلاف أو یُنْفَوا من الأرض}.

وأخذ المال، وجب إقامة الحد علیھ، ولا یسقط العقاب بعفو ولي المقتول، والمأخوذ منھ المال، خلافا للقتل 

 نحفظ عنھ من أھل العلم. قال ابن المنذر: أجمع على ھذا كل من العادي.

م ھاختلف العلماء في الردء، أي العون فقال الحنفیة والمالكیة والحنابلة: إذا اجتمع محاربون، فباشر بعضو

ر لتعزیغیر ا عون، وقال الشافعیة: لا یجب على اللھ حكم المحاربین، كان القتل والأخذ، وكان بعضھم عونا

 بالحبس والتغریب ونحوھما.

 ون إلا بعد توفر الشروط التالیة:لا یقاتل المحارب لمحاربین:شروط قتال ا -3

 أن یكونوا مكلفین أي عاقلین بالغین. •

 أن تكون لھم القدرة فعلا على قطع الطریق. •

أن یوعظوا أولا ویقسم علیھم باالله أن یرجعوا فإن فعلوا تركوا ولم یؤاخذوا إلا بحقوق الناس، وإن  •

 فدمھ ھدر، ومن قتلھ فترجى لھ الشھادة.امتنعوا قوتلوا فمن قتل منھم 

 ألا یتوبوا فبل القدرة علیھم فإن تابوا فلا سبیل علیھم. •

مذھب الحنفیة والشافعیة والحنابلة: أن حد قطاع الطریق على الترتیب المذكور في الآیة؛  عقوبة المحاربین: -4

عقوبة قطاع الطرق راجع إلى اجتھاد الإمام لأن الجزاء یجب أن یكون على قدر الجنایة، وقال مالك الأمر في 

 ونظره ومشورة الفقھاء بما یراه أتم للمصلحة وأدفع للفساد، ولیس ذلك على ھوى الإمام.
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فإن أخاف القاطع السبیل فقط كان الإمام مخیراً بین قتلھ أو صلبھ أو قطعھ من خلاف أو نفیھ وضربھ،  •

 على التفصیل الآتي:

الرأي والتدبیر والقوة، فوجھ الاجتھاد قتلھ أو صلبھ؛ لأن القطع لا یدفع فإن كان المحارب ممن لھ  •

ضرره. وإن كان لا رأي لھ، وإنما ھو ذو قوة وبأس، قطعھ من خلاف. وإن كان لیس فیھ شيء من 

 أیسر عقاب فیھ وھو الضرب والنفي.ھاتین الصفتین أخذ ب

 لبھ.طعھ، ولا في نفیھ، وإنما التخییر في قتلھ أو صوأما إذا قتل، فلا بد من قتلھ، ولیس للإمام تخییر في ق •

وأما إن أخذ المال، فلم یقتل، فالإمام مخیر بین قتلھ أو صلبھ أو قطعھ أو نفیھ، یفعل مما ذكر ما یراه  •

 نظرا ومصلحة ولا یحكم فیھ بالھوى.

 قاطع الطریق حیا،الأصح في مذھب الحنفیة، والراجح عند المالكیة: صلب  كیفیة الصلب ووقتھ ومدتھ: -4

على خشبة تغرز في الأرض، ثم یقتل مصلوبا قبل نزولھ بأن یطعن بالحربة؛ لأن الصلب عقوبة مشروعة 

تغلیظا، وإنما یعاقب الحي، وقال أشھب من المالكیة والشافعیة والحنابلة والطحاوي من الحنفیة: الصلب 

 ا، وفي صلبھ حیاً تعذیب لھ، ومدة الصلب عندیكون بعد القتل؛ لأن االله تعالى قدم القتل على الصلب لفظ

وقال الإمام أحمد: یصلب بقدر ما یقع علیھ اسم الصلب. قال  الجمھور: ثلاثة أیام، ولا یبقى أكثر من ذلك.

 ابن قدامة: والصحیح توقیتھ بما ذكر الخرقي، وھو بقدر ما یشتھر أمره.

نفیا عن وجھ الأرض، وخروجا عن الدنیا مع  النفي عند الحنفیة والشافعیة: معناه الحبس؛ لأن فیھو

أن  الصلاة وقال الحنابلة: النفي دونھ بلده إلى بلد آخر تقصرال المالكیة: النفي أن یخرج من وق قیام الحیاة،

 یشردوا، فلا یأوون إلى بلد. 

لذین تابوا {إلا ایسقط حد الحرابة بتوبة القاطع قبل قدرة السلطان علیھ، لقولھ تعالى:  ما یسقط حد الحرابة: -5

 . غفور رحیم} وھذا باتفاق الأئمةمن قبل أن تقدروا علیھم، فاعلموا أن االله

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

55  
 



 : حد البغيلفصل السادسا

 ي قولھ تعالى: {ذلك ما كنا نبغِ} ومنھا: الطلب كما فاللغة على معان من أبرزھا یرد البغي في تعریف البغي: -1

التعدي. وھو في اصطلاح الفقھاء كما عرفھ ابن عرفة: ((الامتناع من طاعة من تثبت إمامتھ في غیر معصیة 

ن یرھم، ممن یمتنعو، كالطوائف الضالة من الخوارج وغمتأولینبمغالبة، ولو تأولا)) أي أنھم الذین یقاتلون 

 كالزكاة.  واجباأو یمنعون حقاً  من الدخول في طاعة الإمام

لحدیث من نزع یده من طاعة إمامھ، فإنھ یأتي یوم القیامة، ولا حجة لھ، : «ثففي الحدیالبغي حرام  :حكمھ -2

علینا  من حمل«وحدیث  خرجھ مسلم والنسائيأ» من مات وھو مفارق للجماعة، فإنھ یموت میتة جاھلیة«

 .الشیخانأخرجھ » السلاح فلیس منا

 الفرق بین الباغي والمحارب: -3

 أما الباغي فیحارب على تأویل. فسقا وعصیانا على غیر تأویل، أن المحارب یخرج •

 ،ھ ما أخذ من المال وإن كان موسراإذا أخذ الباغي ولم یتب، فإنھ لا یقام علیھ حد الحرابة، ولا یؤخذ من •

 إلا أن یوجد بیده شيء بعینھ، فیرد إلى صاحبھ.

 أحكام البغاة: -4

منعة، فللإمام أن یأخذھم ویحبسھم حتى یتوبوا وإن تأھبوا للقتال، وكان إذا لم یكن للبغاة  أ ـ قتالھم واستتابتھم:

لھم منعة، دعوا إلى التزام الطاعة، ودار العدل، فإن أبوا ذلك قاتلھم أھل العدل حتى یھزموھم ویقتلوھم، ولا 

بالقتال حتى الإمام  یبدؤھمأسراھم، ولا الإجھاز على جریحھم عند غیر الحنفیة. ولا لا یجوز قتل مدبریھم و

 ؛خیولھم إن احتاج أھل العدل إلیھایبدؤوه؛ لأن قتالھم لدفع شرھم. ولا بأس أن یقاتل البغاة بسلاحھم، ویرتفق ب

وأما أموالھم: فیحبسھا عنھم الإمام إلى أن یزول بغیھم، فإذا زال ردھا إلیھم؛ لأن أموالھم لا تتملك بالاستیلاء 

 لكونھم مسلمین.

قال الحنفیة والمالكیة والحنابلة، والشافعیة في أظھر القولین عندھم:  :من الأنفس والأموالان ما أتلفوه ب ـ ضم

بین  كانت الفتنة العظمى«لا یضمن البغاة المتأولون ما أتلفوه حال القتال من نفس ولا مال، بدلیل قول الزھري: 

على ألا یقام حد على رجل استحل  الناس، وفیھم البدریون، فأجمعوا ـ أي في وقائعھم كوقعة الجمل وصفین ـ

 »فرجا حراما بتأویل القرآن، ولا یقتل رجل سفك دماً حراما بتأویل القرآن، ولا یغرم مال أتلفھ بتأویل القرآن

 ذكره أحمد في روایة الأثرم عنھ واحتج بھ.

ھا شر وجھاً عددیفترق حكم قتالھم عن قتال المشركین بأحد ع :ت ـ الفرق بین قتال البغاة وقتال المشركین

أن یقصد بالقتال ردعھم لا قتلھم، ویكف عن مدبرھم، ولا یجھز على جریحھم، ولا یقتل أسراھم،  القرافي وھي:

على مال، ولا تنصب ن على قتالھم بمشرك، ولا یصالحون ولا تغنم أموالھم، ولا تسبى ذرا ریھم، ولا یستعا

بساتین، ولا یقطع شجرھم. والمعتمد في المذھب المالكي: أن علیھم الرعَّادات (المجانیق)، ولا تحرق علیھم ال

للإمام أن یقاتل البغاة بالسیف والرمي بالنبل والمنجنیق والتغریق والتحریق وقطع المیرة (التموین) والماء عنھم 

 إلا أن یكون فیھم نسوة أو ذراري، فلا نرمیھم بالنار، ولا نسبي ذراریھم وأموالھم؛ لأنھم مسلمون.
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 حد شارب الخمر السادس: لفصلا

العنب  : من خمر الشيء ستره وغطاه، ومنھ سمي المسكر من عصیرالخمر لغة تعریف الخمر والسكر: -1

، من أي مادة كان، والسكران ھو من غالب كلامھ الھذیانكل شراب مسكر خمرا لأنھا تخامر العقل. وشرعا 

 .بھ من ثوب غیره، ولا نعلھ من نعلھولا یعرف ثو

 الخمر أم الخبائث ومن شربھا في الدنیا لم یشربھا في الآخرة وما أسكر كثیره، فقلیلھ حرام، وھو :حكمھا -2

رواه بھذا » كل مسكر خمر، وكل خمر حرام: «للحدیثفي تحریمھ، ووجوب الحد على شاربھ،  كالخمر

  .للفظ مسلم والدارقطني عن ابن عمرا

 شروط حد الشرب: -3

 فلا یحد المجنون.أن یكون الشارب عاقلا  •

 أن یكون بالغا فلا یحد الصغیر. •

 أن یكون مسلما فلا حد على الكافر في شرب الخمر، ولا یمنع منھ. •

 أن یكون مختارا غیر مكره. •

 ألا یضطر إلى شربھ لغصة. •

 أن یعلم أنھ خمر: فإن شربھ وھو یظنھ شرابا آخر، فلا حد علیھ. •

ھم: لا وقال غیر، ھل یقبل قولھ أو علم ذلك، فاختلف المالكیةأن یعلم أن الخمر محرمة، فإن ادعى أنھ لا ی •

 لا تقبل دعوى الجھل ممن نشأ بین المسلمین.

 . ؟أن یكون مذھبھ تحریم ما شرب: فإن شرب النبیذ من یرى أنھ حلال، فاختلف ھل علیھ حد أو لا •

إذا شرب سكر، وإذا «عنھ: قال جمھور الفقھاء: حد الشرب ثمانون جلدة، لقول علي رضي االله  مقدار الحد: -4

ولم ینكر ، رواه الدار قطني ومالك بمعناه والشافعي» سكر ھذى، وإذا ھذى افترى، وحد المفتري ثمانون

وقال الشافعیة: حد الخمر وسائر المسكرات أربعون جلدة؛ لأن النبي  ، فكان إجماعا.من الصحابة علیھ أحد

بخاري ى الالسكران ضربا غیر محدود، كما رو ما كان یضربصلّى االله علیھ وسلم لم یعین في ذلك حدا، وإن

الخمر  يكان النبي صلّى االله علیھ وسلم یضرب ف«ومسلم والترمذي وأبو داود عن أنس رضي االله عنھ قال: 

 . »بالجرید والنعال أربعین

 یثبت حد الخمر بواحد من ثلاثة أمور: بم یثبت حد الخمر: -5

 الاعتراف. •

 شھادة عدلین •

  .ھ لھا أو شمھا في فیھل كتقیئالحاقرینة  •
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 حد الردة وأحكام المرتدینالسابع:  الفصل

الردة لغة: الرجوع عن الشيء إلى غیره، وھي شرعا: الرجوع عن دین الإسلام إلى الكفر،  تعریف الردة: -1

ظھ الكفر وأغلسواء بالنیة أو بالفعل المكفر أو بالقول، وسواء كان استھزاء أم عنادا أم اعتقادا وھي أفحش 

 حكما، ومحبطة للعمل.

 : للمرتد أحكام منھا:أحكام المرتد -2

رواه » من بدل دینھ فاقتلوه: «مرتد، لقولھ صلّى االله علیھ وسلمء على وجوب قتل الاتفق العلما قتل المرتد: -أ

تارك وال لا یحل دم امرئ مسلم إلا بإحدى ثلاث: الثیب الزاني، والنفس بالنفس،«الجماعة إلا مسلما وقولھ: 

لعلم على وجوب رواه البخاري ومسلم عن ابن مسعود رضي االله عنھ وأجمع أھل ا». لدینھ المفارق للجماعة

وقال جمھور العلماء: تجب استتابة عند جمھور العلماء غیر الحنفیة.  قتل المرتد، وكذا تقتل المرأة المرتدة

 المرتد والمرتدة قبل قتلھما ثلاث مرات.

الصحیح في مذاھب الحنفیة والمالكیة والشافعیة وظاھر كلام أحمد: أن تصبح أموال المرتد  حكم مال المرتد: -ب

الردة موقوفة، فإن أسلم تبینا بقاء ملكھ، وإن مات أو قتل على ردتھ زالت ملكیتھ عنھا بمجرد ردتھ، بمجرد 

 وعند أبي حنیفة: ینتقل ما كان اكتسبھ في حال إسلامھ إلى ورثتھ المسلمین؛ خلافا للجمھور.

 تتلخص أسباب الردة في ثلاث أسباب أساسیة: أسباب الردة: -3

عم وز ،وزعم الصعود إلى السماء ،وإنكار البعث ،، كالقول بقدم العالمة الإسلامیةأـ القول بما یناقض العقید

وسب من ثبتت نبوتھ، أما من اختلف في نبوتھ فیعزر  ،معانقة الحور العین في الدنیا یقظة، وسب االله والملائكة

تابة، المالكیة عدم الاستشھور عند والم من سبھ ولا یرتد كذي القرنین والخضر واختلف ھل یستتاب الساب أو لا،

 بل یقتل على كل حال.

 كالصلاة والصیام والحج وحرمة الزنا والربا ونحو ذلك. ب ـ إنكار حكم مجمع علیھ معلوم من الدین بالضرورة 

 ـالفعل الدال على استخفاف بشعائر الإسلام ة كإلقاء مصحف بقذر وتلطیخ الكعبة بھ وكالاستخفاف بالسنن الثابت ج 

 صلى االله علیھ وسلم. عن النبي

 بة إلا إنمنھ التوقبل ت، ولا الكفر. فإن عثر علیھ قتلیظھر الإسلام ویسر  منالزندیق: ھو  :تعریف الزندیق -4

 قبل ظھور زندقتھ. كانت

ھو الذي یخیل للناس أنھ یعمل أعمالا تغیر حقائق الأشیاء فتبدو على غیر ما ھي علیھ.  تعریف الساحر: -5

 زر.فعي: إن قتل قتل وإلا عوقال الشا ولا یستتاب كالزندیق، عثر علیھ في مذھب مالك ومن وافقھ إنویقتل 

 شروط صحة الردة: -6

فلا تصح ردة المجنون والصبي الذي لا یعقل؛ لأن العقل من شرائط الأھلیة في الاعتقادات وغیرھا  العقل: -أ

 وعند مالك وأبي حنیفة وأحمد تصح ردة الصبي الممیز، ولا یقام علیھ الحد حتى یبلغ ویستتاب.

 . ولكن لا یقتل وھو سكران حتى یستتاب بعد صحو سائر تصرفاتھ،صح ردتھ، كما تصح فت ،بمحرمالسكران      

كان قلبھ مطمئنا بالإیمان لقولھ تعالى: {إلا من أكره وقلبھ  نالاختیار أو الطواعیة: فلا تصح ردة المكره اتفاقا إ

 مطمئن بالإیمان}.
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 ھ كما لھم آلھةردة لم یحد لقولھ تعالى: {قالوا یا موسى اجعل لنا أل فعلكان جاھلا بكون ما ن فإ عدم الجھل: -ب

 قال إنكم قوم تجھلون}.

تنبیھ: ذكر العلماء أن من أتى بقول یحتمل الردة من تسعة وتسعین وجھا، ویحتمل الإیمان من وجھ، لم یحمل 

 على الردة.

 التركةالباب الرابع: 

 الفصل الأول : الأحكام النظریة

المیراث: ھو قواعد فقھیة وحسابیة الإرث لغة: بقاء شخص بعد موت آخر، وعلم  تعریف علم المیراث: -1

 .یعرف بھا نصیب كل وارث من التركة، ویسمى علم الفرائض، جمع فریضة

 تخرج من تركة المیت قبل قسمتھا الحقوق التالیة: الحقوق المتعلقة بالتركة: -2

 الحقوق العینیة: وھي التي تتعلق بعین الأموال كالمرھون، والأضحیة المعینة.. •

 وتكفینھ ما یجب من ذلك وما یندب بالمعروف.تجھیز المیت  •

قضاء دیونھ، وإن اجتمع حق االله تعالى وحق العباد في التركة، وضاقت عن الوفاء بھما، یقدم حق العباد  •

 قولھ صلى االله ماودلیلھ والشافعي على حق االله كالكفارات والنذور، وھذا في مذھب مالك خلافا لأحمد

 أن یقضى)).فدین االله أحق : ((علیھ وسلم

 من ثلث الباقي لقولھ تعالى: {من بعد وصیة یوصى بھا أو دین}؛ تنفیذ وصایاه، •

 ثم حق الورثة في قسمة الباقي.

 موروث.الوارث، والمورث، والللمیراث أركان ثلاثة: ھي  أركان المیراث: -3

 المورث: ھو المیت الذي ترك مالا أو حقا. •

 أسبابھ الآتیة.والوارث: ھو الذي یستحق الإرث بسبب من  •

 . التركة، ویسمى أیضا میراثا وإرثاالموروث: ھو  •

 أسباب المیراث: -4

 ھي كل صلة سببھا الولادة، وتشمل فروع المیت وأصولھ وفروع أصولھ.القرابة  -أ 

: وتعني العقد الصحیح، سواء صحبھ دخول بالزوجة أم لا. وترث المطلقة طلاقا رجعیا مادامت في الزوجیة -ب 

، ومذھب المالكیة التوارث إلا إن كان مریضا فطلقھا فرارا فترث منھالعدة؛ أما المطلقة طلاقا بائنا فلا ترث 

كاح بغیر المجمع على فساده، كالنرث في ولا توا لشبھة الخلاف.النكاح الفاسد المختلف فیھ، كالنكاح بغیر ولي، ب

 شھود.

من أعتقھ، وتجعل للسید أو عصبتھ حق الإرث ممن حكمیة أنشأھا الشارع بین السید وھو قرابة  الولاء: -ت

 إذا مات ولا وارث لھ من قرابتھ. أعتقھ،

من لا یورث بیت المال من العلماء أما عند الشافعیة والمالكیة، وذلك ، للمیت ورثةبیت المال إن لم یكن   -ث

لمتأخرون من المالكیة اقد رجع إلیھ ذوي الفروض إلا الزوج والزوجة؛ و علىیرد ما بقي من التركة ف

 والشافعیة.
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 لا بد للإرث من تحقق الشروط التالیة: شروط الإرث: -5

 موتھ ببینة، أو حكما بحكم القاضي.موت المورث: إما حقیقة، بأن ثبت ثبوت  •

 موت المورث حقیقة أو تقدیرا كالجنین یقدر وجوده بولادتھ حیا. بعدحیاة الوارث: حقق ت •

 انتفاء المانع من الإرث كاختلاف الدین. •

 المانع ھو ما یمنع من المیراث مع قیام السبب وذكر المالكیة عشرة موانع للمیراث ھي: موانع الإرث: -6

مسلم كافرا عند الجمھور، والمرتد في المیراث اختلاف الدین: فلا یرث كافر مسلما إجماعا، ولا یرث  •

كالكافر الأصلي، خلافا لأبي حنیفة فإن المسلم یرث عنده من المرتد. وأما الزندیق فیرثھ ورثتھ من 

 المسلمین إذا كان یظھر الإسلام.

 ، لا یرث ولا یورث، ومیراثھ لمالكھ.رق: فالعبد، وكل من فیھ شائبة رقال •

ورثھ عمدا، لم یرث من مالھ ولا دیتھ، ولم یحجب وارثا. فإن قتلھ خطأ ورث من القتل العمد: فمن قتل م •

 المال دون الدیة، وحجب غیره.

 ث ـ اللعان: فلا یرث المنفي بھ النافي، ولا یرثھ ھو. •

 ر بھ الوالد حد، ولم یلحق بھ.الزنا: فلا یرث ولد الزنا والده، ولا یرثھ ھو؛ لأنھ غیر لاحق بھ، وإن أق •

 موت المورث: كالأسیر والمفقود. الشك في •

 الحمل: فیوقف بھ المال إلى الوضع. •

وفي معنى الاستھلال كل ما دل على حیاة ، وإلا فلا، اة المولود: فإن استھل صارخا ورثالشك في حی •

 .حقیقیة

 .ھدم أو غرق أو حادث سیر، فلا یرث أحدھما الآخرقدم موت المورث أو الوارث: كمیتي الشك في ت •

الذكورة والأنوثة: وھو الخنثى، ویختبر بالتبول واللحیة والحیض، فإن لحق بالرجال ورث  الشك في •

، وإن لحق بالنساء ورث میراثھن. وإن أشكل أمره، أعطي نصف نصیب أنثى، ونصف نصیب ھممیراث

 ذكر.

 التعصیب. طرق الإرث المجمع علیھا اثنتان: الفرض أو طرق التوریث: -7

استحقاق سھم معین مقدر بكتاب االله تعالى، أو سنة رسول االله صلّى االله علیھ وسلم، أو ھو  الإرث بالفرض:  -أ

 فأصحاب الفروض ھم الذین لھم سھام مقدرة وبھم یبدأ في تقسیم التركة، وھم اثنا عشر: بالإجماع.

 من الرجال: الأب والجد والأخ لأم والزوج.أربعة  •

ت الشقیقة، والأخت لأب، والأخت لأم، والأم، والجدة البنت، وبنت الابن، والأخ :من النساء ثمان •

 والزوجة.

 والفروض المقدر ة في كتاب االله تعالى ستة: ھي النصف والربع والثمن، والثلثان والثلث والسدس. 

 أصحاب النصف خمسة بالإجماع وھم: أصحاب النصف:

 الابن.الزوج: عند عدم الفرع الوارث، أي الابن والبنت، وابن الابن وبنت  -

 البنت: إذا انفردت عمن یساویھا ذكرا أو أنثى. -

 بنت الابن: عند انعدام بنت الصلب وانفرادھا عن مساو لھا ذكرا أو أنثى. -
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 سلمت من الحجب وانفردت عن مساو لھا ذكرا أو أنثى ولم ینقلھا البنات للتعصیب. نالأخت الشقیقة: إ -

البنات للتعصیب ھا ذكرا أو أنثى ولم ینقلھا سلمت من الحجب وانفردت عن مساو ل نالأخت لأب: إ -

 وانعدمت الشقیقة.

 فرض الربع لاثنین ھما: أصحاب الربع: 

 الزوج: مع وجود الفرع الوارث. •

 الزوجة أو الزوجات: مع عدم الفرع الوارث. •

 ات عند وجود الفرع الوارث.الثمن: فرض لواحد وھو الزوجة أو الزوج أصحاب الثمن: •

 الثلثان فرض أربع وھن ذوات النصف إذا تعددن: أصحاب الثلثین: •

 بنتا الابن فأكثر عند عدم المعصب لھن وعدم البنتین. -البنتان فأكثر عند عدم المعصب لھن،  •

 الأختان الشقیقتان فأكثر عند عدم البنتین وبنتي الابن وعدم المعصب لھن وعدم الحاجب. •

 والأخت أو الأختین الشقیقتین وعدم المعصب لھن وعدمالأختان لأب فأكثر عند عدم البنتین وبنتي الابن  •

 .الحاجب

 الثلث فرض اثنین: أصحاب الثلث:

 خوة من أي جھة ومن أي جنس كانوا.الأم عند عدم الفرع الوارث وعدم تعدد الإ •

 .الاثنین فأكثر من الإخوة أو الأخوات لأم عند عدم الفرع الوارث مطلقا والأصل الذكر •

 السدس لسبعة وھم:فرض  أصحاب السدس:

 الجد مع الولد وانعدام الأب.-الأب مع وجود الفرع الوارث (الولد) ب  •

الجدة لأم أو لأب فأكثر عند عدم الأم.  -الأم مع وجود الفرع الوارث أو العدد من الإخوة والأخوات، ث-ت •

 ي السدس إذا اجتمعن.وتشترك الجدات ف

 صب، تكملة للثلثین.احدة وعدم المعبنت الابن فأكثر مع البنت الو •

 تكملة للثلثین.، الأخت لأب فأكثر مع الأخت الشقیقة وعدم المعصب وعدم الأصل الذكر والفرع •

 .الأخت لأم أو الأخ لأم عند عدم الفرع الوارث والأصل الذكر •

نوه ، وعصبة الرجلِ بالعصب، بمعنى: الشد والتقویةمن عصیب لغة: مصدر عصب الت :الإرث بالتعصیب  -ب

وقرابتھ من الذكور من جھة أبیھ، سموا بذلك لشد بعضھم أَزر بعض. واصطلاحا ھو استحقاق ما أبقتھ 

حقوا أل«والأصل فیھ قولھ علیھ الصلاة والسلام:  أصحاب الفرائض. فقدجمیع التركة عند أو الفرائض، 

 وتنقسم العصبة إلى قسمین: عصبة ».رجل ذكرالفرائض بأھلھا، فما أبقتھ الفرائض، فلأولى ـ أي أقرب ـ 

 نسبیة، وعصبة سببیة.

العصبة السببیة: ھي عصبة المعتق لمن أعتقھ، على ترتیب العصبة بالنفس أي أن المعتق یرث من  •

  .أعتقھ ھو وعصبتھ إن لم یكن لھ وارث

تنقسم والأب والأخ والعم، وھم أقارب المیت الذین لا تتوسط بینھم وبینھ أنثى، كالابن  :العصبة النسبیة •

 العصبة النسبیة إلى ثلاثة أنواع:
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 جھاتھ أربع مرتبة حسب القرب كما یلي:تدخل في نسبتھ إلى المیت أنثى و كل ذكر لا موھ لعصبة بالنفس:ا -

 جھة البنوة: وھي جزء المیت، من الابن وابن الابن مھما نزل. 

 تفصل بینھ وبینھ أنثى.جھة الأبوة: وھي أصل المیت، من كل ذكر لا ـ 

 جھة الأخوة: وھي جزء أبي المیت، من الأخ الشقیق أو لأب، وابن الأخ الشقیق أو لأب وإن سفل.ـ 

 .جھة العمومة: وھي جزء جد المیت وإن علا، من العم الشقیق أو لأب، ثم ابن العم الشقیق أو لأب ثم عم الأب - 

 نورثت بالتعصیب وھفإن وجد معھا فرض ما لم یوجد معھا ذكر من درجتھا،  صاحبةكل  العصبة بالغیر: -

 أربع:

 البنت الواحدة فأكثر مع الابن من درجتھا.  -

 ا، سواء أكان أخاھا أو ابن عمھا.بنت الابن الواحدة فأكثر مع ابن الابن من درجتھ -

 الأخت الشقیقة بشقیقھا. -

 قیقاً لھا أم لا. الأخت لأب مع الأخ لأب، سواء أكان ش -

 كل أنثى تصیر عاصبة باجتماعھا مع أنثى أخرى، ولھا حالتان فقط: العصبة مع الغیر: -

 ، أو بنت ابن أو بنات ابن فترث ما بقي بعدھن تعصیبا.یقة واحدة فأكثر، مع بنت أو بناتالأخت الشق -

 بن، فترث ما بقي بعدھن تعصیبا. الأخت لأب واحدة فأكثر، كذلك مع بنت أو بنات، أو بنت ابن أو بنات ا-

 یجمع بین الفرض، والتعصیب الأب والجد، وكذلك الأخ لأم والزوج یكونان أبناء عم. تنبیھ:

وھو  واصطلاحا منع الوارث من جمیع التركة أو أوفر حظوظھ منھا. ،الحجب لغة الحجز والمنع الحجب: -8

 نوعان:

 ولا یصیب ،لوجود من ھو أحق بھ منھ ،ھو أن یحجب الشخص عن المیراث أصلا :حجب الحرمان -أ

 ویخضع ویسمى حجب إسقاط ومنع خمسة ھم: الابن والبنت والأب والأم والزوج أو الزوجة.

 للقواعد التالیة:

فلا یرث الجد ولا الإخوة  ،كل من یدلى إلى المیت بشخص لا یرث مع وجوده ولا وجود من في منزلتھ •

 الصلب إلا الإخوة لأم، فإنھم یدلون بھا ویرثون معھا.مع الأب، ولا أبناء الأبناء مع أبناء 

الأقرب یحجب الأبعد فالأخ یحجب العم والعم یحجب عم الأب وابن العم القریب بحجب البعید وفي  •

 اتحاد الرتبة یقدم الشقیق.

 حجب الشخص حجب لمن یحجبھ ذلك الشخص فحجب الإخوة حجب لأبناء الإخوة من باب أولى. •

مع وجود الأم، وعلى مذھب مالك تحجب الجدة القریبة من جھة الأم  من قبل الأبلا ترث جدة ولو  •

 البعیدة من جھة الأب لا العكس.

 لا یرث الإخوة لأم مع وجود أصل أو فرع. •

 ھو نقص الوارث من أوفر حظوظھ، وھو على أربعة أنواع: :حجب النقصان -ب
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یصیب البنات وبنات الابن والأخوات نقل من الإرث بالفرض إلى الإرث بالتعصیب، وھو كما تقدم  •

 الشقائق أو لأب مع ذكور في رتبھن، ویصیب الأخوات الشقائق أو لأب مع البنات أو بنات الابن.

 نقل من الإرث تعصیبا إلى الإرث بالفرض وھو خاص بالأب والجد إذا خیف استغراق الفروض للتركة. •

 نقل من فرض إلى فرض أقل منھ وھو في خمسة أصناف: •

 زوج من النصف إلى الربع بسبب الفرع الوارث.ال •

 الزوجة من الربع إلى الثمن بالفرع الوارث. •

 بنت الابن الواحدة من النصف إلى السدس بالبنت وبنات الابن من الثلثین إلى السدس بھا أیضا. •

 ا.ضبنت الابن الواحدة من النصف إلى السدس بالشقیقة والأخوات لأب من الثلثین إلى السدس بھا أی •

 الأم من الثلث إلى السدس بالفرع الوارث أو تعدد الإخوة. •

 مزاحمة في فرض أو تعصیب كتعدد البنات في الثلثین، وكتعدد الأبناء أو الإخوة الوارثین تعصیبا. •

 أحوال الجد :  -9

ھ الجد . ویقابلمراد بالجد الجد الصحیح وھو الذي لا تدخل بینھ وبین المیت أنثىالد؟ من المراد بالج -أ

 والجد الصحیح كالأب إلا في ثلاث مسائل ھي:، الذي یدلي إلى المیت بأنثى الرحمي

 أن الأب یحجب الجدة أم الأب ولا یحجبھا الجد. •

مسألتا الغراوین وھما أن یترك المیت أبویھ وأحد الزوجین فللأم ثلث الباقي بعد نصیب أحد الزوجین.  •

 لافا لأبي یوسف ثلث جمیع التركة.أما لو كان مكان الأب جد، فللأم عند الجمھور خ

وذھب أبو ، ولا یحجبھم الجد عند الجمھور، إجماعا الإخوة والأخوات الأشقاء أو لأب یحجب الأب •

إلى أن الجد یحجب الإخوة حنیفة وجماعة من الصحابة منھم أبو بكر الصدیق، وابن عباس وابن عمر 

 مطلقا.

 لاث حالات:للجد مع الإخوة ث میراث الجد مع الإخوة:ب.   •

 كبنتین وأم وجد :فیكون لھ السدس ،الإخوة ذوو فروض یخشى أن تستغرق التركةھ ومع أن یكون مع •

 فللجد السدس ولا شيء للإخوة لعدم فاضل عن أصحاب الفروض. ؛وإخوة

فلھ الأفضل من ثلث  فروضھم التركة؛الإخوة ذوو فروض لا یخشى أن تستغرق ھ زمع أن یكون مع •

  أو مقاسمة الإخوة كذكر منھم. ،الباقي بعد ذوي الفروض

أما  16من  3لأنھ سیحصل منھا على  ،تكون المقاسمة أفضل فریضة من زوجة وبنت وأخ وجد،ففي  •

وفي فریضة من أم وبنت وجد وثلاثة إخوة یكون ثلث الباقي أفضل  .8من  1لو أخذ ثلث الباقي لحصل 

 .12من  1أما لو قاسم الإخوة فسیحصل على  18من  2لى لأنھ سیحصل ع

مة سفلھ الأفضل من مقاسمتھم كواحد منھم أو ثلث المال جمیعا، فتكون المقا ؛لا یكون معھ غیر الإخوةأ •

 ، ویكون الثلث أفضل لھ في حالة أخوین وأخت فما زاد على ذلك.أفضل لھ في فریضة من أخ وأخت

وتسمى المعادة؛ ففي جد وأخ  ،ثم یأخذوا نصیبھم لأنھم یحجبونھم ،إخوتھم لأبوللأشقاء أن یعدوا على الجد 

ن المقاسمة إلى ثلث المال، وبعد أن یأخذ الجد خ لأب في العدّ على الجد، لینزل بھ مشقیق وأخ لأب، یحسب الأ

 الثلث، یعود الشقیق على الأخ لأب، فیأخذ ما بیده، لحجبھ إیاه.
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 لا یقاس علیھا، وھي:و تقسم على خلاف قوانین التركة فتحفظھي فرائض  الفرائض الشاذة: -10

مسألتان یكون فیھما أحد الزوجین مع الأم والأب، فالمسألة الأولى: ھي زوج  الغراوان أو العمریتان: •

وأب وأم، والمسألة الثانیة: ھي زوجة وأب وأم، والحكم فیھما أن یأخذ أحد الزوجین فرضھ، ویقسم 

 سمیانتالربع في الأولى، والسدس في الثانیة، و الأم لاثا: ثلثان للأب، وثلث للأم، ویكون فرضالباقي أث

 .بالعمرتین

فمذھب زید والشافعي:  ؛ھي أن تترك المتوفاة زوجا وأما وجدا وإخوة لأب وإخوة لأم لفریضة المالكیة:ا •

وخالف المالكیة مذھب زید في ھذه  أن الجد یأخذ السدس، والباقي للإخوة لأب، ولا شيء للإخوة لأم.

المسألة، فقالوا: یأخذ الزوج النصف، والأم السدس، ویأخذ الجد وحده كل الباقي، ولا یأخذ الإخوة سواء 

 لأب أو لأم شیئاً؛ لأن الجد یحجب الإخوة لأم ولولا وجوده ورثوا الثلث، فلما حجبھم كان أحق بالباقي.

أن یكون في المسألة السابقة مكان الأخ لأب أخ شقیق، فمذھب زید ھي  أخت المالكیة أو شبھ المالكیة: •

 وخالف والشافعي: أن الجد یأخذ السدس من رأس المال، فرضا، والباقي للعصبة وھم الإخوة الأشقاء.

 كالتي قبلھا للجد الباقي كلھ بعد ذوي الفروض.ھا مستثناة، ووالمالكیة في ھذه المسألة مذھب زید وجعل

قال الجمھور غیر أبي حنیفة عملا  ھي زوج، وأم، وجد، وأخت شقیقة أو لأب: :الغراء الأكدریة أو •

بمذھب زید بن ثابت: لا یفرض للأخت النصف مع جد، بل ترث معھ البقیة إلا في الفریضة الأكدریة، 

فیكون للزوج النصف، وللأم الثلث، وللجد السدس، وللأخت النصف، فلا تسقط، وتعول المسألة إلى 

) ، ثم یضم الواحد الذي 8) ، وللجد (4) ، وللأخت (6) ، وللأم (9)، للزوج (27، وتصح من ( )9(

أعطي للجد إلى الثلاثة المعطاة للأخت، ویقتسمان جملة الأربعة بینھما للذكر مثل حظ الأنثیین ، أي 

ن ثلاثة أوجھ: على مبدأ المقاسمة بین الجد والأخت. وسمیت بالأكدریة؛ لأنھا كدرت على زید مذھبھ م

 أعال بالجد، وفرض للأخت، وجمع سھام الفرض وقسمھا على التعصیب.

ھي زوج وأم (أو جدة) وإخوة أشقاء وإخوة لأم: الأصل فیھا أن لا  المشركة أو الحجریة أو الحماریة: •

میراث للأشقاء؛ لأنھم عصبة یأخذون ما أبقت الفروض، وھنا استغرقت الفروض التركة، إذ للزوج 

لكن المالكیة والشافعیة أخذاً برأي عمر  النصف، وللأم السدس، وللإخوة لأم الثلث، ویفرغ المال.

وعثمان وزید ذھبوا إلى التشریك بین الأشقاء والإخوة على السواء لقول الأشقاء لعمر: ھب أن أبانا 

و مشرّكة لاشتراك كان حمارا أو حجرا، ألا نرث بأمنا، فسمیت حماریة أو حجریة، كما سمیت مشتركة أ

الأشقاء مع الإخوة لأم، فیكون الشقیق وھو عاصب قد ورث مع استغراق الفروض ویستوي ذكره 

 وأنثاھم، وھو خلاف الأصل.

 لشھرتھا من أبرزھا: ینبھ علیھاھناك فرائض لا شذوذ فیھا ولكنھا مشھورة  :فرائض مشھورة -11

شافعي وأحمد: للأم الثلث، وما بقي یقتسمھ الجد ھي أم وجد وأخت، قال زید بن ثابت ومالك وال الخرقاء: •

قال و وقال علي: للأم الثلث، وللأخت النصف، وللجد ما بقي وھو السدس. والأخت، للذكر مثل حظ الأنثیین.

 .سمیت بذلك لتخرق أقوال الصحابة فیھا ابن عباس: لا شيء للأخت، وھو مذھب أبي حنیفة.

ھي أن یترك المتوفى ثلاث زوجات وجدتین وأربع أخوات لأم، وثمان  :أم الأرامل أو الدیناریة الصغرى •

أخوات شقیقات، للزوجات الربع، وللجدتین السدس، وللأخوات لأم الثلث، وللأخوات الشقیقات الثلثان، 
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)، سمیت أم الأرامل لأن الورثة كلھن إناث، وسمیت الدیناریة الصغرى 17) وتعول إلى (12المسألة من (

 فت بالصغرى تمییزا لھا عن الكبرى.ة منھن حصلت على دینار ووصلأن كل واحد

ھي أن تترك المتوفاة زوجا وأختین شقیقتین وأختین لأب وأختین لأم، یكون للزوج النصف،  المروانیة: •

ك ). سمیت بذل9وتعول إلى  6وللشقیقتین الثلثان، وتحجب الأختان لأب، وللأختین لأم الثلث، المسألة من (

 .ي زمن مروان بن الحكملوقوعھا ف

ي أن یترك المتوفى زوجة وجدة وبنتین واثني عشر أخا لأب وأختا لأب، للزوجة الثمن، ھ :الكبرى الدیناریة •

 24) بضرب (600)، وتصح من (24وللجدة السدس، وللبنتین الثلثان، وبقیة الورثة عصبة. المسألة من (

وسمیت بالدیناریة؛ لأن المورث خلف ست مئة  ،)ھي عدد رؤوس الإخوة لأب 25في  ھي أصل المسألة

 دینار، وسبعة عشر وارثا ذكورا وإناثا، أصاب أحدھم وھو الأخت لأب دینار واحد.

، وللأب 6/1س ، وللأم الـسد3/2، وللبنتین الـثمن 8/1نتان وأم وأب: للزوجة الـثمن ھي زوجة وب المنبریة: •

. وتسمى المنبریة؛ لأن علیاً رضي االله عنھ أفتى فیھا 27، وتعول إلى 24، تكون المسألة من 6/1الـسدس 

 وھو على المنبر.

سمیت بأم الفروخ؛ لأنھا أكثر المسائل عولا، فشبھت الزوائد الأربعة بالفروخ،  أم الفروخ أوالشریحیة: •

وسمیت بالشریحیة؛ لحدوثھا في زمن القاضي شریح وھي: زوج وأم أو جدة وأخوات شقائق وأخوات أو 

لأم المسألة من ستة للزوج النصف ثلاثة، وللأم أو الجدة: السدس واحد، وللإخوة لأم: الثلث اثنان، إخوة 

 وللأخوات الشقیقات أو لأب الثلثان أربعة، فتعول المسألة إلى عشرة.

 الفصل الثاني: عملیات تقسیم التركة ( التأصیل والتصحیح ):

  تمھید:

ثم  ،القواعد التي یتوصل بھا إلى تمییز نصیب كل صنف من الورثةمجموعة "نقصد بعملیات قسمة التركة 

وتسمى عملیة تمییز أنصبة كل صنف من الورثة بالتأصیل، أما عملیة  ."تمییز نصیب كل وارث من كل صنف

 تمییز نصیب كل وارث من كل صنف فتسمى تصحیحا.

ما یلزم و ؛بین الأعداد قات الحسابیةأي العلا قبل الدخول في عملیة التأصیل والتصحیح یجب أن ندرك النسب

 والعلاقة بین الأعداد إما أن تكون متماثلة أو متداخلة أو متوافقة أو متباینة. عملھ في كل حالة.

، فإذا وجدنا أعدادا متماثلة اكتفینا بواحد من ) 6-6) (3-3مثل (لعددین المتساویین یكون بین ا :التماثل •

 یح.المتماثلین في التأصیل أو التصح

فإذا وجدنا عددین   )4-2) (3-6( ؛یكون بین عددین أحدھا یقبل القسمة على الآخر بدون باق :التداخل •

 .تداخلة اكتفینا بأكبر المتداخلینأو أعدادا م

 )08-12(مثل  ،یكون بین عددین یقبلان القسمة على عدد أو أعداد أكبر من واحد في آن :التوافق •

توافقة ، فإذا وجدنا عددین أو أعدادا م10و 5و 2یقبلان القسمة على  ومثل 4و2یقبلان القسمة على 

-20( أكبر عدد یقبلان القسمة علیھ) ثم ضربنا في كامل الأخر ففي مثال قسمنا أحدھما على الوفق (

 ھي أصغر عدد یقبل القسمة علیھما. 60النتیجة  20نضربھا في 3 الحاصل  10على  30نقسم ) 30
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وجدنا فإذا  )9-8( )6-5( )4-3(مثل  ،یكون بین عددین لا یقبلان القسمة في آن إلا على واحد :التباین •

 .عددین متباینین ضربنا كامل أحدھما في كامل الآخر

 أولا: التأصیل:

 ویسمى أصلا ،إیجاد أصغر عدد یصلح لأن تخرج منھ كل الفروض المستحقة في التركة ھو تعریفھ: -1

 ومقاما ومخرجا مشتركا أو موحدا.

 لا تخلو الفریضة من أن یكون فیھا فروض أم لا: :أصول المسائل -2

في فالذكر رأسین والأنثى رأسا واحدا.  فإن خلت من الفروض فأصلھا من عدد رؤوس العصبة باعتبار -أ

 ابن سھمان وھكذا.لكل بنت سھم ولكل  11فریضة من ثلاث بنات وأربعة أبناء أصل المسألة من 

 وإن كان في المسألة فرض أو أكثر لم یخرج أصلھا عن واحد من الأصول السبعة التالیة:  -ب

 : أصل لكل فریضة لیس فیھا إلا النصف كالبنت، أو الأخت الشقیقة والزوج.الاثنان •

الصلب أو  ثان كبنتي: أصل لكل فریضة لیس فیھا إلا الثلث كأم وكإخوة لأم، أولیس فیھا إلا الثلالثلاثة •

مع  ،اجتمع فیھا الثلث والثلثان كأختین شقیقتین أو لأببنات الأبناء، وكالأختین الشقیقتین أو لأب، أو 

 إخوة أو أخوات لأم. ولا یجتمعان في غیر ھذه الفریضة.

نت كزوج وب ،أو اجتمع فیھا الربع والنصف ،: أصل لكل فریضة لیس فیھا إلا الربع كزوجةالأربعة •

 .وكزوجة وأخت شقیقة أو لأب ،صلبلل

أو اجتمع فیھا الثمن والنصف كزوجة  لثمن كزوجة وأبناء،: أصل لكل فریضة لیس فیھا إلا االثمن •

 وبنت.

أو اجتمع فیھا السدس والنصف كأم وبنت  ،وكجدةریضة لیس فیھا إلا السدس كأخ لأم، الستة أصل لكل ف •

أو النصف والثلث كأخت شقیقة أو  ،ت لأب وإخوة لأمأو بنت ابن، أو معھما الثلث كأخت شقیقة وأخ

 .لأب وإخوة لأم أو النصف والثلثان كزوج وشقیقتین

أو الربع ومعھ  ،وكزوجة وأم ،: أصل لكل فریضة فیھا الربع والثلث كزوجة وإخوة لأمعشر الاثنا •

 أو الربع والسدس كزوجة وأخ أو أخت لأم. ،الثلثان كزوجة وأختین شقیقتین أو لأب

ثمن أوفیھا ال ،: أصل لكل فریضة فیھا الثمن والثلثان كزوجة وبنات أو بنات ابنالأربعة والعشرون •

 .والسدس كزوجة وأم وأبناء

 المسائل بعد تأصیلھا إما أن تكون قاصرة أو عادلة أو عائلة: أنواع المسائل: -3

شقیقة وأم  كفریضة من ،للعاصب فاضلھي التي لم تستكمل الفروض فیھا أصل المسألة فیبقى منھا  :القاصرة أ ـ

 للعم.صلھا من ستة للشقیقة النصف وھو ثلاثة وللأم الثلث وھو اثنان ویبقى واحد وعم، أ

المسألة من غیر زیادة ولا نقصان،  ھي التي یكون فیھا عدد سھام ذوي الفروض مساویا لأصل ب ـ العادلة:

 ،وللإخوة للأم الثلث وھو اثنان ،وج النصف وھو ثلاثةالمسألة من ستة للز ،كفریضة من زوج وأم وإخوة لأم

 فلو كان ثمة عاصب لم یجد شیئا. ،وللأم السدس وھو واحد

 وھي التي وقع فیھا عول. : ج ـ العائلة
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الجور وتجاوز الحد، یقال: عال الرجل: ظلم، وفي الاصطلاح: زیادة في السھام، ونقص  ةمعنى العول: العول لغ  

 في الأنصبة.

أول من حكم بالعول عمر بن الخطاب رضي االله عنھ، فقد وقعت في عھده مسألة ضاق  مشروعیة العول: -4

أصلھا عن فروضھا وھي زوج وأختان، أو زوج وأم وأخت، فشاور الصحابة فیھا، فأشار العباس أو 

  ابن عباس.إلا بة علیھ، ولم ینكره، وتابعھ الصحاوقال: أعیلوا الفرائض، فأقره عمرلعول، بازید بن ثابت 

 یعول من الأصول ثلاثة وھي: الستة والاثنا عشر، والأربعة والعشرون. :ولما یعول من الأص -5

 وتعول أربع عولات متوالیات: أ ـ الستة:

لة من ستة للزوج النصف وھو ثلاثة، وللشقیقتین الثلثان المسأ ،وأختان شقیقتان إلى سبعة: مثل زوج •

 ، فتعول إلى سبعة.وھو أربعة

)، وللشقیقتین 3للزوج النصف (إلى ثمانیة، كما في مسألة المباھلة: وھي زوج وشقیقتان، وأم أصلھا ستة  •

 ) فتعول إلى ثمانیة وھي أول مسألة عالت في الإسلام.1، وللأم السدس ()4الثلثان (

صف وج النة للزالمسألة من ست ،إلى تسعة كما في المسألة المروانیة: وھي زوج، وشقیقتان، وأختان لأم •

 ) فتعول إلى تسعة.2، ولأختین الأم الثلث ()4)، وللشقیقتین الثلثان (3(

إلى العشرة كما في المسألة الشریحیة، وتسمى أم الفروخ لكثرة ما فرخت في العول، وھي: زوج،  •

م ) ، وللأختین لأ4، وللشقیقتین الثلثان ()3المسألة من ستة للزوج النصف ( وشقیقتان، وأختان لأم، وأم

 ) فتعول إلى عشرة.1) ، وللأم السدس (2الثلث (

 تعول ثلاث عولات قافزة: الاثنا عشر: -ب 

، )3من اثنتي عشرة للزوجة الربع (وأخت لأم، المسألة  إلى ثلاث عشرة، كما في: زوجة وشقیقتین •

 فتعول إلى ثلاث عشرة. ،)2، وللأخت لأم السدس ()8لثان (وللشقیقتین الث

)، وللبنتین 3ة من اثنتي عشرة للزوج الربع (المسأل ،وأب وأمإلى خمس عشرة، كما في زوج وبنتین  •

 ، فتعول إلى خمس عشرة.)2)، وللأب السدس (2)، وللأم السدس (8الثلثان (

) 3اثنتي عشرة للزوجة الربع ( من، مثل: زوجة، وشقیقتین، وأختین لأم، وأم المسألة ةعشر إلى سبع •

 ) فتعول إلى سبع عشرة.2) وللأم السدس (4، وللأختین لأم الثلث ()8الثلثان ( وللشقیقتین

 في المنبریة التي تقدمت.تعول عولة واحدة إلى سبعة وعشرین،  الأربعة وعشرون: -ج

 ثانیا ـ تصحیح المسائل:

ر عدد أصغبعد تأصیل المسألة وإفراد نصیب كل صنف من الورثة لا بد من التصحیح، والمقصود بھ إیجاد    

یمكن أن یمیز لكل فرد من الورثة حقھ في شكل عدد طبیعي لا كسر فیھ، فإذا لم تقبل سھام بعض الورثة الحاصلة 

من أصل المسألة القسمة على عدد رؤوسھم إلا بكسر، یلجأ مقسم التركة إلى تصحیح المسألة: بأن یضرب أصل 

نفرد كل وارث بقدر من السھام یمثل رقما صحیحا، لا المسألة أو عولھا إذا عالت في أقل عدد یمكن معھ أن ی

 كسر فیھ.

 والانكسار یكون على فریق واحد وعلى فریقین وعلى ثلاثة وقد یكون على أربعة.
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 بین عدد سھامھا وعدد رؤوسھا تباین أو توافق.ھو أن تكون عندنا جماعة واحدة  :أ ـ الانكسار على فریق واحد

في أصل الفریضة أو ما عالت إلیھ ثم ضربنا ما بید كل وارث فیما ضرنا فیھ  تباینا ضربنا عدد الرؤوس نفإ

 أصل الفریضة.

و وللزوجة الربع وھ ،للأم السدس وھو اثنان ،المسألة من اثنتي عشرة، أم وزوجة وثلاث شقائق مثال توضیحي: 

مانیة وتنكسر سھام الشقائق الث ،ھي أصل المسألة فتعول إلى ثلاث عشرة، ،وللشقائق الثلثان وھو ثمانیةثلاثة، 

ل فنضرب ثلاثة في أصل المسألة بعد العو ،والعلاقة بین ثلاثة وثمانیة علاقة تباین الثلاث، على عدد رؤوسھن

وللزوجة  6للأم  ، فیصیر)3فتصیر من تسعة وثلاثین ثم نضرب ما بید كل وارث فیما ضربنا فیھ أصل المسألة (

 .8 لكل واحدة منھن 24وللشقائق  9

ثم ضربنا الحاصل في أصل المسألة أو ما  ،وإن توافق عدد الرؤوس والسھام قسمنا عدد الرؤوس على الوفق

 .وارث فیما ضربنا فیھ أصل الفریضةعالت إلیھ ثم ضربنا ما بید كل 

لعم لو ،وللبنات الثلثان وھو أربعة ،المسألة من ستة للأم السدس وھو واحد ،أم وست بنات وعم مثال توضیحي: 

نقسم ف ،والعددان متوافقان ووفقھما اثنان ة،وتنكسر سھام البنات الأربعة على رؤوسھن الست ،الباقي وھو واحد

رب ما ثم نض ،نضربھا في أصل الفریضة فتصیر من ثمانیة عشر ،والحاصل ثلاثة ،عدد الرؤوس على الوفق

 ،وللأم ثلاثة ،بنات اثنا عشر لكل واحدة اثنانفیكون للالتي ضربنا فیھا أصل المسألة، بید كل وارث في الثلاثة 

 ثلاثة.  موللع

بین عدد سھام كل واحدة منھما وعدد رؤوسھما تباین  ھو أن تكون عندنا جماعتان، :ریقینب ـ الانكسار على ف

عدد  وما توافق قسمت، فما تباین مع السھام أثبت عدده، أو توافق، فننظر بین سھام كل فریق ورؤوسھ كما تقدم

دھما لرؤوس أو وفقھا فإن تماثلا اكتفینا بأحثم ننظر بین العددین المثبتین من ا ،رؤوسھ على وفقھ ونأخذ الحاصل

ربنا وفق وإن توافقا ض ،وإن تداخلا اكتفینا بالأكبر وضربناه في أصل الفریضة ،في أصل الفریضة وضربناه

 نا، ثم ضربتباینا ضربنا أحدھما في الآخر وإن ،ثم ضربنا المجموع في أصل الفریضة ،أحدھما في كل الآخر

 فیھ أصل الفریضة. ، ثم ضربنا ما بید كل وارث فیما ضربناالمجموع في أصل الفریضة

 أمثلة توضیحیة:

ن الثلثان للشقیقتی ،أصل المسألة من اثنتى عشرة ،فریضة من أختین شقیقتین وزوجتین وأخوین لأب •

فتنكسر سھام الزوجتین  ،وللأخوین لأب الباقي وھو واحد ،وللزوجتین الربع وھو ثلاثة ،وھو ثمانیة

وأعداد رؤوس كل صنف متماثلة فنضرب أحدھما وھو اثنان في أصل  ،والأخوین على رؤوسھم

ل واحدة لكوللزوجتین ستة  لكل واحدة ثمانیة، الفریضة والحاصل أربعة وعشرین للشقائق ستة عشر

 .دلكل واحد واح وللأخوین لأب اثنانثلاثة، 

 ،أصل المسألة من ستة للأم السدس وھو واحد ،فریضة من أم وست أخوات شقائق وأربع أخوات لأم •

شقائق لوتنكسر سھام ا ،فتعول إلى سبعة ،وللأخوات لأم الثلث وھو اثنان ،وللشقائق الثلثان وھو أربعة

رؤوسھن  أعداد، فنجد نبدأ بفریق الشقائقف ،كما ینكسر سھما الأخوات للأمالأربعة على رؤوسھن الستة، 

ثم ننظر أعداد سھام ورؤوس  ،نقسم علیھا عدد الرؤوس والحاصل  ثلاثة ،وسھامھن  متوافقة في اثنین

افقھا وتو لأن القسوم ھو الأصغر، وھما متداخلان لكننا نعاملھا ھنا معاملة المتوافقین ،فریق الأخوات لأم
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قائق التي وجدنا من الشلعلاقة بین اثنین وثلاثة وا ،عدد الرؤوس والحاصل اثنان علیھ في اثنین نقسم

نضربھا في أصل المسألة بعد  ،والحاصل ستة ،علاقة تباین فنضرب كامل أحدھما في كامل الآخر

فتحصل  ،ثم نضرب نصیب كل صنف في ما ضربنا فیھ أصل المسألة ،والحاصل اثنان وأربعون ،العول

م على اثني عشر لكل والأخوات لأ ،ل واحدة أربعةوالشقائق على أربع وعشرین لك ،الأم على ستة

 .واحدة ثلاثة

وللبنات  ،للأم السدس وھو واحد ،أصل المسألة من ستة ،فریضة من أم وخمس بنات وثلاثة أشقاء •

وللأشقاء الباقي وھو واحد، فتنكسر سھام البنات الأربعة على رؤوسھن الخمسة  ،الثلثان وھو أربعة

رب فنضالرؤوس والسھام فیھما متباینة،  والعلاقة بین ،رؤوسھم الثلاثةوینكسر سھم الأشقاء على 

نضربھا في أصل المسألة فتصح من تسعین، ثم نضرب  ،والحاصل خمسة عشر ،الخمسة في الثلاثة

وللأشقاء  12لكل واحدة  60والبنات  15نصیب كل صنف في ما ضربنا فیھ أصل المسألة، تجد الأم 

 . 5لكل واحد منھم  15

 ھو أن یكون عندنا ثلاث جماعات تنكسر سھام كل جماعة منھم على رؤوسھا. ـ الانكسار على ثلاثة فرقج 

 ھو أن یكون عندنا أربع جماعات تنكسر سھام كل جماعة منھم على رؤوسھا. الانكسار على أربعة فرق د ـ

  والعمل في الانكسار على ثلاث فرق وعلى أربعة كالعمل في الانكسار في فریقین.
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 وضح شروط قبول التزكیة. -أ

 ما المسطرة الإجرائیة التي یتبعھا القاضي بعد أن یمیز المدعي من المدعى علیھ. -ب

 :المواریث -3

 ورقة الإجابة:صنف التالین في الجدول بعد نقلھ في 

 الجد)) –الأخ لأب  –الجدة  –الأخت لأم  –بنت الابن  –الزوجة  –الأم  –(الأب 

1 2 3 4 5 6 7 8 
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 الأصول: -ثانیا

إلا على أصول یضاف إلیھا التحلیل والتحریم، ولا یجتھد قال ابن عبد البر رحمھ االله تعالى: (الاجتھاد لا یكون 

إلا عالم بھا، ومن أشكل علیھ شيء لزمھ الوقوف، ولم یجز لھ أن یحیل على االله قولا في دینھ لا نظیر لھ من 

 أصل ولا ھو في معنى الأصل).

 علق على النص أصولیا. -1

 سق دلیلین من الكتاب والسنة یقران مشروعیة الاجتھاد. -2

 التفصیل مراتب المجتھدین.بین ب -3

 الدورة العادیة 2013كالوریا ب

 الفقھ: -أولا 

 للشھادة شروط تحمل وشروط أداء بین شروط كل صنف على حدة. -1

 عرف التعدیل والتجریح وبین ما یترتب علیھما من أحكام. -2

 ما الشروط التي لا بد من توفرھا لتقطع ید السارق. -3

 إقامتھعرف التعزیر وبین مثبتاتھ وكیف  -4

 بین تفصیلا حالات میراث الأخت (شقیقة أو لأب، واحدة أو متعددة). -5

 قسم التركتین التالیتین: -6

 زوج وأب وأم وبنت وبنت ابن. •

 زوج وأم وأخ لأم وأخت شقیقة وأخت لأب. •

 الأصول: -ثانیا

 عرف القیاس وسق دلیلھ من الكتاب والسنة وبین شروط كل ركن من أركانھ. -1

 ثبتا بالقیاس.أعط مثالین لحكمین  -2

 تسد الذریعة أحیانا وأحیانا لا تسد فمتى تسد الذریعة وجوبا. (لم یعد من المقرر) -3
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 الدورة التكمیلیة: 2013كالوریا ب

 الفقھ: -أولا

 یلعب العدل دورا رئیسیا في إرساء السلم الاجتماعي، أبرز ذلك. -1

 وضع الشرع ضوابط لمعارضة الإمام بینھا مع التمثیل. -2

 تدرج الشارع في تحریم الخمر، وضح ذلك مع الدلیل. -3

 كیف یقام الحد على من علیھ حدود متعددة؟ -4

 ما الفرق بین الزندیق والساحر والمنافق؟ وما العقوبات المترتبة على كل واحد منھم؟ -5

 وقسمھا على مستحقیھا. 9عائلة إلى  6أعط مثالا لتركة أصلھا  -6

 الیة، وصحح الانكسار:أعط كل وارث ما یستحق من التركة الت -7

 مات وترك: زوجتین، وثلاث شقائق، وأما وأختا لأم.

 الأصول:  –ثانیا 

سلك الحاج عمر تال منھجا دعویا إصلاحیا، ما أثر ھذا النھج في غرب إفریقیا؟ وكیف تعامل معھ  -1

 المستعمر؟

تلاف ذلك على الاختختلف عوارض الأدلة باختلاف الدلیل، وباختلاف تقییم المجتھدین لھ، بین أثر  -2

 في الاجتھاد.

 اختلف العلماء في العمل بالمصلحة المرسلة، وضح ذلك مع التمثیل. -3

 

 الدورة العادیة: 2014بكالوریا 

 الفقھ: -أولا

 (إن االله لیزع بالسلطان ما لا یزع بالقرآن) -1

 الجریمة.اشرح ھذا القول مظھرا دور السلطة العادلة، وأھمیة إقامة الحدود للحد من تفشي  -2

 ھل تقبل شھادة القاذف؟ وما الحكم إذا شھد في القذف عدل واحد؟ -3

 ل یسقط الحكم ب: ھ -4

 توبة المحارب •

 رد المسروق •

 عفو المقذوف •

 عفو بعض أولیاء الدم. •

 بین بالتفصیل الفرق بین قتل العمد وقتل الخطأ في الثبوت والجزاء. -5

 وارث ما یستحق بعد التصحیح الانكسار.سق تركة عائلة فیھا انكسار من جانب واحد، ثم أعط كل  -6
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 الأصول:  –ثانیا 

ابن بادیس مصلح ومجاھد في مغربنا العربي تحدث عن حیاتھ الجھادیة وآرائھ الإصلاحیة ( لیس من  -1

 المقرر)

 الشریعة صالحة لكل زمان ومكان، بین دور الاجتھاد في ذلك. -2

 بین بالتفصیل التعامل مع الدلیلین إذا تعارضا -3

 ة:یالدورة التكمیل 2017 بكالوریا

 الفقھ: -أولا

 للعدل دور أساسي في السلم الاجتماعي، وضح ذلك. -1

 بین بالتفصیل صفة القصاص، وشروط استیفائھ. -2

 اذكر تفصیلا شروط قطع ید السارق، وبین ما یجب علیھ. -3

 بین بالتفصیل الفرق بین قتل العمد وقتل الخطأ في الثبوت والجزاء. -4

 حد الزاني المحصن. –شروط إقامة حده  –بین تفصیلا مثبتات الزنا  -5

 اذكر تفصیلا مبطلات الشھادة. -6

 أكمل الجدول التالي بعد نقلھ إلى ورقتك: -7

 ما یلزم فیھا تعریفھا الجرحة

   الموضحة

   الھاشمة

   المنقلة

   المأمومة

   المتلاحمة

   الجائفة

   الدامیة

   الحارصة

   السمحاق

 أعط كل وارث ما یستحق من التركة التالیة، وصحح الانكسار إن وجد: -8

 وست أخوات لأب –وأربع جدات  –وستة إخوة لأم  -مات وترك زوجة 
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 الأصول:  –ثانیا 

 إلغاء الفارق.  -الطرد -بین مسالك العلة التالیة: الدوران  •

 عرف الفتوى وبین أركانھا والفرق بینھا وبین القضاء. •

 

 :2010بكالوریا حل 

 الفقھ: -أولا

 الحدود والجنایات:

 الجواب على السؤال الأول:

وھذه الاجتماعیة مصحوبة بعدوانیة وأنانیة  خلق االله الإنسان اجتماعیا بطبعھ، لا یعیش إلا في إطار الجماعة،

یعتدي شاء و لابتغى ذو القوة إخضاع غیره، فغصب مال منمن غیر نظام یفصل بینھم لو ترك البشر ف غالبا،

ولئن كان بعض الناس یرتدع بالمواعظ، والتربیة، فإن من الناس من لا  على من شاء، لا یحده إلا حدود طاقتھ!

ون الظالم عن ظلمھ، عفاقتضت الحكمة أن یكون لھم قضاة، یرد یرتدع إلا بقوة السلطان وفرض القانون،

مام عثمان بن عفان من قولھ: "إن االله لیزع بالسلطان ، وھذا معنى ما یروى عن الإویوصلون الحقوق إلى أصحابھا

 ما لا یزع بالقرآن"

 الجواب على السؤال الثاني:

 یرى جمھور العلماء: أن القتل ثلاثة أنواع: قتل عمد، وشبھ عمد، وخطأ.

 فالقتل العمد: ما قصد فیھ الفعل العدوان بما یقتل غالبا، كحدید وخشبة كبیرة، وتغریق وتسمیم ... •

وشبھ العمد: ما قصد فیھ الفعل العدوان بما لا یقتل غالبا، كضرب بحجر خفیف، أو لكمة بالید، أو  •

 بسوط، أو عصا صغیرین أو خفیفین، ولا قصاص في شبھ العمد، وإنما فیھ دیة مغلظة.

والخطأ: ھو القتل الحادث بغیر قصد الفعل، كأن وقع شخص على آخر فمات، أو رمى شجرة فقتل  •

 إنسانا. 

ومشھور المذھب المالكي: أن القتل نوعان: عمد، وخطأ، أما العمد: فھو أن یقصد القاتل الفعل مباشرة بضرب 

أو إحراق أو تغریق أو خنق، سواء بما یقتل غالباً أو بما لا یقتل غالباً، إن فعل ذلك لا على وجھ التأدیب ممن 

 لو سقط على شخص فقتلھ. یحق لھ. وأما الخطأ: فھو ألا یقصد الضرب ولا القتل، كما

 الجواب على السؤال الثالث:

الردة لغة: الرجوع عن الشيء إلى غیره، وھي شرعا: الرجوع عن دین الإسلام إلى الكفر، سواء بالنیة أو 

 اتفق العلماء على وجوب قتل المرتد، لقولھ. وقد بالفعل المكفر أو بالقول، وسواء كان استھزاء أم عنادا أم اعتقادا

لا یحل دم امرئ مسلم إلا بإحدى «رواه الجماعة إلا مسلما وقولھ: » من بدل دینھ فاقتلوه«االله علیھ وسلم:  صلّى

رواه البخاري ومسلم عن ابن مسعود ». ثلاث: الثیب الزاني، والنفس بالنفس، والتارك لدینھ المفارق للجماعة

 .رضي االله عنھ

74  
 



 الجواب على السؤال الرابع:

ثبت بھ عامة الحقوق من العدلین والإقرار؛ لأن الإنسان غیر متھم في الإقرار على نفسھ تثبت السرقة بما ت
 بالإضرار بھا، ویكفي لوجوب القطع الإقرار مرة واحدة عند جمھور العلماء.

یشترط لإقامة حد السرقة شروط، بعضھا في السارق، وھي: العقل، والبلوغ، والاختیار، والعلم بالتحریم،    
ر إلى السرقة من جوع عند المالكیة. وانتفاء الشبھة: فلا یقام حد القطع على من سرق من غریمھ، ولا وألا یضط

ھو ونصابا  وأن یكون مالا متقوماأن یكون المسروق ، ویشترط في یقطع الأب في سرقة مال ابنھ لقوة الشبھة
مة ذلك من العروض والتجارات ربع دینار شرعي من الذھب أو ثلاثة دراھم شرعیة خالصة من الفضة، أو قی

 .زا والحرز ھو ما نصب عادة لحفظ أموال الناس كالدار والحانوتوحرمن یكون وأوالحیوان، 

 الجواب على السؤال الخامس 

 یشترط لإقامة حد القذف على القاذف  

 العقل: فلا عبرة بكلام المجنون. •
 البلوغ: فلا یحد القاذف إذا كان صبیا كالمجنون •
 أو الطواعیة، فلا یحد المكره بالقذف.الاختیار  •
 ألا یأذن المقذوف للقاذف بالقذف، فإن أذن لھ بالقذف لم یحد للشبھة. •
ألا یكون القاذف أصلا للمقذوف، فإن كان كذلك، فلا حد علیھ، لأن في إقامة الحد ترك البر الواجب  •

 شرعا.
 حرا مسلما، عفیفا عن الزنا.  محصنا: رجلا كان أو امرأة، أي عاقلا، بالغا،المقذوف أن یكون  •

معلوما فإن كان مجھولا لا یجب الحد، فلو قال لجماعة: (لیس فیكم زان إلا واحد) المقذوف أن یكون  •

 أو (أحدكم زان) فلا یحد.

 القضاء والشھادات: -ب

 الجواب على السؤال الأول:

بول قالتزكیة لغة التطھیر والتنمیة، واصطلاحا: الإخبار عن شخص معین، بأنھ أھل للشھادة، ویشترط في 

مطلعا على أحوال ، عارفا بالتزكیةالتزكیة أن یكون المزكي عاقلا، بالغا، عدلا، حرا، غیر متھم، ولا مغفل، 

 تجریحھن.ذكرا فلا یجوز تعدیل النساء ولا ، المزكى بمجاورتھ أو مخالطتھ لھ

 الجواب على السؤال الثاني:

إذا جلس الخصمان بین یدي القاضي وعرف المدعي من المدعى علیھ بسؤال أو قرینة حال، فإنھ یأمر المدعي 
بالكلام، فإن ذكر دعوى صحیحة لم یختل فیھا شرط من شروطھا المتقدمة أمر المدعى علیھ بالجواب، فإن أجاب 

حلف فإن لم ی ،أنكر طولب المدعي بالبینة، فإن عجز عنھا حلف المدعى علیھ وبرئبالإقرار ارتفع النزاع، وإن 
تنقلب الیمین على المدعي فإذا حلف أخذ حقھ وإن نكل فلا شيء لھ. وھذا في المال وما یؤول إلیھ أما في الحقوق 

 الأخرى فلا تطلب الیمین من المدعى علیھ ولا تنقلب على المدعي.

لیھ بإقرار ولا إنكار كلف الجواب وجبر علیھ بالضرب والسجن، فإن لم یجب قضي وإذا لم یجب المدعى ع
 للمدعي دون یمین تلزمھ.
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 التركة:

 الجواب على السؤال الأول:

1 2 3 4 5 6 7 8 

یرث  فرضھ الوارث
 فرضا

یرث 
 تعصیبا

یرث بھما 
 معا

یحجب حجب 
 حرمان

یحجب حجب 
 نقص

 الحاجب

 الفرع نعم لا نعم نعم نعم السدس الأب

السدس الأم
 نعم لا لا لا نعم الثلث -

الفرع 
وتعدد 
 الإخوة

 -الربع  الزوجة
الفرع  نعم لا لا لا نعم الثمن

 والمزاحمة

 -النصف بنت الابن
 نعم نعم لا نعم نعم السدس

الأبناء 
والبنات 

 والمزاحمة

 نعم نعم لا لا نعم السدس الأخت لأم
الأصول 
والفروع 

 والمزاحمة

 نعم نعم لا لا نعم السدس الجدة

الأم مطلقا 
والأب للتي 
من قبلھ 

 والمزاحمة

 نعم نعم لا نعم لا - الأخ لأب

الأبناء 
والأب 

والأشقاء 
 والمزاحمة

 نعم نعم نعم نعم نعم السدس الجد

الأب 
والأبناء 
وكثرة 
الإخوة 

الأشقاء أو 
 لأب

 

 الجواب على السؤال الثاني:

فریضة من أختین شقیقتین وزوجتین وأخوین لأب، أصل المسألة من اثنتى عشرة، للشقیقتین الثلثان وھو 

ثمانیة، وللزوجتین الربع وھو ثلاثة، وللأخوین لأب الباقي وھو واحد، فتنكسر سھام الزوجتین والأخوین على 

الفریضة والحاصل أربعة رؤوسھم، وأعداد رؤوس كل صنف متماثلة فنضرب أحدھما وھو اثنان في أصل 
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وعشرین للشقائق ستة عشر لكل واحدة ثمانیة، وللزوجتین ستة لكل واحدة ثلاثة، وللأخوین لأب اثنان لكل واحد 

 واحد.

 الأصول: -ثانیا

 یتحدث النص باختصار عن الضوابط العامة للاجتھاد، متمثلة في شروط المجتھد التي یلخصھا في العلم -1

رفةُ معومعرفة الناسخ والمنسوخ، و معرفة أحادیث الأحكام، وآیات الأحكام ومعانیھا ودلاتھا  معرفةویعني العلم 

مواطن الإجماع حتى لا یخالفَھا: لأن مخالفةَ الإجماع محرَّمةٌ ومبطلة للفتوى. ویكفي أن یعرفَ أن المسألةَ التي 

اللغة ودلالات الألفاظ، خبیراً عرفة ، ومجماع، ولو لم یعرف تفاصیل الخلافینظر فیھا لیست من مسائل الإ

مراتبِ الأدلّة، وطرقِ الجمعِ بینھا، وطرقِ الترجیحِ عندَ ومعرفة  بأسالیب العرب: حقیقتھا ومجازھا وكنایتھا، 

 التعارُض.

إذا اجتھد الحاكم فأصاب فلھ أجران  من أدلة الاجتھاد حدیث الصحیحین عن عبد االله بن عمرو بن العاصي " -2

" وحدیث معاذ بن جبل المشھور الذي فیھ أجتھد رأیي ولا آلو وأقره النبي صلى فأخطأ فلھ أجروإن اجتھد 

 االله علیھ وسلم على ذلك.

 الى المراتب التالیة. مراتب الاجتھاد العلماءقسم  -3

المجتھد المطلق المستقل: فھو ینظر في الادلة التفصیلیة ویضم بعضھا الى بعض ویقوم باستقرائھا  •

ھا بقاعدة كلیة، ویقوم باستنباط الاحكام الشرعیة العملیة منھا بمراعاة ما أصلھ وقعده... والحكم علی

ویدخل في ھذا القسم فقھاء الصحابة والتابعین وأئمة المذاھب أبو حنیفة ومالك والشافعي وأحمد 

 وغیرھم...

واعده یوافق الامام قطبقا لالمجتھد المطلق المنتسب: وھو الذي ینسب إلى إمام قادر على الاستنباط  •

جشون وأشھب وابن امثل أبي یوسف ومحمد بن زفر من أصحاب أبي حنیفة وابن المطورا ویخالفھ 

 .القاسم من أصحاب مالك

مامھ فیما ظھر فیھ نصھ، ولكنھ یعرف قواعد إمامھ وما بني علیھ، المجتھد في المذھب: وھو مقلد لإ •

جتھد على مذھبھ وخرجھا من أقوالھ وعلى منوالھ فھو فإذا وقعت حادثة لم یعرف لإمامھ فیھا نصا، ا

ینزل عن السابق لكونھ یتخذ نصوص إمامھ أصولا لا یستنبط منھا، كالإمام الابھري وابن أبي زید من 

 المالكیة.

: وھو المتبحر في مذھب إمامھ، المتمكن من ترجیح قول على آخر، ووجھ من وجوه یامجتھد الترجیح والفت •

 .مذھب إمامھ مثل الامام اللخمي وابن رشد الجدو المازري من المالكیةلالاصحاب على آخر فھو حافظ 
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 الدورة التكمیلیة: 2017حل  بكالوریا 

  الفقھ -أولا

  :الجواب على السؤال الأول

االله في الأرض، بھ قامت السماوات والأرض، وبھ یعطى كل ذي حق حقھ، بھ یؤطر العدل میزان 

الظالم أطرا ویقصر على الحق قصرا، وبھ یأمن الناس على نفوسھم وأموالھم وأعراضھم فینطلقوا في 

لظلم االمعایش والكسب، فیفیض المال وینعم الناس وتقوى الأمة، وقد قیل إن الأمة تستقیم بالكفر ولا تستقیم ب

يِ یَعِظُكُمْ غْإِنَّ االلهََّ یَأْمُرُ بِالْعَدْلِ وَالإِْحْسَانِ وَإِیتَاءِ ذِي الْقُرْبَى وَیَنْھَى عَنِ الْفَحْشَاءِ وَالْمُنْكَرِ وَالْبَ قال تعالى: "و

حمدٍ سرقت صح أن النبي صلى االله علیھ وسلم قال: "لو أنّ فاطمة بنت م} و)90(" {النحللَعَلَّكُمْ تَذَكَّرُونَ 

لقطعتُ یدھا" متفق علیھ، في إشارةٍ إلى حرصھ على المساواة بین الناس؛ حتى وإن كان المذنب من أھل 

بیتھ. واشتھر قول الصدیق "إن أقواكم عندي الضعیف حتى آخذ لھ بحقھ، وإن أضعفكم عندي القوي حتى 

 آخذ منھ الحق". 

 الجواب على السؤال الثاني:

عیة: یقتل القاتل بالقِتْلة التي قتل بھا، من ضرب بمحدد كسیف، أو وضع مثقل كحجر، أو المالكیة والشافقال   

) ویتعین السیف إذا كان القتل بسحر 126رمي من شاھق لقولھ {وإن عاقبتم فعاقبوا بمثل ما عوقبتم بھ} (النحل:

یكون القصاص في النفس إلا قال الحنفیة، والأصح عن الحنابلة: لا وأو خمر، أو لواط؛ لأنھا محرمة لعینھا. 

 وأما في الجراح فیقیس أھل الطب الجرح ویفعل بالجاني مثل ما فعل .بالسیف

 یشترط لوجوب القصاص من القاتل أن تتوفر فیھ الشروط التالیة:و

 أن یكون القاتل مكلفا أي بالغا عاقلا، فلا قصاص على صبي أو مجنون؛ بخلاف السكران بحرام. •

 عدوانا. أن یكون القتل عمدا •

أن یكون المقتول معصوم الدم، فلا یقتل مسلم ولا ذمي بالكافر الحربي، ولا بالمرتد، ولا بالزاني  •

 المحصن.

 ألا یكون القاتل والدا للمقتول؛ فلا قصاص على أحد الوالدین بقتل الولد، أو ولد الولد، وإن سفلوا،  •

كافؤ في یقتل مسلم بكافر، ولم یشترط الحنفیة الت أن یكون المقتول مكافئا للقاتل في الإسلام والحریة، فلا •

 الحریة والدین، لعموم آیات القصاص بدون تفرقة بین نفس ونفس. ویقتل الرجل بالمرأة والعكس.

 ویزاد في الجراح شرطان:

 أن تبرأ فإن أدت إلى القتل كان القصاص في النفس لا في الجرح •

 ألا یخشى من القصاص أن یؤدي إلى الھلاك. •

 الجواب على السؤال الثالث: 

شروط، بعضھا في السارق، وھي: العقل، والبلوغ، والاختیار، والعلم بالتحریم، وألا  لقطع ید السارقیشترط  

یضطر إلى السرقة من جوع عند المالكیة. وانتفاء الشبھة: فلا یقام حد القطع على من سرق من غریمھ، ولا یقطع 
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بع روھو نصابا  وأن یكون مالا متقوماأن یكون المسروق ، ویشترط في الشبھةالأب في سرقة مال ابنھ لقوة 

دینار شرعي من الذھب أو ثلاثة دراھم شرعیة خالصة من الفضة، أو قیمة ذلك من العروض والتجارات 

 .زا والحرز ھو ما نصب عادة لحفظ أموال الناس كالدار والحانوتوحرمن یكون وأوالحیوان، 

  ل الرابع:لجواب على السؤاا

 :أجمع العلماء على أن الزنا یثبت بالإقرار أو بالشھادة 

: من أقر على نفسھ بالزنا حد ولا یشترط عند الجمھور تكرر الإقرار أربع مرات خلافا لأحمد، الإقرار  -أ 

زوجتي والمشھور في المذھب المالكي: أن الرجوع عن الإقرار إما لشبھة كقولھ: كذبت على نفسي، أو وطئت 

 لا عذر«وھي محرمة، فظننت أنھ زنا فیدرأ عنھ الحد، أما إذا رجع لغیر شبھة فلا یدرأ عنھ الحد، عملاً بحدیث: 

 ».لمن أقر

 إن شھد شھود دونولقولھ تعالى: {والذین یرمون المحصنات، ثم لم یأتوا بأربعة شھدا}  عدول ةشھادة أربع -ت

 لا حد على الزاني والزانیة إلا بشروط، ھي:و. القذف كم بزنا حدوا بالاتفاق حدأربعة في مجلس الح

 أن یكون الزاني بالغا، فلا یحد الصبي غیر البالغ بالاتفاق. •

 أن یكون عاقلاً، فلا یحد المجنون بالاتفاق، فإن زنى عاقل بمجنونة أو مجنون بعاقلة، حد العاقل منھما. •

 .ى بكافرةأن یكون مسلما، في رأي المالكیة، فلا یحد الكافر إن زن •

أن یكون طائعاً مختاراً، واختلف الفقھاء في المكره على الزنا فقال الجمھور: لا یحد، وقال الحنابلة:  •

 یحد.

 أن یزني بآدمیة، فإن أتى بھیمة فلا حد علیھ باتفاق المذاھب الأربعة في الأصح عند الشافعیة. •

مثلھا، فلا حد علیھ ولا علیھا عند  أن تكون المزني بھا ممن یوطأ مثلھا، فإن كانت صغیرة لا یوطأ •

 الحنفیة ولا تحد المرأة إذا كان الواطئ غیر بالغ. وقال الجمھور: یحد واطئ الصغیرة التي یمكن وطؤھا.

 انتفاء الشبھة: فإن كان الوطء بشبھة، سقط الحد، كأن یظن أنھا زوجتھ، فلا حد عند المالكیة والشافعیة •

 فإن ادعى الجھل بھ، وھو ممن یظن بھ، ففیھ قولان لابن القاسم وأصبغ.ن یكون عالماً بتحریم الزنا، أ •

 أن تكون المرأة غیر حربیة في دار الحرب أو دار البغي، وھذا عند الحنفیة خلافا للجمھور. •

 أن تكون المرأة حیة فلا یحد عند الجمھور واطئ المیتة ویحد في المشھور عند المالكیة.  •

الخوارج على أن حد الزاني المحصن ھو الرجم، بدلیل ما ثبت في السنة المتواترة اتفق العلماء ما عدا و

لا یحل دم امرئ مسلم إلا بإحدى «وإجماع الأمة، أما السنة فكثیر من الأحادیث: منھا قولھ علیھ الصلاة والسلام: 

د ي ومسلم عن ابن مسعورواه البخار» ثلاث: الثیب الزاني، والنفس بالنفس، والتارك لدینھ المفارق للجماعة

واغد یا أنیس إلى «ومنھا قصة العسیف الذي زنى بامرأة، فقال الرسول علیھ الصلاة والسلام لرجل من أسلم: 

أخرجھ البخاري ومسلم والموطأ وأحمد وأبو داود والترمذي والنسائي عن أبي » امرأة ھذا، فإن اعترفت فارجمھا

 ھریرة وزید بن خالد.
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 ال الخامس:الجواب على السؤ

تقبل شھادة المجنون ولا السكران ولا كما لا شھادة الكافر تبطل الشھادة بانخرام شرط من شروطھا فلا تقبل 

خمر في كبیرة كالزنا وشرب الولا الفاسق الذي یقع  المغفل  وإن كان صالحا ولاشھادة الصبیان ولا  المغمى علیھ.

 ما یسقط المروءة من مباح كالمشي حافیا أو كالعریان. ومن یفعل على الشطرنج والنرد المدمنشھادة ولا والقذف 

ھي ظن المیل إلى المشھود لھ، أو المیل على المشھود علیھ، أو ظن جلب و ،التھمةوتبطل الشھادة كذلك بحصول 

دة شھامنفعة للنفس، أو ظھور حرص على قبول الشھادة. فمثال المیل للمشھود لھ: شھادة الولد لأحد أبویھ، أو 

واحد منھم لھ، فلا تقبل عند الجمھور، ومثال المیل على المشھود علیھ شھادة العدو على عدوه خلافا لأبي حنیفة 

ومثال جلب المنفعة: أن یشھد على مورثھ المحصن بالزنى لیرثھ، وشھادة من لھ  والنظیر على نظیره فلا تقبل.

 وصل إلى دینھ ومن شھد بحق لھ ولغیره.دین على مفلس فیشھد للمفلس أن لھ دینا على آخر لیت

 ومثال الحرص على الشھادة أن یحلف على شھادتھ، أو یدلي بھا قبل أن یسألھا في حقوق العباد

 س:الجواب على السؤال الساد

 ما یلزم فیھا تعریفھا الجرحة

ھي التي توضح العظم، أي تظھره  الموضحة

 وتكشفھ، ولو قدر إبرة.

من  5نصف عشر الدیة 

 الإبل

 من الإبل 10عشر الدیة  ھي التي تھشم العظم، أي تكسره. الھاشمة

ھي التي تنقل العظم بعد كسره، أي  المنقلة

 تحولھ عن مكانھ.

عشر ونصف عشر الدیة 

 من الإبل 15

 الثلث ھي التي تصل إلى أم الدماغ المأمومة

ھي التي تقطع اللحم في أكثر من  المتلاحمة

 موطن.

 حكومة

 الثلث إلى الجوف.تصل  الجائفة

 حكومة التي تدمي الجلد. الدامیة

 حكومة ھي التي تشق الجلد. ارصةالح

 حكومة ھي التي تكشط الجلد. السمحاق
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 الأصول: –ثانیا 

 الجواب على السؤال:

یسمى بالطرد العكسي، وھو أن یوجد الحكم بوجود وصف، وینعدم بعدمھ. كحرمة العصیر  الدوران: •

عند وجود الإسكار، وزوالھا عند زوالھ، بأن صار خلاً، ویسمى الوصف مدارا، والحكم دائرا. 

 والدوران لا یفید القطع في العلیة، وإنما یفید الظن بعلیة الوصف الذي دار معھ الحكم وجوداً وعدما.

ویعني أنھ كلما ثبت الوصف ثبت معھ الحكم ویسمى الدوران الوجودي، وشرط كونھ طردا ألا  الطرد: •

یكون مناسبا، وجمھور العلماء على أنھ لیس مسلكا صحیحا، إذ لا یلزم من وجود الوصف مع الحكم 

 أن یكون علة لھ..

 ھو بیان أن الفرع لم یفارق الأصل إلا فیما لا یؤثر فیثبت الحكم لما اشتركا فیھ. : إلغاء الفرق •

 الجواب على السؤال الثاني:

وأما  ،الفتوى بفتح الفاء، والفتیا بضمھا لغة: البیان. واصطلاحًا: بیان الحكم الشرعي على غیر وجھ الإلزام

بینھما إلزامیة ما یصدر عن القاضي وعدم إلزامیة ما القضاء فھو الإخبار بالحكم على وجھ الإلزام، فالفرق 

 یصدر عن المفتي.

 

 الحمد الله الذي بنعمتھ تتم الصالحات.
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 أحبابنا التلامیذ في السنة السابعة،

سلسلة السبیل إلى النجاح في الباكلوریا، عساھا تكون، كم نحن سعداء بأن نضع بین أیدیكم ھذه السلسلة الجدیدة، 

 بحول االله، سبیلا فعلیا إلى ذلك.

ویسعى القطاع من خلال ھذه السلسلة، في المدى القریب، إلى تحسین العملیة التعلیمیة بما ینعكس إیجابا على مستویات 

 التلامیذ بشكل فعلي.

لتطبیقي، من خلال التذكیر بالدروس، وتقدیم تمارین مع حلولھا، وتتناول ھذه السلسلة البرنامج ببعدیھ النظري وا

 وأخرى للتمرن. كما أنھا تشمل المواد الرئیسیة لمختلف الشعب: العلمیة والریاضیة والأدبیة. 

 خوتتا المفتشین على جھدھم المشكور وسعیھم المذكور.سمحوا لنا بتقدیم الشكر الجزیل لإولت

 ینفعكم بھا، متمنین لكم ولزملائكم، في بقیة المستویات، دوام التوفیق والنجاح. واالله العلي العظیم ندعو أن

 

 وعلى االله قصد السبیل.

 

 

 المفتش العام
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 الاجتھاد

ن بذل الفقیھ وسعھ في تحصیل ظ"ھو الوسع والطاقة. وفي الاصطلاح: لاجتھاد في اللغة: بذل الجھد، وا تعریفھ: -1

والفقیھ ھو المجتھد، والمقصود ببذل الوسع أقصى ما یمكن من البحث، وقیِد  ".بحكم شرعي بطریق الاستنباط

الاجتھاد  فلیس ذلك منبحفظ متون الفقھ،  عيھ (بطریق الاستنباط)؛ لیخرجَ بذل الوسع لإدراك الحكم الشربكون

 . في شيء

 لا یبلغ العالم رتبة الاجتھاد حتى یجمع الشروط التالیة:شروط الاجتھاد:  -2

 ه.قبل اجتھادیلا  -المسلم مھما بلغ من العلم بعلوم الشریعة  الإسلام: فغیر -

 ؟في شؤون الدنیا فكیف بشؤون الدینھ العقل: لأن المجنون لا یقبل قول -

و داود (أخرجھ أب» الصبي حتى یحتلم«وذكر منھم » عن ثلاثة رفع القلم«: لقولھ صلى االله علیھ وسلم: غالبلو -

 والنسائي عن عائشة وصححھ الحاكم).

  .معرفةُ آیات الأحكام ومعانیھا ودلاتھا ولا یشترط حفظ ذلك عن ظھر قلب -

 وفي معرفة الرجال. التصحیح والتضعیف ، ولھ أن یقلد المحدثین فيدیث الأحكاممعرفة أحا -

  عرف ذلك لأفتى بالحكم المنسوخ وعمل بھ والحكم المنسوخ باطل.، لأنھ لو لم یمعرفة الناسخ والمنسوخ -

 الإجماع محرمة ومبطلة للفتوى. ویكفي أن یعرف أن المسألة جماع حتى لا یخالفھا: لأن مخالفةمواطن الإ رفةمع -

 ائل الإجماع، ولو لم یعرف تفاصیل الخلاف.التي ینظر فیھا لیست من مس

بأسالیب العرب: حقیقتھا ومجازھا وكنایتھا، لأن القرآن نزل بلغة  أنْ یكون عارفا باللغة ودلالات الألفاظ، خبیرا -

 ما في الكتاب والسنة على الوجھ الصحیح. ن لا یعرف لغة العرب لا یمكن أن یفھمالعرب، ومَ

 ض.التعار نھا، وطرقِ الترجیح عندبی ة، وطرقِ الجمعالأدل عارفا بمراتب بأنْ یكونَمعرفة أصول الفقھ  -

ن الفُتیا قولُھ في الشرع، لأ الروایة لا یقبل س عدلا مقبوللقَبول الاجتھاد والاعتدادِ بھ، فمن لی : فھي شرطالعدالة -

 عن حكم االله تعالى. خبر

 الى المراتب التالیة. مراتب الاجتھاد العلماءقسم  مراتب المجتھدین: -3

في الادلة التفصیلیة، ویقوم باستنباط  بھا ینظرقواعد  لنفسھ أصل وقعد منھو و المجتھد المطلق المستقل: 

 .أبو حنیفة ومالك والشافعي وأحمد فقھاء الصحابة والتابعین وأئمة المذاھبكالاحكام الشرعیة العملیة منھا.. 

ویخالفھ  یوافق الامام واعدهقطبقا لقادر على الاستنباط  ، لكنھإمام تبع قواعدوھو الذي ی المجتھد المطلق المنتسب:

 .وأشھب وابن القاسم من أصحاب مالكمن أصحاب أبي حنیفة الحسن بي یوسف ومحمد بن كأ ،طورا

م ل، فإذا وقعت حادثة اوما بني علیھ هنصھ، لكنھ یعرف قواعدلا یحید عن مامھ وھو مقلد لإ المجتھد في المذھب:

 ، كالإمام الابھري وابن أبي زید من المالكیة.بھ وخرجھا من أقوالھیعرف لإمامھ فیھا نص، اجتھد على مذھ

مذھب لحافظ وھو المتبحر في مذھب إمامھ، المتمكن من ترجیح قول على آخر، فھو  :یامجتھد الترجیح والفت

 .ن رشد الجدو المازري من المالكیةإمامھ مثل الامام اللخمي واب

یجتھدَ في المسألة المستقلّة، إذا أحاط بأدلّتھا،  ماء: من حصل الشروط العامة لھ أنقال جمھور العلتجزُّؤُ الاجتھاد:  -4

ولو لم یستطع الاجتھاد في مسألة أخرى لقصوره عن الإحاطة بأدلتھا. لأن أكثرَ العلماء كانوا یتوقّفون في بعض 

إلى أن  علماءال رھا لإحاطتھم بأدلّتھا. وذھب بعضدلّتھا، وُفتون في غیالمسائل، مما یدلُّ على أنھم لم یُحیطوا بأ
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دَ في ھجتھاد لیس لھ أنْ یجتن لم یُحطْ بأدلّة الفقھ على الوجھ الذي ذكرناه في شروط الاأن م، والاجتھادَ لا یتجزأ

 في إرشاد الفحول. ن أبي حنیفةَ، واختاره الشوكانيع منقول باب أو مسألة. وھذا القول

 نماذج من اجتھادات الخلیفتین أبي بكر الصدیق وعمر الفاروق -5
 : قتال مانعي الزكاة -أ

فر واستخلف أبو بكر، وك –صلى االله علیھ وسلم  –لما توفي النبي «روى البخاري عن أبي ھریرة قال: 
من كفر من العرب، قال عمر: یا أبا بكر، كیف تقاتل الناس، وقد قال رسول االله: أمرت أن أقاتل الناس حتى 

ونفسھ إلا بحقھ، وحسابھ على االله. قال أبو بكر: یقولوا لا إلھ إلا االله، فمن قال: لا إلھ إلا االله، فقد عصم مني مالھ 
واالله لأقاتلن من فرّق بین الصلاة والزكاة، فإن الزكاة حق المال، واالله لو منعوني عناقا كانوا یؤدونھا إلى رسول 

 . » ق، قال عمر: فواالله ما ھو إلا أن رأیت أن قد شرح االله صدر أبي بكر للقتال، فعرفت أنھ الحعلیھاالله لقاتلتھم 

لما توفي النبي صلى االله علیھ وسلم ارتدت جماعات عظیمة من العرب، فمنھم من ارتد عن الإسلام جملة،     
ومنھم من منع الزكاة، فقرر الخلیفة الراشد أبو بكر أن یقاتل صنوف المرتدین عامة، مساویا بین من أعلن كفره، 

جد معارضة ابتداء من بعض الصحابة في ذلك، ومن جحد معلوما من الدین بالضرورة من مانعي الزكاة، وقد و
غیر أنھ لم یبال بذلك، ولم یزل بھم حتى أقنعھم. وبموقف أبي بكر ھذا أعاد االله للإسلام قوتھ وھیبتھ، فھزم 
المرتدون شر ھزیمة وعاودوا الإسلام جماعات ووحدانا، لتنطلق الفتوح الإسلامیة بعد ذلك خارج جزیرة العرب، 

ف الحازم من أبي بكر المؤید بحسن الفھم وسلامة المقصد ما كتب للإسلام ما كتب لھ من القوة ولولا ھذا الموق
 والانتشار.

 جمع القرآن في عھد أبي بكر الصدیق -ب

أُرسل إلي أبو بكر، مقتل أھل الیمامة، فإذا عمر بن الخطاب عنده، قال أبو بكر رضي "عن زید بن ثابت: 
القتل قد استحر یوم الیمامة بقراء القرآن، وإني أخشى أن یستحر القتل بالقراء  االله عنھ: إن عمر أتاني فقال: إن

بالمواطن، فیذھب كثیر من القرآن، وإني أرى أن تأمر بجمع القرآن. قلت لعمر: كیف تفعل شیئا لم یفعلھ رسول 
ت صدري لذلك، ورأی االله صلى االله علیھ وسلم؟ قال عمر: ھذا واالله خیر، فلم یزل عمر یراجعني حتى شرح االله

في ذلك الذي رأى عمر. قال زید: قال أبو بكر: إنك رجل شاب عاقل لا نتھمك، وقد كنت تكتب الوحي لرسول 
االله صلى االله علیھ وسلم، فتتبع القرآن فاجمعھ. فواالله لو كلفوني نقل جبل من الجبال ما كان أثقل علي مما أمرني 

ئا لم یفعلھ رسول االله؟ قال: ھو واالله خیر، فلم یزل أبو بكر یراجعني بھ من جمع القرآن. قلت: كیف تفعلون شی
حتى شرح االله صدري للذي شرح لھ صدر أبي بكر وعمر رضي االله عنھما، فتتبعت القرآن أجمعھ من العسب 

 ."واللخاف وصدور الرجال

اد القراء، خلیفتان كثرة استشھتوفي النبي صلى االله علیھ وسلم والقرآن غیر مجموع في كتاب واحد، فلما رأى ال  
 بھ تعرف أحكام االله. حفظا لھ، فھو أساس ومصدر الدین جمع القرآن  اقرر

 جمع المصلین على التراویح في عھد عمر بن الخطاب  -ت

خرجت مع عمر بن الخطاب رضي االله عنھ لیلة في رمضان إلى المسجد، «عن عبد الرحمن بن عبدٍ القاري: 
قون، یصلي الرجل لنفسھ، ویصلي الرجل فیصلي بصلاتھ الرھط، فقال عمر: إني أرى لو فإذا الناس أوزاع متفر

جمعت ھؤلاء على قارئ واحد لكان أمثل، ثم عزم فجمعھم على أبي بن كعب، ثم خرجت معھ لیلة أخرى والناس 
 –بن الخطاب  المتدبر لھذه الواقعة یرى كیف اعتبر عمر».  یصلون بصلاة قارئھم، قال عمر: نعم البدعة ھذه

أن مسؤولیتھ كإمام للمسلمین تشمل إعانتھم على إقامة أحكام التكلیف حتى ولو لم تكن واجبة،  –رضي االله عنھ 
مجتمع لروابط التي تجمع اللھم على القیام وتقویة ل اوإنما مستحبة فقط. فرأى أن في جمعھم على إمام واحد تشجیع

صلى االله علیھ وسلم من جمع الناس على إمام واحد في قیام رمضان  ، خاصة أنھ علم أن الذي منع النبيالمسلم
 خشیة أن یفرض على الناس، وھذا الخوف قد زال بعد وفاتھ صلى االله علیھ وسلم.

 تقسیم السدس بین الجدتین:  -ث
جاءت الجدة إلى أبي بكر رضي االله عنھ تسألھ میراثھا ، فقال لھا : ما لك "قبیصة بن ذؤیب قال : عن 

اس شیئا ؛ فارجعي حتى أسأل الن -صلى االله علیھ وسلم  -كتاب االله شيء ، وما علمت لك في سنة رسول االله في 
أعطاھا السدس . فقال : ھل معك  -صلى االله علیھ وسلم  -. فسأل الناس ؛ فقال المغیرة بن شعبة : شھدت النبي 

غیرة ، (فأنفذ) لھا أبو بكر ، ثم جاءت (الجدة) غیرك ؟ (فقام) محمد بن مسلمة الأنصاري ، فقال مثل ما قال الم
یرك بھ إلا لغ الأخرى إلى عمر تسألھ میراثھا ، فقال لھا : ما لك في كتاب االله شيء ، وما كان القضاء الذي قضي

 "، وما أنا بزائد في الفرائض شیئا ، ولكن ھو ذاك السدس ، فإن اجتمعتما فھو بینكما ، و (أیكما) خلت بھ فھو لھا
الأربعة : من حدیث ابن » السنن«وأصحاب » الموطأ«ھذا الحدیث صحیح ، رواه باللفظ المذكور مالك في و

 .قال الترمذي : ھذا حدیث صحیح حسن. شھاب ، عن عثمان بن إسحاق بن خرشة ، عن قبیصة (بھ)
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 منع الزواج من الكتابیات في عھد عمر بن الخطاب -ج

، »إن كان حراما خلیت سبیلھا«یھ عمر أن خل سبیلھا. فكتب إلیھ یھودیة فكتب إل بن الیمان تزوج حذیفة
 .»إني لا أزعم أنھا حرام ولكني أخاف أن تعاطوا المومسات منھن«فكتب إلیھ 

إن الزواج من الكتابیات حلال، لقول االله تعالى: ﴿الیوم أحل لكم الطیبات وطعام الذین أوتوا الكتاب حل لكم 
). ولكن عمر 5ن المؤمنات والمحصنات من الذین أتوا الكتاب من قبلكم﴾ (المائدة وطعامكم حل لھم والمحصنات م

بن الخطاب خاف من مثل ھذا الزواج، خاصة إن أتى من صحابي ینظر إلیھ كقدوة في مدینة فتحت منذ عھد 
أن  –ائن وھو بالمد –قریب. وقد نفي عمر كون مثل ھذا الزواج محرما، وإنما جاء عزمھ على حذیفة بن الیمان 

 ،یفارق الكتابیة التي تزوجھا، كإجراء صادر عن الحاكم من منطلق مسؤولیتھ عن رعیتھ. وھو لم یحرم حلالا
على رعیتھ لخشیتھ أن یتھاون المسلمون في شروط الإحصان  –مؤقت  –من ضرر ى وإنما منع الانتفاع بھ لما رأ

و أ المجوسیات قیاسا على أھل الكتاب من أن یتزوجوا أو لخوفھ ،المذكورة في القرآن فیتعاطوا المومسات منھمن
 ..عزوف عن المسلماتال

 عدم تقسیم الأرض المفتوحة في عھد عمر بن الخطاب -ح

علیھ  سم النبي صلى االلهلولا آخر المسلمین، ما فتحت قریة إلا قسمتھا بین أھلھا كما ق"قال عمر بن الخطاب: 
إلى سعد حین افتتح العراق: أما بعد، فقد بلغني كتابك تذكر أن  تب عمرر" رواه البخاري  وه كذا كوسلم خیب

الناس سألوك أن تقسم بینھم مغانمھم وما أفاء االله علیھم، فإذا أتاك كتابي ھذا فانظر ما أجلب الناس بھ علیك إلى 
ي ون ذلك فالعسكر من كراع أو مال، فاقسمھ بین من حضر من المسلمین، واترك الأراضین والأنھار لعمالھا لیك

 .«أعطیات المسلمین فإنك إن قسمتھا بین من حضر لم یكن لمن بقي بعدھم شيء

بل تبقى  ،كما كان یفعل النبي صلى االله علیھ وسلم فقد أمر عمر سعدا ألا یقسم الأرض المفتوحة مثل سائر الغنائم
واد، قالوا لعمر بن الخطاب لما افتتح المسلمون الس«كوقف. وقد ذكر ابن الجوزي ما رواه إبراھیم التیمي: 

رضوان االله علیھ: اقسمھ بیننا، فأبى، فقالوا: إنا فتحناه عنوة، قال: فما لمن جاء بعدكم من المسلمین؟ فأخاف أن 
فأقر أھل السواد على أرضھم، وضرب على رءوسھم الضرائب، ».  تفاسدوا بینكم في المیاة، وأخاف أن تقتتلوا

 (انتھى).  » سق، یعني الخراج، ولم یقسمھا بینھمیعني الجزیة، وعلى أرضھم الط

 نص حول فتح باب الاجتھاد للعلامة الشوكاني: -6

وإذا أمعنت : "الاتفاق على انھ لا مجتھد الیوم بعد ما نقل قول الرافعي في 1250قال محمد بن علي الشوكاني ت 
، سنةواشتغلوا بغیر علم الكتاب والعلى التقلید  فإنھم لما عكفوا ،النظر وجدت ھؤلاء المنكرین إنما أتوا من قبل أنفسھم

 وأفاض على قلبھ أنواع علوم ،واستصعبنا ما سھلھ االله علي من رزقھ العلم والفھم ،وحكموا على غیرھم بما وقعوا فیھ
ولما كان ھؤلاء الذین صرحوا بعدم وجود المجتھدین شافعیة فھا نحن نصرح لك من وجد من الشافعیة  ،الكتاب والسنة

فمنھم ابن عبدالسلام وتلمیذه ابن دقیق العید ثم  ؛الاجتھادمخالف في أنھ جمع أضعاف علوم  بعد عصرھم ممن لا یخالف
لام ابن حجر العسقلاني ثم تلمیذه السیوطي فھؤلاء ستة أعتلمیذه ابن سید الناس ثم تلمیذه زین الدین العراقي ثم تلمیذه 

منھم  وكل واحد، رفھ من یعرف مصنفاتھم حق معرفتھاقد بلغوا من المعارف العلمیة ما یع ،كل واحد منھم تلمیذ من قبلھ
لھؤلاء  اصرینثم في المع ،عالم بعلوم خارجة عنھا ،إحاطة متضاعفة الاجتھادإمام كبیر في الكتاب والسنة محیط بعلوم 

كثیر من المماثلین لھم وجاء بعدھم من لا یقصر عن بلوغ مراتبھم والتعداد لبعھضم فضلا عن كلھم یحتاج إلى بسط 
ولم یختلف اثنان في أن ابن عبدالسلام بلغ رتبة الاجتھاد وكذلك ابن دقیق " :وقد قال الزركشي في البحر ما لفظھ ،طویل
ذا الشافعي یكفي في مقابلة حكایة الاتفاق من ذلك الشافعي الرافعي ثم قال وما ھذه بأول انتھى وھذا الإجماع من ھ "العید

ومن حصر فضل االله على بعض خلقھ وقصر فھم ، أول مقالة باطلة قالھا المقصرون ولا ھي ،فاقرة جاء بھا المقلدون
ریعتھ الموضوعة لكل عبادة ثم على فقد تجرأ على االله عز وجل ثم على ش ،ھذه الشریعة المطھرة على من تقدم عصره

 فإن ھذه المقالة تستلزم رفع ،عباده الذین تعبدھم االله بالكتاب والسنة ویاالله العجب من مقالات ھي جھالات وضلالات
وأنھ لم یبق إلا تقلید الرجال الذین ھم متعبدون بالكتاب والسنة كتعبد من جاء بعدھم على حد  ،التعبد بالكتاب والسنة

قدمھم ولا ولم یبق لھؤلاء إلى التقلید لمن ت، تصا بمن كانوا في العصور السابقةفإن كان التعبد بالكتاب والسنة مخ ،سواء
دلیل على ھذه التفرقة الباطلة والمقالة الزائفة وھل النسخ  فما ،یتمكنون من معرفة أحكام االله من كتاب االله وسنة رسولھ

 "إلا ھذا سبحانك ھذا بھتان عظیم
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 الإجماع

العزم المؤكد، یقال : أجمع أن یفعل كذا أي عزم علیھ، ومنھ قولھ تعالى {وَاتْلُ عَلَیْھِمْ : الإجماع في اللغةتعریفھ:  -1

تَوَكَّلْتُ فَأَجْمِعُوا أَمْرَكُمْ وَشُرَكَاءَكُمْ  نَبَأَ نُوحٍ إِذْ قَالَ لِقَوْمِھِ یَا قَوْمِ إِنْ كَانَ كَبُرَ عَلَیْكُمْ مَقَامِي وَتَذْكِیرِي بِآیَاتِ االلهَِّ فَعَلَى االلهَِّ 

) وقولھ تعالى{ذَلِكَ مِنْ أَنْبَاءِ الْغَیْبِ 71ثُمَّ لاَ یَكُنْ أَمْرُكُمْ عَلَیْكُمْ غُمَّةً ثُمَّ اقْضُوا إِلَيَّ وَلاَ تُنْظِرُون}(سورة یونس الآیة 

 ).102عُوا أَمْرَھُمْ وَھُمْ یَمْكُرُون} (سورة یوسف الآیة نُوحِیھِ إِلَیْكَ وَمَا كُنْتَ لَدَیْھِمْ إِذْ أَجْمَ 

 ،اتفاق مجتھدي أمة محمد صلى االله علیھ وسلم في عصر من العصور على حكم شرعي": ھو وفي الاصطلاح 

 ،بقتھموط ،بغض النظر عن سنھم ،لا بد من موافقة جمیع العلماء المجتھدینبعد وفاتھ صلى االله علیھ وسلم". ف

لا یقدح الواحد والاثنان، ولا یشترط انقراض العلماء المجمعین على حكم الواقعة قبل رجوعھم  :وقیل .وبلادھم

، والمعتبر قولھ في الشرع ھم علماء ھذه الأمة المجتھدون دون غیرھم، فلا عن رأیھم. ولا یضر رجوع بعضھم

 عبرة بالعوام ولا بعلماء غیر الشریعة.

إجماع الخلفاء الأربعة عند أحمد، وإجماع أھل وأھل البیت عند الرافضة،  والراجح عند الجمھور أن إجماع

  المدینة عند مالك، كلھا لیست من الإجماع في شيء، ولا حجة فیھا.

ذھب جمھور العلماء إلى أن الإجماع حجة مطلقا، واستدلوا على ذلك بأدلة من الكتاب منھا قولھ تعالى: حجیتھ:  -2

جَھَنَّمَ وَسَاءَتْ  الرَّسُولَ مِنْ بَعْدِ مَا تَبَیَّنَ لَھُ الْھُدَى وَیَتَّبِعْ غَیْرَ سَبِیلِ الْمُؤْمِنِینَ نُوَلِّھِ مَا تَوَلَّى وَنُصْلِھِ{وَمَنْ یُشَاقِقِ 

وقد توعد من خالفھ بجھنم، ولا یتوعد بھا إلا  ،). قالوا: سبیل المؤمنین ھي الإجماع115مَصِیرًا} (سورة النساء 

 سألت ربي ألا«من السنة منھا:  واستدلوا بأدلة ،محرم اتباع الإجماعفعل محرم، فدل ذلك على أن ترك على 

إن االله لا یجمع ھذه الأمة على ضلالة أبدا، وإن ید االله مع الجماعة «وفي لفظ: » تجتمع أمتي على ضلالة فأعطانیھا

رمذي وأحمد وابن ماجھ والطبراني بألفاظ مختلفة، (أخرجھ الت» فاتبعوا السواد الأعظم فإنھ من شذ شذ في النار

وإن كان في كل منھا ضعف، ووجھ الاستدلال: أن االله عصم الأمة إذا  ،وھذا الحدیث صحیح بمجموع طرقھ

 اجتمعت من الخطأ والضلالة. 

 ینقسم الإجماع باعتبار النطق والنقل والقوة إلى عدة أقسام:أنواعھ:  -3 -3

 :قسمینالمجتھدین أو سكوتھم إلى فینقسم من جھة نطق جمیع  -أ

وھو ما صرح فیھ كل واحد من المجتھدین بالحكم في المسألة واتفقت  :وھو القولي النطقي الإجماع الصریح •

 آراؤھم، وھذا نادر الوجود.

: وھو أن یصرح بعض المجتھدین بالحكم، ویشتھر قولھ، ویسكت باقي المجتھدین من غیر الإجماع السكوتي •

یعلم لھ مخالف. وقد اختلف فیھ ھل یعتبر حجة؟، فذھب الجمھور إلى حجیتھ، واستدلوا بأن سكوت العالم عذر، فلا 

عن فتوى غیره یدل على موافقتھ إیاه؛ إذ لو كان یعتقد بطلان تلك الفتوى لما سكت عن الإنكار؛ لأن السكوت عن 

لا تزال طائفة من أمتي على الحق «لھ: ولما ثبت عن النبي صلى االله علیھ وسلم من قو ،إنكار الباطل محرم

. وذھب الإمام الشافعي إلى أنھ لا ینسب إلى ساكت قول، لأن العالم قد متفق علیھ »ظاھرین لا یضرھم من خذلھم

یسكت مع عدم موافقتھ، لأسباب كثیرة منھا: أن یغلب على ظنھ أن غیره قد كفاه مؤنة الإنكار على الفتوى، أو 

 .كونھ لم ینظر في المسألة بعدل أو ،خوفا من سلطان

 وینقسم من حیث النقل إلى قسمین: 

 وھو الذي لم یبلغ حد التواتر إجماع منقول نقل آحاد •
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 وحد المتواتر ھو نقل الجماعة التي یستحیل تواطؤھا على الكذب. إجماع نقل نقلا متواترا •

 وینقسم باعتبار القوة إلى قسمین: -ب

ومثالھ الإجماع على وجوب الصلاة والزكاة وغیر  ،المنقول تواتراالنطقي وھو الإجماع الصریح  :إجماع قطعي •

 ذلك من القطعیات.

، أو كان ولو كان صریحابأن كان منقولا نقل آحاد،  ،القطعي ماعجوھو ما اختل فیھ أحد ركني الإ :إجماعي ظني •

 سكوتیا ولو نقل تواترا، أحرى إذا كان سكوتیا منقولا نقل آحاد.

طعیا مثل ق ، وذلك المستند قد یكون دلیلاأي دلیل یعتمد علیھ المجتھدون ،لا بد للإجماع من مستندع: مستند الإجما -4

قد وند قد یكون محفوظا بینا، تسمأو ظنیا كخبر الواحد والقیاس. غیر أن ھذا ال نص الكتاب والحدیث المتواتر،

 .یكون خفیا

 

 القیاس

 تعریفھ: -1

ا وقاس الطبیب الجراحة": إذا جعل فیھ، "قست الثوب بالذراع": إذا قدرتھ بھالقیاس في اللغة: التقدیر، ومنھ: 

 ھو"وقیل:  "جامع بینھمال"حمل فرع على أصل في حكم  ھو وفي الاصطلاح المیل یقدّرھا بھ، لیعرف غورھا.

ل: محكمك على الفرع بمثل ما حكمت بھ في الأصل، لاشتراكھما في العلة التي اقتضت ذلك في الأصل". والح

 ه حكمھ بجامع اشتراكھما في علتھ. ؤھو الإلحاق والتسویة، أي إلحاق الفرع، بالأصل، وإعطا

وھو الأصل الرابع من أصول المذاھب المعتبرة: إن القیاس حجة، قال جمھور العلماء وھو ما علیھ حجیتھ:  -2

 سنة. واستدلوا بأدلة من الكتاب وال .التشریع الإسلامي بعد الكتاب والسنة والإجماع

: والاعتبار المجاوزة من قولھم )02(الحشر:} فاعتبروا یا أولي الأبصار{ ل االله تعالى:وفمن الكتاب، ق

 .القیاسھو وذلك الحكم للمثیل بمصیر مماثلھ ھو الاعتبار عبرت النھر بمعنى جاوزتھ، ف

تِھ أَكانَ للخثعمیة: "أَرَأَیْتِ لَوْ كَانَ عَلَى أَبِیكِ دَیْنٌ فَقَضَیْ  -صَلّى االله عَلَیْھِ وَسَلّم-قول النبي  ومن السنة

ین سألھ عن قبلة لعمر، ح -علیھ السلام-قولھ ومتفق علیھ، یَنْفَعُھُ"؟ قالت: نعم. قال: "فَدَیْنُ االلهَِّ أَحَقُّ أَنْ یُقْضَى". 

، بجامع ةفھو قیاس للقبلة على المضمضرواه أبو داود والدارمي وابن حبان،  لَوْ تَمَضْمَضْتَ؟" "أَرَأَیْتَالصائم: 

 .فطرتأنھا مقدمة الفطر، ولا 

، فمن ذلك حكمھم بإمامة أبي بالقیاس دون منكر منھموقد عمل أصحاب رسول االله صلى االله علیھ وسلم 

ن م االله علیھ وسلم لھ في الصلاة، وذھب أھل الظاھر والنظامقیاسا على تقدیم النبي صلى  -رضي االله عنھا-بكر 

 وھو مذھب ضعیف محجوج. إلى إنكار حجیة القیاس، المعتزلة

 :م القیاس إلى ثلاثة أقسام بثلاثة اعتباراتقسین أقسامھ: -3

 :إلى قسمین ھماینقسم  الأول باعتبار قوتھ وضعفھ •

 ،بین الأصل والفرع ،أو كان مقطوعاً فیھ بنفي الفارق ،أو إجماع ،وھو ما ثبتت علتھ بنص :جليالقیاس ال  -

ومنھ قیاس الأولى الذي تكون العلة في الفرع أقوى منھا في الأصل كقیاس حرمة ضرب الوالدین على نھرھما، 

 .ومنھ المساوي الذي تكون العلة فیھ مستویة فیھما كقیاس حرق مال الیتیم على أكلھ
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مثال ذلك قیاس الأشنان كانت العلة فیھ أضعف في الفرع منھا في الأصل، وھو ما  :يالقیاس الخف  -

على البر في تحریم الربا بجامع الكیل فإن التعلیل بالكیل لم یثبت بنص ولا إجماع ولم یقطع فیھ بنفي الفارق بین 

 .الأصل والفرع إذ من الجائز أن یفرق بینھما بأن البر مطعوم بخلاف الأشنان

  :ثلاثة أقسامینقسم إلى  مستندهر الثاني باعتبا •

 الذي یقصد بالقیاس عند الإطلاق، ومستنده العلة الجامعة بین الأصل والفرع.وھو  :علةقیاس ال - 

ن فھذا الحدیث یدل أ .الترمذي وابن ماجھ رواهھ وسلم (الْقَاتِلُ لاَ یَرِثُ) ومثال ذلك قولھ صلى االله علی

فإنھ یمنع من أخذ الوصیة لوجود العلة وھى (القتل غیر  ،الموصي لھ الموصيإذا قتل ف مانع من المیراث قتلال

 .المشروع)

ھو إثبات نقیض حكم الأصل للفرع لوجود نقیض علة حكم الأصل فیھ. ومثال ذلك و : القیاس العكسي 

وَتَھُ وَیَكُونُ لَھُ فِیھَا أَجْرٌ قَالَ ولَ االلهَِّ أَیَأتِي أَحَدُنَا شَھْقولھ صَلَّى االلهَُّ عَلَیْھِ وَسَلَّمَ (وَفِي بُضْعِ أَحَدِكُمْ صَدَقَةٌ قَالُوا یَا رَسُ

 .مسلم جْرًا)أَرَأَیْتُمْ لَوْ وَضَعَھَا فِي حَرَامٍ أَكَانَ عَلَیْھِ فِیھَا وِزْرٌ فَكَذَلِكَ إِذَا وَضَعَھَا فِي الْحَلاَلِ كَانَ لَھُ أَ

، كإلحاق المني بالبیض في إثبات طھارتھ الأصل والفرع نبی الشبھقیاس الشبھ: وھو ما كان مستنده  -

الصید في الحرم. وكإلحاق الخیل بالبغال والحمیر في عدم وجوب في قتل جزاء لبتولد الحیوان الطاھر منھ، وكا

 الزكاة. 

 :باعتبار صحتھ وفساده إلى ثلاثة أقسامینقسم : باعتبار صحتھ وبطلانھالثالث  •

یر موجودة في الفرع من غ التي استنبطت بمسلك صحیح العلةثبت فیھ أن وھو ما  :القیاس الصحیح  -

 .قادح وجیھ یقدح فیھا

 قدح فیھ بقادح وجیھ، بأن خالف نصا أو لم تكن العلة موجودة في الفرع.ھو كل قیاس و :دالقیاس الفاس -

 : أركان القیاس أربعة ھي:أركانھ -4

وقد ذكر علماء الأصول للأصل شروطا ھي في معظمھا عند  ،لیھوھو محل الحكم الذي یراد القیاس ع الأصل -أ

أن یكون لھ حكم شرعي ثابت بنص، أو إجماع، أما شرطھ الأساس: فھو لا للأصل،  ،التأمل والتدقیق شروط للحكم

 حدیث. فیجوز أن یقاس علیھ العدس.في البالبر متفاضلا، الذي ثبت تحریمھ كبیع البر 

 ومن أھم شروطھ: ،لاشتراكھما في علتھ ،وھو النازلة التي یراد إلحاق حكمھا بحكم الأصل الفرع: -ب

 أن یكون غیر منصوص على حكمھ؛ لأنھ إذا نص على حكمھ، فلا حاجة للقیاس. •

 أن تكون علة الأصل موجودة فیھ؛ لأن شرط تعدیة الحكم من الأصل إلى الفرع وجود العلة في الفرع. •

نیة التیمم، في إیجاب العلى الوضوء فلا یجوز قیاس الأصل  لأن الفرع لا یسبقلى الأصل، ألا یكون متقدما ع •

 بجامع أن كلا منھما عبادة مشروعة، لأن الوضوء سابق على التیمم.

ویراد تنزیلھ  .أو إباحة ،أو كراھة ،أو حرمة ،أو ندب، من وجوب، وھو الخطاب الشرعي الذي ثبت للأصل الحكم -ت

 على الفرع بجامع العلة ومن أھم شروطھ:

 ثبوت الجنة والنار وإنما تثبت بالتوقیف.كالأحكام الاعتقادیة،  فلا قیاس فيأن یكون حكما شرعیا عملیا،  •

یاس قفلا یجوز أن یكون محكما غیر منسوخ، فالحكم المنسوخ لا یجوز إثبات مثلھ في الفرع بطریق القیاس،  •

 منسوخ.صیام عاشوراء فوجوب على صیام عاشوراء في جواز صحتھ بنیة قبل الزوال، صیام رمضان 
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روعة فلا نقول إن الصلاة مشلأحكام التعبدیة لا یجري فیھا القیاس فاأن یكون الحكم معقول المعنى، معروف العلة.  -ث

 قیاسا على مشروعیتھا عند الغروب. ،الشمس عند طلوع

 صل والفرع والذي بسببھ شرع الحكم وشروط العلة ھي:وھي الوصف الجامع بین الأ العلة -ج

 والاقتیات والادخار في الطعام.، في الخمرالإسكار كأن تكون وصفا ظاھرا لا خفیا،  •

أن تكون وصفا منضبطا، لا یختلف باختلاف الأشخاص والأزمان والأمكنة اختلافا كبیرا. فإن كان غیر منضبط،  •

 ر في السفر، فإن الناس یختلفون في قدرة تحملھم، فمنھم من یشق علیھ السفریصح التعلیل بھ كالمشقة في الفط لم

وإن كان قصیرا، ومنھم من لا یشق علیھ السفر، والشرع من مقاصده التساوي بین الناس في الحكم الشرعي، 

 .لا یختلف بخلاف المشقةفلھذا جعل السفر مناط الحكم لأنھ 

 :العلة ھي المسماة مسالك العلة والتي سنبینھا فیما یليثبوت العلیة قطعا أو ظنا، وطرق إثبات  •

 مسـالك العِـلة

 المسالك: جمع مسلك وھو لغة: الطریق، فمسالك العلة ھي طرق التعرف علیھا، وأھم ھذه الطرق:    

فإذا أجمعت الأمة على أن وصفا معینا علة للحكم، ثبتت عِلِّیتھ لھ، وذلك كالإجماع على أن علة  الإجماع: – 1 

الولایة على المال الصغر، وكالإجماع على أن علة تقدیم الأخ من الأبوین على الأخ من الأب في الإرث، ھو 

 امتزاج النسبین. 

 لیة وصف الحكم، وینقسم إلى قسمین: : وھو ما یدل بالوضع من الكتاب والسنة على عالنص – 2 

ولھ ألفاظ تدل علیھ كالعلة كذا، أو لعلة كذا، أو لسبب، أو لمؤثر، أو لموجب كذا، أو لأجل كذا، كقولھ أ الصریح: 

إنما جعل الاستئذان  "وكقولھ علیھ الصلاة والسلام: )32} (المائدة: من أجل ذلك كتبنا على بني إسرائیل{تعالى: 

 . )07م} (الحشر: ي لا یكون دولة بین الأغنیاء منكك{ومنھا كي: كقولھ تعالى:  " متفق علیھ.من أجل البصر

 ولھ أیضاً ألفاظ تدل علیھ منھا: ب: الظاھر:

 )78} (الإسراء: أقم الصلاة لدلوك الشمس{اللام :نحو قولھ تعالى:   -

 )160(النساء: } ت لھمفبظلم من الذین ھادوا حرَّمنا علیھم طیبات أحل{الباء: كقولھ تعالى:  -

 " رواه مالكإنھا من الطوافین علیكم والطوافات"إن: كقولھ علیھ الصلاة والسلام في تعلیل طھارة سؤر الھرة:  -

 .وأحمد والترمذي

لا یلیق  ،ان ھو أو نظیره للتعلیل لكان بعیدیسمى بالتنبیھ أیضاً، وھو اقتران وصف بحكم، لو لم یكالإیماء:   – 3

بفصاحة المتكلم وإتیانھ بالألفاظ في مواضعھا، وذلك كتفریق الشارع بین حكمین بصفة، مثالھ ما في الصحیحین 

كمین، ین ھذین الحفتفریقھ ب رواه البخاري، للفرس سھمین وللرجل سھما" قسم -صلى االله علیھ وسلم–من أنھ "

 .ن لعلیة كل منھما ، لكان بعیداك، وھما الفرسیة والرجولیة ، لو لم یبھاتین الصفتین

 السبر والتقسیم:  – 4

السبر لغة: الاختبار، ومنھ سمي ما یعرف بھ طول الجرح وعرضھ مسبارا، وأما التقسیم لغة فھو 

التفریق، وحاصل ھذا المسلك أن الناظر یحصر الأوصاف الموجودة في الأصل المقیس علیھ، بأن یقول مثلاً: 

بویات الطعم أو الاقتیات، أو الادخار، أو الكیل، وھذا ھو التقسیم، ثم یختبر تلك الصفات علة تحریم البیع في الر
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ار الادخرة، وھذا ھو السبر، وذلك كتعیین فیخرج ما یراه منھا صالحا للعلیة، ویبطل ما عداه بالطرق المعتب

 والاقتیات علة عند مالك من بین صفات المطعومات المذكرة في حدیث الربا. 

خالة، لأن بھا المعین للحكم. ویعبر عنھا بالإ لغة: الملاءمة، واصطلاحاً: ملاءمة الوصف ھي: المناسبة – 5 

ف استخراج الوصوذلك ب یخال أي یظن أن الوصف علة للحكم، وتسمى المصلحة، والاستدلال، ورعایة المقاصد.

ف ، وكالقتل العمد العدوان فإنھ وصللحرمةلعقل المطلوب حفظھ، مناسب ا لةفإزا، ، وذلك كالإسكارللعلیةالمناسب 

ظاھر منضبط، مناسب لترتب الحكم علیھ وھو إیجاب القصاص على القاتل، لحصول منفعة حفظ الحیاة وبقائھا 

 خوفا من القصاص.

 :أن فیھ قولین ھحاصل الشبھ: – 6

 ل الغالب شبھھ بھ في الحكمكل واحد منھما، فإنھ یلحق بالأصبأن الفرع إذا تردد بین أصلین، لشبھھ  الأول: -

 ،بین الشھادة والروایةن ترددوفھم مالمخبر عن رؤیة ھلال نحو رمضان، والترجمان عند الحاكم كوذلك  والصفة،

 .دة، أو لا یشترط تغلیبا للروایةاختلف فیھم ھل یشترط فیھم العدد تغلیبا للشھاف

إلحاق المني بالبیض في إثبات طھارتھ بتولد الحیوان الطاھر الثاني: أنھ الشبھ الخلقي بین الأصل والفرع، ك -

  جزاء الصید في الحرم. وكإلحاق الخیل بالبغال والحمیر في عدم وجوب الزكاة.منھ، وكالنظر في الخلقة في 

یسمى بالطرد العكسي، وھو أن یوجد الحكم بوجود وصف، وینعدم بعدمھ. كحرمة العصیر عند  الدوران: -7

ار، وزوالھا عند زوالھ، بأن صار خلاً، ویسمى الوصف مدارا، والحكم دائرا. والدوران لا یفید القطع وجود الإسك

 في العلیة، وإنما یفید الظن بعلیة الوصف الذي دار معھ الحكم وجوداً وعدما.

ھو أن یدل وصف ظاھر على التعلیل بوصف، فینظر فیھ المجتھد، ویحذف خصوصھ عن  تنقیح المناط: – 8

الأعرابي الذي واقع أھلھ في نھار الصحیحین في  عتبار باجتھاده، ومن ثم یناط الحكم بالأعم، وذلك كحدیثالا

حذفا المواقعة، وأناطا الكفارة بمطلق الإفطار، سواء أكان  –رضي االله عنھما  –رمضان، فإن أبا حنیفة، ومالكا 

عض الأوصاف من محل الحكم الذي ورد بھ النص بوطء أم بغیره من المفطرات. وقد یكون تنقیح المناط بحذف ب

 بالاجتھاد أیضا، ویناط الحكم ببقیة الأوصاف.

 ھناك فرق بین تخریج المناط وتنقیح المناط وتحقیق المناط.  تنبیھ: 

 فأما تنقیح المناط فھو ھذا، وھو مسلك من مسالك العلة. -

 المذكورة فیما تقدم. وأما تخریج المناط: فھو استخراج العلة عبر مسلك من مسالكھا -

وأما تحقیق المناط: فھو التحقق من وجود العلة في الفرع، محل النزاع، كتحقیق أن النباش سارق، بأنھ وجد منھ  -

 أخذ المال خفیة، وھو السرقة، ولذلك وجب قطع یده، وتحقیق أن النبیذ مسكر...

 

 

 

 

11  
 



 قوادح العــلة

سمى الاعتراضات وقد توسع بعضھم فأوصلھا إلى الثلاثین، نقتصر والمراد بقوادح العلة الطرق المبطلة لھا، وت 

 على أھمھا:

أو إجماعا. مثال ذلك قول الحنفي بعدم جواز  ف الدلیل الذي یسوقھ المستدل نصاوھو أن یخال فساد الاعتبار:  -1

أنھ " القرض في الحیوان: لعدم انضباطھ، كالمختلطات، فیقول المعترض: إن ھذا مخالف لحدیث صحیح مسلم

 ."صلى االله علیھ وسلم: استلف بكراً ورد رباعیاً، وقال: إن خیار الناس أحسنھم قضاء

ھو تخلف الحكم عن العلة، وذلك بأن یبدي المعترض الوصف المدعى علیتھ، دون وجود الحكم في  النقض: -2

صورة من الصور. وذلك إذا لم یكن النقض الوارد بطریق الاستثناء، فإن كان مستثنى بطریق الشرع فإنھ لا یقدح 

لتمر) فإن الإجماع منعقد على أن في ھذه الحالة، وذلك كجواز بیع العرایا (وھو بیع الرطب على رؤوس النخل با

العلة في تحریم الربا في الربویات إما الطعم وإما القوت وإما الكیل وإما المال، وكل ھذه العلل موجودة في 

العرایا، ومع ھذا فھي جائزة لاستثناء الشارع لھا، فلا یقدح ھذا النقض في العلة التي علل بھا تحریم الربا في 

 .تالربویا

ھو أن یبقى الحكم بعد زوال الوصف الذي فرض أنھ علة، وذلك كقول القائل في الدلیل على بطلان  ر:عدم التأثی -3

بیع الغائب: مبیع غیر مرئي فلا یصح كالطیر في الھواء والجامع بینھما عدم الرؤیة. فیقول لھ المعترض: ھذه 

ة بعینھا بعد زوال ھذا الوصف، فإن الرؤیة لیست مؤثرة في عدم الصحة، وذلك لبقاء ھذا الحكم، في ھذه الصور

المشتري لو رأى الطیر في الھواء لما صح ھذا البیع أیضاً، لعدم القدرة على تسلیمھ، وھذا القادح إنما یقدح في 

العلة بناء على أن الحكم الواحد لا یجوز تعلیلھ بعلتین، وأما إذا قلنا بجواز التعلیل بعلتین فإن عدم التأثیر لا یكون 

 لجواز ثبوت الحكم في صورة العلة، وثبوتھ في صورة أخرى لعلة أخرى. قادحاً

ھو تسلیم الدلیل الذي اتخذه المستدل على وجھ لا یلزم منھ تسلیم الحكم المتنازع فیھ، فلا ینقطع  القول بالموجب:  -4

أي صحیح  )08فقون: (المنا.}لیخرجن الأعز منھا الأذل والله العزة ولرسولھ{النزاع بتسلیمھ، مثالھ قولھ تعالى: 

 ما یقولون من أن الأعز یخرج الأذل، والنزاع باق، فإن العزة الله ولرسولھ، فاالله ورسولھ یخرجانكم.

لمستدل وذلك لأن ا ؛من ثبوت حكم الأصل في الفرع مانعا قا بین الفرع والأصلرھو أن یبین المعترض فالفرق:  -5

وصف العلة، فیبین المعترض افتراقھما في أمر خاص،  یزعم أن الفرع في معنى الأصل، بدلیل اجتماعھا في

لیقطع جمع المستدل. مثالھ قول الحنفي: الخارج من غیر السبیلین ناقض للوضوء، قیاسا على ما خرج منھما، 

فیقول المعترض: الفرق بینھما أن الخصوصیة التي في الأصل وھي  والعلة الجامعة ھي خروج النجاسة من كل.

 السبیلین ھي العلة في انتقاض الوضوء، لا مطلق خروجھا. خروج النجاسة من

لا یكون الدلیل الذي ساقھ المستدل للتعلیل، على الھیئة الصالحة لاعتباره في ترتب الحكم ھو أ فساد الوضع: -6

علیھ، بأن یكون صالحاً لضد ذلك الحكم الذي سبق من أجلھ أو نقیضھ. من ذلك أخذ التخفیف من التغلیظ، مثالھ 

الحنفیة في تعلیل نفي الكفارة عن القتل العمد: أنھ قتل عمد، وھو جنایة عظیمة، فلا تجب لھ كفارة قیاساً على  قول

 الردة. فعظم الجنایة الذي ساقوه للاستدلال یناسب تغلیظ الحكم على الجاني، لا تخفیفھ.

جبت على لزكاة: الزكاة وي دفع امنھ أیضا أخذ التوسیع من التضییق، مثالھ قول الحنفیة في تعلیل التراخي فو

فاق، لدفع الحاجة، فكانت على التراخي، كالدیة على العاقلة، فالتراخي الموسع لا یناسب دفع الحاجة روجھ الإ

 المضیق.

12  
 



  الاستدلال

الاستدلال في اللغة: طلب الدلیل، وھو البرھان والحجة، وفي اصطلاح تعددت تعریفات الاستدلال عند علماء       

ل". دلومإلَى العلم بال لوصول، لالنظر فیھاوالدلالة  بلل: ھو طلاستِدقول الجصاص: "الا: الأصول، فمن ذلك

وقد  لدلیل والتأمل المطلوب بھ العلم بحقیقة المنظور فیھ."فأما الاستدلال فقد یقع على النظر في ا وقول الباقلاني:

وعرفھ الإمام القرافي بأنھ: "محاولة الدلیل المفضي إلى الحكم  ."یقع أیضا على المساءلة عن الدلیل والمطالبة بھ

 ". الشرعي من جھة القواعد لا من جھة الأدلة المنصوبة

 :لى أربعة معانوالخلاصة أن الاستدلال عند الأصولیین یطلق ع  

 .الاستدلال بمعنى إیراد الدلیل من قرآن أو سنة أو قیاس أو غیر ذلك •

 .الاستدلال بمعنى إیراد الدلیل الذي لیس نصا ولا إجماعا ولا قیاسا •

الاستدلال بمعنى الاستصلاح أي المصلحة المرسلة، وھذا الإطلاق قد ورد على ألسنة كثیر من الفقھاء  •

 .والغزالي، والشاطبي وغیرھموالأصولیین كالجویني، 

الاستدلال بمعنى الأقیسة التي لیست من قبیل قیاس التمثیل، وقیاس التمثیل ھو القیاس الأصولي الذي یسمیھ  •

 .علماء أصول الفقھ بقیاس العلة

من ھنا نرى أن منھم من ضیق في عد ما یدخل في الاستدلال، ومنھم من وسع في ذلك، حتى اعتبر أن 

ما سوى الأدلة المتفق علیھا؛ وھذا مرجعھ إلى أن الاستدلال حالة عند المستدل یستطیع بھا أن یحكم  الاستدلال ھو

في الوقائع عند فقد أصل شرعي جزئي، من نص، أو إجماع، أو قیاس، مستندا في حكمھ إلى المعاني الكلیة 

 .المستخلصة من مجمل الأصول المنصوصة

 التَّقلید

بھ كالقلادة. واصطلاحاً: اتباع من لیس قولھ حجة. فخرج  الشيء في العنق محیطا التقلید لغة: وضعتعریفھ:  -1

 بقولنا: "من لیس قولھ حجة" اتباع النبي صلّى االله علیھ وسلّم، واتباع أھل الإجماع.

 یكون التقلید في موضعین:مواضع التقلید:  -2

رِ إِنْ كُنْتُمْ لا د؛ لقولھ تعالى: {فَاسْأَلوا أَھْلَ الذِّكْا لا یستطیع معرفة الحكم بنفسھ ففرضھ التقلیأن یكون المقلِّد عامی •

 .]، ویقلد الأفضل علماً وورعا43: یة[النحل: الآ} تَعْلَمُونَ

ھم لجواز فیجوز لھ التقلید حینئذ، واشترط بعض ،أن یقع للمجتھد حادثة تقتضي الفوریة، ولا یتمكن من النظر فیھا •

التقلید ألا تكون المسألة من أصول الدین التي یجب اعتقادھا؛ لأن العقائد یجب الجزم فیھا، والتقلید إنما یفید الظن 

: الآیة [النحل: ونَ}فقط. والراجح أن ذلك لیس بشرط؛ لعموم قولھ تعالى: {فَاسْأَلوا أَھْلَ الذِّكْرِ إِنْ كُنْتُمْ لا تَعْلَمُ

43 [ 

 ھو نوعان: عام وخاص. أنواع التقلید: -3

یأخذ برخصھ، وعزائمھ في جمیع أمور دینھ، وقد اختلف العلماء فیھ، فمنھم من حكى  فالعام: أن یلتزم مذھبا معینا •

زام الالتومنھم من حكى تحریمھ؛ لما فیھ من لتعذر الاجتھاد في المتأخرین، وھو رأي أكثر المتأخرین. وجوبھ؛ 

 المطلق لاتباع غیر النبي صلّى االله علیھ وسلّم.
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ة الحق بالاجتھاد، سواء عجز عجزا والخاص: أن یأخذ بقول معین في قضیة معینة، فھذا جائز إذا عجز عن معرف •

 ا، أو استطاع ذلك مع المشقة العظیمة.حقیقی

من أھل العلم، وأن العلم معرفة  المقلد لیس معدوداأجمع الناس على أن "قال أبو عمر بن عبد البر:  د:قلفتوى الم -4

وھذا كما قال أبو عمر فإن الناس لا یختلفون في أن العلم ھو المعرفة الحاصلة عن "قال ابن القیم: و. "الحق بدلیلھ

 ثم حكى بعد ذلك في جواز الفتوى بالتقلید ثلاثة أقوال: "الدلیل، وأما بدون الدلیل فإنما ھو تقلید

 لا تجوز الفتوى بالتقلید لأنھ لیس بعلم، والفتوى بغیر علم حرام، وھذا قول أكثر الحنابلة وجمھور الشافعیة.أحدھا:  •

 الثاني: أن ذلك جائز فیما یتعلق بنفسھ، ولا یجوز أن یقلد فیما یفتي بھ غیره. •

 .الثالث: أن ذلك جائز عند الحاجة، وعدم العالم المجتھد، وھو أصح الأقوال وعلیھ العمل •

 الفتوى

 لزاما: بیان الحكم الشرعي على غیر وجھ الإواصطلاح لغة: البیان. بضمھا والفتیابفتح الفاء،  : الفتوىتعریفھا -1

 حكم الفتوى تتطرق إلیھ الأحكام التكلیفیة الخمسة كما ھو مبین فیما یلي: حكمھا: -2

فقد ثبت عن الصحابة رضي االله عنھم أنھم كانوا یفتون الناس، فمنھم المكثر في  حكم الإفتاء في الأصل جائز -أ

 ذلك والمقل، وكذلك كان في التابعین وتابعیھم ومن بعدھم. فلا بد للناس من علماء یسألونھم، ومفتین یستفتونھم.

سألوا إذ لم یعلموا، فإنما  ألا: «-لى االله علیھ وسلمص-قال و إِنْ كُنْتُمْ لا تَعْلَمُونَ} قال تعالى: {فَاسْأَلُوا أَھْلَ الذِّكْرِ

 .رواه أبو داوود »شفاء العي السؤال

یلزمھ سواه، ف كانت الحاجة قائمة، ولم یوجد مفتللإفتاء، و وذلك إذا كان المفتي أھلا ا.وقد یكون الإفتاء واجب -ب

عْدِ مَا بَیَّنَّاهُ والحالة كذلك فتوى من استفتاه، لقولھ تعالى: { إِنَّ الَّذِینَ یَكْتُمُونَ مَا أَنْزَلْنَا مِنَ الْبَیِّنَاتِ وَالْھُدَى مِنْ بَ

وَإِذْ أَخَذَ االلهُ مِیثَاقَ الَّذِینَ ]، وقولھ تعالى: {159} [البقرة: لِلنَّاسِ فِي الْكِتَابِ أُولَئِكَ یَلْعَنُھُمُ االلهُ وَیَلْعَنُھُمُ اللاعِنُونَ 

یلا فَبِئْسَ مَا یَشْتَرُونَ} [آل عمران: لِأُوتُوا الْكِتَابَ لَتُبَیِّنُنَّھُ لِلنَّاسِ وَلا تَكْتُمُونَھُ فَنَبَذُوهُ وَرَاءَ ظُھُورِھِمْ وَاشْتَرَوْا بِھِ ثَمَنًا قَ

، أبو داود »من سئل من علم فكتمھ ألجمھ االله بلجام من نار یوم القیامة:« -صلى االله علیھ وسلم -]. وقال 187

 والترمذي وحسنھ، وابن ماده، والحاكم وصححھ.

 ، وكان في البلد غیره، ولم تكن ھنالك حاجة قائمة.ذا كان المفتي أھلاا إمستحبوقد یكون الإفتاء  -جـ

 ا بالحكم، لئلا یدخل تحت قولھ تعالى: {قُلْ إِنَّمَا حَرَّمَ رَبِّيَالموذلك إذا لم یكن ع وقد یحرم على المفتي الإفتاء. -د

 بِھِ سُلْطَانًا وَأَنْ تَقُولُوا عَلَى لْالْفَوَاحِشَ مَا ظَھَرَ مِنْھَا وَمَا بَطَنَ وَالإثْمَ وَالْبَغْيَ بِغَیْرِ الْحَقِّ وَأَنْ تُشْرِكُوا باالله مَا لَمْ یُنَزِّ

]. فجعل االله القول علیھ بلا علم من المحرمات التي لا تباح بحال، ولھذا حصر 33مُونَ} [الأعراف: االلهِ مَا لا تَعْلَ

 التحریم فیھا بصیغة الحصر.

كذلك یحرم الإفتاء بغیر الحق؛ فإن من أخبر عما یعلم خلافھ فھو كاذب على االله عمدًا، وقد قال تعالى: {وَیَوْمَ     

 ]. 60 الْقِیَامَةِ تَرَى الَّذِینَ كَذَبُوا عَلَى االلهِ وُجُوھُھُمْ مُسْوَدَّةٌ} [الزمر:

 شروط المفتي: -3

 السابق ذكرھاأن یكون عالمًا، قد توفرت فیھ شروط الاجتھاد  -أ

14  
 



ولما كان التبلیغ عن االله سبحانھ یعتمد العلم بما یبلغ «قال ابن القیم:  أن یكون عدلاً، متصفًا بالصدق والأمانة. -ب

غ، صادقًا إلا لمن اتصف بالعلم والصدق، فیكون عالمًا بما یبل اح مرتبة التبلیغ بالروایة والفتیوالصدق فیھ، لم تصل

یقة، مرضي السیرة، عدلاً في أقوالھ وأفعالھ، متشابھ السر والعلانیة في مدخلھ ویكون مع ذلك حسن الطر فیھ.

 ».ومخرجھ وأحوالھ

 للمفتي آداب یلزم أن یتحلى وقد أجملھا الإمام أحمد في خمس خصال: آداب المفتي:  -4

 أولھا: أن تكون لھ نیة، فإن لم یكن لھ نیة لم یكن علیھ نور، ولا على كلامھ نور.

 یكون لھ علم، وحلم، ووقار، وسكینة.الثانیة: أن 

 الثالثة: أن یكون قویا على ما ھو فیھ، وعلى معرفتھ.

 الرابعة: الكفایة، وإلا مضغھ الناس.

 ».الخامسة: معرفة الناس

 نص یبین منھج الفتوى في العصر الحدیث  -5

لین مفتیًا، السائوالحق أني أعتبر نفسي عند إجابة " یقول فضیلة الشیخ الدكتور یوسف القرضاوي:

ومعلمًا، ومصلحًا، وطبیبًا، ومرشدًا. وھذا یقتضي أن أبسط بعض الإجابات وأوسعھا شرحًا وتحلیلا، 

حتى یتعلم الجاھل، ویتنبھ الغافل، ویقتنع المتشكك، ویثبت المتردد، وینھزم المكابر، ویزداد العالم علمًا، 

تي كنت أتبعھا في الشرح والبیان. وقد أشرت إلى ولا بأس أن أسجل أھم الخطوات ال .والمؤمن إیمانًا

 :بعضھا فیما سبق

(أ) أن الفتوى لا معنى لھا إذا لم یذكر معھا دلیلھا، بل جمال الفتوى وروحھا الدلیل كما قال شیخ الإسلام 

لسائل اابن تیمیة. وقد یحوج الأمر إلى مناقشة أدلة المخالفین عند اللزوم في المسائل الھامة لیسلم ذھن 

 .من تشویش المعارضات

(ب) ثُمَّ إن ذكر الحكمة والعلة أمر لا یستغنى عنھ، وخصوصًا في عصرنا، كما بیّنا ذلك من قبل، وإلقاء 

الفتوى ساذجة مجردة من حكمة التشریع، وسر التحلیل والتحریم یجعلھا جافة، غیر مستساغة لدى كثیر 

 .مھا، وقد قیل: إذا عرف السبب بطل العجبمن العقول، بخلاف ما إذا عرفت سرھا وعلة حك

(ج) وَمِـمَّا أجده نافعًا في أحوال كثیرة: المقارنة أو الموازنة بین موقف الإسلام في القضیة المسئول 

 .عنھا، وموقف غیره من الأدیان أو المذاھب والفلسفات

ن ن، وقد ذكر ابن القیم أ(د) ومن خطتي كذلك التمھید للحكم المستغرب بما یجعلھ مقبولا لدى السائلی

الحكم إذا كان مما لم تألفھ النفوس، وإنما ألفت خلافھ؛ فینبغي للمفتي أن یوطئ قبلھ ما یكون مؤذنًا بھ، 

 .كالدلیل علیھ، والمقدمة بین یدیھ

، ھ(ھـ) وَمِـمَّا یحتاج إلیھ المفتي كثیرًا ربط الحكم المسئول عنھ بغیره من أحكام الإسلام؛ حتى تتضح عدالت

وتتبین روعتھ؛ فإن أخذ الحكم منفصلا عن غیره قد لا یعطي الصورة المضیئة لعدل الإسلام، ومحاسن 

 .شرعھ

(و) وقد یحتاج المفتي في بعض الأحیان إلى ترك الإجابة عن سؤال السائل؛ لعدم أھمیتھ.. مثل سؤال 

ذا العصر، ولا حاجة إلى بعضھم عن القرآن: أھو مخلوق أم غیر مخلوق؟. فھذا سؤال لا وزن لھ في ھ
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إثارتھ، وقد مضى زمن أصاب المسلمین من ورائھ شر مستطیر، ومحنة عظیمة وأوذي فیھا علماء 

المسلمین وخیارھم. فإحیاء ھذه المشكلة التاریخیة لا معنى لھ، ولا جدوى منھ، إلا إھدار الطاقات الفكریة 

 -لامث-عن ھذا أن یسأل عن وجھ إعجاز القرآن  للأمة في جدل بیزنطي كما یقولون. فكان الأولى بالسائل

لیقنع غیر المسلمین بأنھ من عند االله، وأنھ تنزیل من حكیم حمید. أو یسأل عن بعض قصص القرآن، 

 .لیأخذ منھا العظة، ویلتمس العبرة والذكرى لھ، ولكل من كان لھ قلب، أو ألقى السمع وھو شھید

عھ، لیرى فیھ عدل االله بین عباده، ورحمتھ ﴿وَمَنْ أَحْسَنُ مِنَ أو یسأل عن شيء من أحكام القرآن وتشری

 .االلهِّ حُكْمًا لِّقَوْمٍ یُوقِنُونَ﴾

لا بد من ھذه المعالجة النفسیة للمستفتي؛ فلا یقف دور المفتي عند التحریم والتحلیل فقط، ولسان حالھ و

ولكن لا بد من التذكیر ببركة اتباع  ،”!ھذا ھو الدین؛ فمن شاء فلیؤمن ومن شاء فلیكفر“یقول للناس: 

الحلال والوقوف عند حرمات االله، فلا یقترب منھا ولا یتعداھا، ولیعلم أَنَّھُ ما ترك شیئا الله إِلاَّ أبدلھ االله 

یجمع خلق أحدكم في بطن أمھ أربعین  e خیرا منھ، وأن رزقھ قد كتب وھو في بطن أمھ كما أخبر النَّبِيّ

كون علقة مثل ذلك، ثُمَّ یكون مضغة مثل ذلك، ثُمَّ یأمر االله الملك بكتابة رزقھ وأجلھ وشقي یوما نطفة، ثُمَّ ی

 ."أم سعید

م: حول حق المرأة في الأخذ 2017/ 223الفتوى رقم:  نص فتوى المجلس الاعلى للفتوى والمظالم -6

 بالطلاق في حالة زواج رجلھا بأخرى

ج علیھا زوجھا أخرى علما أن العرف عند ذویھا لا یمنع التعدد إلا إذا السـؤال: ھل للمرأة الأخذ بالطلاق إذا تزو

 .اشترط على الرجل الشرط المعروف (لا سابقة ولا لاحقة)؟ علما أن أمھاتھا لا یتزوج علیھن

 الجـواب: الحمد الله والصلاة والسلام على رسول االله وعلى آلھ وصحبھ ومن والاه؛

كتبھم أن الزوجة إذا شرطت على الزوج في صلب العقد أن لا سابقة ولا لاحقة وإن أما بعد: فقد ذكر الفقھاء في 

تزوج علیھا فأمرھا بیدھا أو بید ولیھا، وقبل الشرط، فبمجرد أن یتزوج علیھا لھا أن تأخذ بشرطھا، لأنھ التزم 

ھ بھ ما استحللتم ب لھا بذلك والوفاء بالشروط مطلوب لقولھ صلى االله علیھ وسلم: "إن أحق الشروط أن یوفى

 الفروج" . وخاصة إذا كان معلقا بطلاق،

قال محمد مولود في الكفاف: وحیث علق بھ طلاق یلزم كذا التملیك والعتاق وأما إذا عدم الشرط المعلق في العقد، 

بر تولم یذكر، وكان العرف جاریا بمنع التعدد، وتزوج الزوج علیھا فلیس للزوجة القیام بشرط معدوم، إذ المع

الشرط المصاحب للعقد، لأن من أرادت أن تطلق بتزویج زوجھا علیھا اشترطتھ في العقد كما نص على ذلك 

 :العلامة سیدي عبد االله بن الحاج ابراھیم في فتاویھ والتي نظمھا محمد العاقب بن مایابى بقولھ

 في العقد والعرف بھ قد حكما ---وإن تــرد إثبــات شـرط عـدما 

 ولا إقالة فـي غبـن مــن غـبن ---الصیف ضیعت اللبـــنا قیـل لھا 

 .وعلیھ فلیس للزوجة الأخذ بطلاقھا ما دام الشرط لم یذكر في العقد

 واالله الموفق.
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 التعارض والترجیح

 من العُرض، بالضم، وھو الناحیة. لل، وھو تفاعالتعارض في اللغة بمعنى: التقاب تعریف التعارض: -1

 .، بحیث یفید أحدھما عكس ما یفید الآخر.تقابل الدلیلین على سبیل الممانعةوفي الاصطلاح: 

 ض، من أھمھا:اشترط الأصولیون شروطا للتعار شروط التعارض: -2

 بین الكتاب وخبر الواحد، بل یقدم الكتاب. لتساوي في الثبوت، فلا تعارضا -

 النصُّ. مقدالتساوي في قوَّة الدلالة، فلا تعارُضَ بین النصّ والظاھر، بل ی -

 .ماختلف الوقتُ، فالمتأخر مقداتّحاد الوقت، فلو  -

 فلا تعارُضَ. المحل، فلو اختلف المحلّ اتّحاد -

داء الجمعة ن تعارُضَ، مثل النھي عن البیع بعداتُّحاد الجھة، فلو اختلفت جھةُ تعلُّق الحكم بالمحكوم علیھ، فلا  -

 الثاني، مع الإذن فیھ في غیر ھذا الوقت.

 ض الظاھري بین الأدلّة ثلاث طرقٍ، ھي:لدفع التعار :التعارضدفع  -3

 الجمع بین الدلیلین.…ـ1

 الحكم بنسخ أحد الدلیلین بالآخَر.…ـ2

 الترجیح.…ـ3

اختلف العلماءُ فیما یجبُ المصیرُ إلیھ أولا: فذھب الحنفیة إلى أن المرتبةَ الأولى مرتبةُ النسخ، فإذا أمكنَ نسخُ وقد 

لتأریخِ فیلجأُ ا فإن لم یمكن معرفة ،یلین لم یتواردا على زمانٍ واحدبالآخَر وجب المصیرُ إلیھ؛ لأنھ یُبیِّن أن الدل أحد الدلیلین

 المجتھدُ إلى الجمع بینھما بتأویلھما أو تأویل أحدھما. فإن لم یُمكنْ ذلك لجأ إلى الترجیح.

ن إھمال أحدھما، كحمل أحدھما على التخصیص، أو إلى أن جمع الدلیلین والتوفیق بینھما أولى مالجمھور  ذھبو

بِرُكم ألا أُخ«التقیید، أو جعل أحدھما قرینة على صرف الأمر أو النھي عن الأصل فیھما، ونحو ذلك. مثالھ: الجمع بین حدیث: 

لا دكم قوماً یخونون وإن بع«عن زید بن خالد، وحدیث:  أخرجھ مسلم» بخیر الشُّھداء؟ الذي یأتي بالشھادةِ قبلَ أنْ یُسأَلَھا

ھادة ول على مَن لدیھ شبحمل الأمثلا بینھما  متفق علیھ عن عمران بن حصین. فیجمع» ستشھدونیؤتمنونَ، ویَشھدون ولا ی

 لا یعلم بھا صاحب الحق، والثاني على مَن لدیھ شھادةٌ بحقٍّ وصاحبُھ یعلمُ بذلك، ولم یطلبْ منھ أنْ یشھد. لصاحب حق

 متأخِّرَ ناسخاً ال عرف تاریخ النصین، كان ریخ، فإنالتوفیق بین النصین المتعارضین، نظر في التا كنْفإن لم یم

 لجأنا إلى الترجیح. ریخاعرف التللمتقدِّم. فإن لم ی

 بین الدلیلین المتضادَّینِ في الظاھر بتأویل كلٍّ منھما أو بتأویل أحدِھما.  وحقیقة الجمع أنھ إظھار عدمِ التضادّ 

 الحكمِ الثابتِ بخطابٍ متقدِّمٍ بخطابٍ متأخِّرٍ عنھ. معنى الإزالة، وفي الاصطلاح: رفعأما النسخ: فھو في اللُّغة: ب   

 ویُعرف بعدة طرقٍ، أھمھا:

 دة).(أخرجھ مسلم عن بری» نھیتكم عن زیارة القبور فزوروھا كنت«النص على النسخ: كما في قولھ صلى االله علیھ وسلم:  -

 حد الدلیلینثبوت تأخر أ -
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الصحابة والتابعین العمل بالحدیث كترك العمل بحدیث قتل السارق في المرة الخامسة (أخرجھ الخمسة عن  ترك -

 معاویة). فلما لم یعمل بھ الصحابة دل ذلك على نسخھ.

 شیخ الإسلام ابن تیّمیّة

ھـ في حرّان، وھي بلدة حدودیّة  661ربیع الأول  10 ھو أبو العباس أحمد بن عبد الحلیم ابن تیّمیّة، ولد في    -

بین سوریا وتركیا، وانتقل للعیش في دمشق عند غزو المغول، أتقن مختلف العلوم، وكان لھ تركیز على تنقیة 

العقیدة، ولھ صولات وجولات مع غلاة المتصوفة والمتعصبین للمذاھب الفقھیة، كما جادل أھل الكتاب وبین 

د علیھم، بعدة مجالاتٍ، منھا: العقیدة، والفقھ، والحدیث، والفلك، والمنطق، وكذلك تناقضاتھم، وھاجم الفلاسفة ور

خلال عھد الممالیك، بدأ بالتحریض على الجھاد، وشارك في  تعرض دمشق لغزو المغول دمشق الفلسفة. وعند

لمسلمین على تصار ابقیادة السلطان الناصر محمد بن قلاوون والخلیفة المستكفي باالله، وانتھت بان ،معركة شقحب

 .للغزاة على الأمة ب بعد الحرب بمحاسبة من كان عوناالمغول بعد یومین، وقد طال

، فتعرض للتعذیب، والنفي، والسجن، لكنھ بقي على موقفھ. الأذى من الحكام ت لھ مواقفھ وحواراتھسبب

ا رحت، فھي معي لا تفارقني، أنأنّى ي بي؟! أنا جنتي وبستاني في صدري، من كلماتھ الخالدة: "ما یصنع أعدائ

قولھ في سجنھ: المحبوس من حبس قلبھ عن ربھ، منھا حبسي خلوة، وقتلي شھادة، وإخراجي من بلدي سیاحة" و

ھـ، وصلى  728من ذي القعدة سنة  20والمأسور من أسره ھواه". مكث في السجن حتى مرض قبل وفاتھ في 

 مؤلفا. 330بلغت مؤلفاتھ حوالي و ھر وكانت جنازتھ كبیرة،ظالنّاس علیھ بعد ال

 الشیخ محمد بن عبد الوھاب 

من بلاد نجد، ونشأ بھا، وحفظ  "العیینة"م) في 1703ھـ = 1115ولد الشیخ محمد بن عبد الوھاب سنة (      

القرآن، كان شدید الذكاء، سریع الإدراك والحفظ، عرف بحبھ للعلم وشغفھ بھ، زار مكة حاجا، وأخذ عن علمائھا، 

ثم قصد المدینة المنورة وأقام بھا نحو شھرین، وعاد إلى بلده فاشتغل بدراسة الفقھ على مذھب الإمام أحمد بن 

 حنبل.

را ا باالله، ودعا إلى التوحید، وتنقیة الدین من البدع، متأثشیة بین المسلمین، ورأى فیھا شركالفااستنكر البدع     

عف ض، وكان یرى أن ما لحق بالمسلمین من ضعف وسقوط بسبب تیمیة، في منھجھ السلفي وشجاعتھ بالإمام ابن

 .العقیدة

ر محمد بن سعود مناصرتھ، ولم تمض نقلة نوعیة في دعوتھ حیث أعلن الأمی "الدرعیة"كان انتقالھ إلى 

 .م)1792ھـ = 1206في ربیع الآخر (كانت وفاتھ رحمة االله علیھ سنوات حتى عمّت الدعوة معظم بلاد نجد، و

كان لدعوة الشیخ محمد عبد الوھاب الفضل في وضع حد للكثیر من الخرافات والبدع، كما كان لھا  

في إحیاء السنة دراسة وتطبیقا، غیر أنھا اتسمت ببعض التشدد ود، دور بارز في إحیاء الاجتھاد وتجاوز التقلی

في حمل العامة على الأحوط والأورع بدل الأیسر، وباستسھال اتھام الآخرین  تغلفي مسائل خلافیة كالغناء، وبا

اصة خالمسلمین من بالبدع والشرك، وھو ما كان لھ أثر كبیر في زیادة التشرذم الإسلامي، فاتخذت منھا فئات 

 من الصوفیة أو الأشعریة مواقف عدائیة.
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 :جمال الدین الأفغاني

ینتھي نسبھا  ،م)، لأسرة أفغانیة عریقة1838ھـ= أكتوبر 1254لد السید جمال الدین الأفغاني في (شعبان و

إلى الحسین بن علي (رضي االله عنھ)، ونشأ في كابول عاصمة الأفغان. تعلم في بدایة تلقیھ العلم اللغتین العربیة 

والفارسیة، وعندما بلغ الثامنة عشرة أتم دراستھ للعلوم، ثم سافر إلى الھند لدراسة بعض العلوم العصریة، وقصد 

م)، ثم رجع إلى أفغانستان حیث تقلد 1857ھـ= 1273ریضة الحج سنة (الحجاز وھو في التاسعة عشرة لأداء ف

إحدى الوظائف الحكومیة، وظل طوال حیاتھ حریصًا على العلم والتعلم، فقد شرع في تعلم الفرنسیة وھو كبیر، 

 وبذل كثیرًا من الجھد والتصمیم حتى خطا خطوات جیدة في تعلمھا.

لقي معارضة وھجومًا من  في مجلس المعارف الأعلى، وھناكن جمال الدین وھو في الأستانة عضوا عی

ن مھا إلى مصر، فلقي فی ھاالذین لم یرقھم كثیر من آرائھ وأقوالھ؛ فخرج من ھامساجدوخطباء  ئھابعض علما

 .الحفاوة والتكریم من أھلھا ما حملھ على البقاء بھا، وكان لجرأتھ وصراحتھ أكبر الأثر في التفاف الناس حولھ

یرى أن القاعدة الأساسیة للإصلاح وتیسیر الدین للدعوة ھي الاعتماد على القرآن الكریم،  "الأفغاني"ناك  

القرآن من أكبر الوسائل في لفت نظر الإفرنج إلى حسن الإسلام، فھو یدعوھم بلسان حالھ إلیھ. لكنھم "یقول: 

. فالقرآن وحده سبب الھدایة "والإیمان بھیرون حالة المسلمین السوأى من خلال القرآن فیقعدون عن اتباعھ 

ومن مزایا القرآن أن العرب قبل إنزال القرآن علیھم كانوا في حالة “وأساس الإصلاح، والسبیل إلى نھضة الأمة: 

لأرض سیاسة وعلمًا ھمجیة لا توصف؛ فلم یمض علیھم قرن ونصف قرن حتى ملكوا عالم زمانھم، وفاقوا أمم ا

 ."وفلسفة وصناعة

انتظم جمال الدین في سلك الماسونیة؛ لینفسح لھ المجال أمام الأعمال السیاسیة، وقد انتخب رئیسًا لمحفل    

م)، ولكنھ حینما اكتشف جبن ھذا المحفل عن التصدي للاستعمار 1878ھـ=1395سنة (” كوكب الشرق“

تي أدان تجربتھ تلك في كلمتھ الوالاستبداد، ومسایرتھ لمخطط الإنجلیز في مصر استقال منھ، وقد سجل الأفغاني 

 .فیھا ماسونیة ذلك المحفل الذي یتستر تحت شعارات براقة وأھداف عریضة، 

فلت عن عمر بلغ نحو ستین عامًا، وكما ح -بعد حیاة شاقة ملیئة بالمتاعب والصعاب–توفي الأفغاني في الأستانة  

شكك البعض في أسبابھا، وأشار آخرون إلى أنھ اغتیل حیاتھ بالجدل والإثارة، فقد ثار الجدل أیضًا حول وفاتھ، و

 م).1897من مارس  10ھـ= 1314من شوال  5بالسم. وكانت وفاتھ في (

 الإمام محمد عبده

یعد الإمام محمد عبده أبرز مفكري تیار حركة الإصلاح والنھضة في القرن التاسع عشر، مقتفیاً في مراحل 

ولكنھ خرج من دائرة السیاسة بعد فشل الثورة العرابیة، وما تبعھا من احتلال حیاتھ الأولى آثار أستاذه الأفغاني، 

لبلاد، وخراجھا من حالة التخلف المقارن، بالنھضة لبریطاني لمصر، فاختار منبر الإصلاح الفكري والدیني، 

 وإعمال العقل كوسیلة للتقدم والرقي.

بالاطلاع على العلوم الغربیة المختلفة التي لم تكن بدأ محمد عبده مشواره في الأزھر الشریف، لكنھ تمیز   

انخرط في دعم الثورة العرابیة، التي رأى فیھا وسیلة التقدم نحو الإصلاح، ومع  .شائعة، متأثراً بأستاذه الأفغاني
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حافظة مفشلھا تم سجنھ ونفیھ خارج البلاد، بعد عودتھ عین مفتیاً للدیار المصریة، فأثارت فتاواه عداوة المدرسة ال

 بالأزھر، قامت أسس الإصلاح عند محمد عبده على مرتكزات من أبرزھا:

التأكید على استحالة التعارض بین الدین الإسلامي والعلم، فالإسلام دین الحق، ومن ثم فإن ثبوت أي  •

حقیقة علمیة یجعل من المستحیل تعارض حقیقتین، بالتالي فإن التوفیق مطلوب لإخراج الأمة من حالة 

 لبس والتشكیك. وھنا یلجأ الإمام إلى التأویل أو التفسیر كوسیلة لتأكید مصداقیة الدین والعلم.ال

التأكید على عدم تعارض الإسلام والحداثة، فرأى أن كثیراً من المشكلات الناتجة عن الفكر الغالب  •

مسائل التقلید في ال منبعھا الأساسي سوء فھم الدین والجھل بأصولھ، ومن ثم أھمیة تحریر الفكر من قید

المھمة، مع ضرورة فھم الدین على طریقة سلف الأمة قبل ظھور الخلافات؛ لأن الإسلام دین عقل، 

 ومن ھذا المنطلق بنى جسره الفكري الداعي لأھمیة التوفیق بین الإسلام والنظریات المدنیة الحدیثة.

یف، فدعا إلى تجدید رؤیة الأزھر التركیز على إصلاح المناھج التعلیمیة؛ خاصة في الأزھر الشر •

 بتدریس علوم أخرى مثل الفلسفة والتاریخ وغیرھا، حتى یمكن الخروج بمشروع تحدیثي للمجتمع كلھ.

التأكید على أن عملیة الإصلاح السیاسي تبدأ من المجتمع إلى القیادة ولیس العكس، أي أنھ وجب إصلاح  •

 حات، ویستتبع ذلك أن تبدأ فكرة الحكم النیابي من خلالمنح الإصلارعیة وتعلیمھم وتثقیفھم قبل أن تال

 ..»المحلیات«م المجالس الإقلیمیة، أو بمفھوم الیو

 الإمام ناصر الدین

 ھو أبو بكر (أوبك) بن أبھم بن اكدام بن یعقوب بن ابھنض بن مھنض أمغر (الجد الجامع لبني دیمان).   

الھم الكبیر علیھ بجمیع أنواعھم دخل مرحلة سني التوبة، تلقب في بعد ظھور أمره وإقناع الناس بدعوتھ وإقب    

 تلك الفترة بألقاب منھا: سیدنا، إمامنا، ثم مشیع الدین، ثم ناصر الدین.

بعد ذلك دعا إلى مبایعتھ مبایعة شرعیة، فانتصب إماما للمسلمین وباشر إنشاء دولتھ فعین مجلس شورى موسع 

 ویقنن قواعد الخراج.من الفقھاء وأخذ ینظم الجیوش 

بدأ ناصر الدین بفتح بلاد السودان ما وراء النھر، وخصوصا فوتة، وجیولف، وكایور ووالو، وشمامة. ولم    

یعق مسیرة الزوایا في ظلھ، أي عائق في ھذه المرحلة، ففتحوا البلاد بسرعة مذھلة، وأقاموا سلطتھم علیھا، وفي 

شرببة، التي دارت بین بعض قبائل الزوایا بقیادة الإمام ناصر الدین،  غمرة ھذا الظفر والانتصار اندلعت حرب

وبین بعض قبائل حسان بقیادة ھدي بن أحمد بن دامان، وانتھت بھزیمة الزوایا وانتھاء مشروع ناصر الدین الذي 

 ھـ.1085م الموافق 1674قتل بترتلاس إحدى وقائع حرب شرببة في شھر أغسطس سنة 

عتبارھا بل یمكن ا ،الإمام ناصر الدین إحدى الظواھر السیاسیة الكبرى في التاریخ الموریتانيتعتبر حركة       

 مرحلة فاصلة أفرزت تغییرات سیاسیة واجتماعیة كبیرة في التركیبة السكانیة في موریتانیا.

 الشیخ سید المختار الكنتي:

 ـ1142قبیلة كنتة الشھیرة، ولد سنة ھو شیخ الشیوخ المختار بن أحمد بن أبي بكر الكنتي، نسبة إلى   ـ م 1730ھ

في الشمال الغربي بآروان، من أبرز علماء بلاد شنقیط، كان عالما ورعا، ورجل سیاسة بارزا، مصلحا اجتماعیا 

 م.1811حكیما، لعب دورا سیاسیا واجتماعیا وفكریا وروحیا في الحیاة الصحراویة حتى وفاتھ 
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م وأعطى لھا دفعة 1757سة الطریقة القادریة بعد وفاة الشیخ سید اعل سنة تصدر الشیخ سیدي المختار رئا  

كم) شمال تمبكتو زوایة انطلق منھا الورد القادري صوب افریقیا والصحراء  400جدیدة حیث أسس في "بلنوار" (

 واجزاء من المغرب. 

بي، وجذب الكثیر من العلماء شمل إشعاع الشیخ سیدي المختار الكنتي جمیع بلاد الصحراء والسودان الغر   

 .اء، ولعب دور المصلح في النزاعاتوالفقھ

الوالد" الوالدة و بكتاب "الطرائف والتلائد في مناق من أشھر تلامیذه ابنھ الشیخ سید محمد الخلیفة، والذي ألف

تاب دود، وھو كوالشیخ سیدیا بن المختار بن الھیبة. لھ مؤلفات من أشھرھا فتح الودود في شرح المقصور والمم

 جامع بین اللغة والتربیة، وإن كان أعمق في المجال الثاني.

 المختار بن بونا

ھو المختار بن محمد سعید المعروف ب "بونا" عرف لدى العامة والخاصة بابن بونا، وغلب علیھ ھذا اللقب 

اب د تاریخ ولادتھ، لاضطرحتى لا یكاد یسمع الاسم الحقیقي لھ إلا نادرا. ولد ببلدة: "اكفلیت"، یصعب تحدی

 للھجرة.  1220 الروایات وتباین آراء الباحثین حول فترة عمره بعد التسلیم أنھ توفي سنة

نشأ المختار بن بونا في بیت جذوره ممتدة في العلم والصلاح، وبعد صبر ومثابرة فتح االله علیھ عندما كان   

شیئا إلا حفظھ وفھمھ، ودرس على مجموعة من شیوخ یدرس على المختار بن حبیب الجكني، فصار لا یقرأ 

ة الأولى الذین شكلوا النوا الك انطلقت معھ مجموعة من الطلبةومن ھن ،عصره منھم محمد العاقل الدیماني

 لمحضرتھ.

رتھ من أعظم المدارس في عھدھا، تتدفق بمعین علمي سلسبیل، یعطي للعقل حقھ ویستخدم مختلف ضكانت مح

 .عیة للنحو وأصول الفقھ وغیر ذلكودراسة موسو ،طقمن من ،الأدوات

الجامع بین التسھیل والخلاصة المانع من الحشو والخصاصة، وھو نظم في النحو یربو  من أھم مؤلفاتھ:      

ومزجھ بھا مزجا دقیقا. یعرف لدى الطلاب  ،على ألف بیت عقد فیھ من تسھیل بن مالك ما لم یذكر في الألفیة

 .علیھ تعالیق تعرف بالطرة بالاحمرار ولھ

 ھـ)1233–1152العلامة سیدي عبد االله بن الحاج إبراھیم العلوي (

طلب ي فمكث أربعین سنة ھو سیدي عبد االله بن الحاج إبراھیم طار ذكره وانتشر، واشتھر علمھ في الافاق.       

للنظر والتحریر، حج ولقي من یشار إلیھ من علماء مصر، وبلغ خبره أمیر مصر  طویلةالعلم، أقام بفاس مدة 

 فسئل عنھا فقال جعلتھا حطابا ،فأكرمھ ومن جملة ما أتحفھ بھ فرس من عتاق خیل مصر المعروفات بالكحیلات

من الذھاب  امتنع(كتاب في الفقھ المالكي) ولما اشتھر ذكره بفاس، أرسل إلیھ السلطان سیدي محمد بن عبد االله، ف

 فوجدوه علي فراشھ یطالع، فأدخلوه علیھ على تلك، یجدونھ علیھا إلیھ فأمر المخازنیة بحملھ إلیھ علي الھیئة التي

الھیئة، فلما ذاكره أعجب بھ وصار لا یصبر عن مذاكرتھ. من آثاره: مراقي السعود. في الأصول وشرحھ نشر 

، وطلعة الأنوار في مصطلح الحدیث. وھدي الأبرار شرح طلعة لاغةالبالفتاح على نور ألأقاح في  البنود، وفیض

 .الأنوار
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 جاھد الشیخ عُمر تال الفوتي: الم

 من أعظم المجاھدین ضدَّ الوثنیین س مملكة التكلور في شرق السّنغال، یعدسالشیخ عمر الفوتي، مؤ جاھدھو الم

ل في قریة (حَلوَارْ) جنبَ ام على أرجح الأقو1797شباط  28الموافق لـ  ھ 1213والفرنسیین ولد في شعبان عام 

ید والده الشیخ (جیرن سعو – علیھ رحمھ االله تعالى –بُدور في منطقة فوتا تورُو في عھد الإمام عبد القادر كان 

 طال) بن عثمان بن مختار سنب وھو من زمرة الجھابذة، كان عالما تقیا ورعا زاھدا.

وتي العلم عن والده جیرنو سعید وعن أجلاء علماء في المنطقة وعلماء الشناقطة كالشیخ تلقى الشیخ الحاج عمر الف

عالما  فتخرّج ،مولُود فال، وفي بلاد الحجاز عن سیدي محمد الغالي المغربيّ الذي تتلمذ علیھ مدة ثلاث سنوات

ریقة عبد الكریم جالو، وقدّمھ في الطورعًا صُوفیا ربانیا ومُجاھدا في نشر الإسلام، وأخذ الورد التجّاني عن الشیخ 

 .ھجریة 1246محمد الغالي وكان ذلك في حجھ عام 

م وعزم على أن یترجم النصوص من التنظیر إلى 1846بعد رَحلاتھ العلمیة الطویلة رجع إلى (فوتا) سنة    

 :التطبیق فأسس لذلك حركة إصلاحیة جھادیة، تنحصر أھدافھا في ثلاثة أمور

 صارى دینیا واقتصادیا وسیاسیا.إبعاد خطر الن

 العمل على نشر الإسلام وتصحیحھ من الشوائب والبدع. 

 إیجاد قوة مادیة لحمایة الكیان الإسلامي. 

، كما قاوم المستعمرین مقاومة شرسة ة، قاوم فیھا كلا من وثنیي غینیامعرك 100خاض الحاج عمر ما یقارب 

ین یؤلبون علیھ الوثنیوكان المستعمرون یحاربونھ و ،في بعضھاكتب لھ النصر في أكثرھا ومُني بالھزیمة 

لیحاربوه بالوكالة، یقول بعض الباحثین: "خاض الشیخ عمر الفوتي جھاداً مریراً لإقامة دولة مركزیة تلُمُّ شتات 

 ".المسلمین في غربي إفریقیا، وتواجھ مطامعَ الاستعمار الفرنسي

 المرابط محمذ فال بن متالي

الشیخ العلامة الشیخ محمذ فال بن المختار (متالي) بن محمذن بن أحمد بن أعمر بن أبج، إلى الشریف  ھو

محمد أبي بزول بن إبراھیم بن شمس الدین بن یحي القلقمي، ینتمي لمجموعة ادكفودیة التندغیة. ولد مطلع القرن 

ا بالصلاح والكشف، وغلب علیھ لقب ، وكان والده المختار مشھور”بوك“ھـ في بلدة 1205الثالث عشر سنة 

متالي، توفي وولده محمذ فال صغیر في الثانیة أو الثالثة من عمره، فتربى في كنف أمھ وخالھ مع أخیھ الصغیر 

 …انجبنان الذي ولد بعد وفاة أبیھما 

لف علیھ ختوالذي لا ی"یقول حفیده الأستاذ المصطفى بن حابیب بن أحمدو بن لمرابط محمذن فال بن متالي:   

اثنان من ذلك ھو أنھ لما بلغ المبلغ الذي یحفظ من بلغھ من أمثالھ فیھ القرآن كان حافظا للقرآن مجودا لھ بالقراءة 

 ولم یأخذ عن شیخ.  ،ولم یذھب إلى كتاب ،وأنھ مع ذلك لم یخط حرفا في لوح ،السائدة في محیطھ

م، وكان العلماء في عصره یبعثون إلیھ بتآلیفھم العلوجھة طلاب ، فكانت جلس للتدریس والفتوى والإرشاد

 قریظھا وتسلیمھا، وكان مولعا باللغة العربیة ویحث طلبتھ على دراستھا بوصفھا أساس الدراسة الدینیة.لتوفتاواھم 
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 "ةصلاح الأولى والآخرلخالق والخلق" في الفقھ والتصوف، و"فتح الحق في حقوق ا"لھ مؤلفات عدة من أشھرھا: 

سنة. رحمھ  82) عن عمر ناھز ھـ1287توفي عام (... سوان في العقیدة والسیرة والفقھفسیر، قرة عین النفي الت

 تعالى.االله 

 العلامة الشیخ محمد المامي

ي یرتقي نسبھ إلى عبد االله بن جعفر رض ،ھو أبو عبد االله الشیخ محمد المامي بن البخاري الباركي الیعقوبي

، و"المامي" تحریف أحد أئمة مملكة فوتة الإسلامیة ھـ)1207االله عنھما. وقد سمي باسم المامي عبد القادر (ت: 

 .لـ"لإِْمام"

ھـ، ودفن قرب 1282وتوفي سنة:  ھـ،1206ھـ، أو 1202ولد الشیخ محمد المامي بـ"آرش اعمر" بتیرس، سنة: 

 بتیرس، وقبره مشھور یزار.جبل "أیق" 

 رو أنھ درس على أحد من معاصریھ دراسة تناسب ما وصل إلیھ.لم ی

تجول الشیخ في شبابھ في شمال بلاد شنقیط وغربھا وجنوبھا، ثم عبر النھر إلى السینغال وتجول في أنحاء إفریقیة 

 .السمراء بحثا عن الكتب، ثم عاد إلى منطقة الساحل فأقام بھا إلى أن توفي

فیھ العلامة  حتى قال ،بوفرة المصنفات اشتھرواشتھر الشیخ بالبراعة في القریض بنوعیھ الفصیح والشعبي، 

رد " ھـ): "ما علمت في الأمة أكثر منھ تصانیف، من أشھر كتبھ:1345محمد الخضر بن حبیب الباركي (ت: 

 . "نظم مختصر خلیل" "وشرحھا الدلفینة" "كتاب البادیة" "الضوال والھمل إلى الكروع في حیاض العمل

على ضرورة الاجتھاد في النوازل الجدیدة؛ لأن الاجتھاد فرض على أھل كل عصر، أما ما  الشیخ یقوم منھج

رى وجوب اتباعھم فیھ وعدم الخروج على مذاھبھم بتأسیس یف -رضي االله عنھم  -مة السابقون اجتھد فیھ الأئ

 مذھب جدید.

 ن الجكني محمد الأمین ولد أحمد زیدا

، ببادیة لعصابة، نشأ في أسرة ذات علم وصلاح، أخذ عن مشاھیر العلماء، حتى ـھ 1229ولد رحمھ االله عام 

التنواجیوي، ه ارتوى من معین علمھم، وھؤلاء العلماء منھم العلامة الشریف أحمد ولد محمد المشھور بمحمد رار

لیدرس الطلاب وینشر العلم، حتى تخرج على یدیھ خلق رجع رحلة التحصیل الطویلة،  ومحمد العلوشي، وبعد

 .كثیر

وینصر المظلوم، آمرا بالمعروف  ،ویشفع لذوي الحوائج عند الأكابر ،یكرم الضیف ،كان مشھورا بالكرم

 .وبغضھ إیاھا والتحذیر والتنفیر منھابمحاربة البدع والخرافات،  ناھیا عن المنكر، مشتغلا

المنھج "و "النصیحة في شرح مختصر خلیل"بین كتب ضخمة ورسائل بحثیة، منھا الثلاثین ما  آثارهناھزت  

ودفن بمقبرة میل میل  ھـ، 1325توفي رحمھ االله عام ، "في شرح المنھج المنتخب في قواعد المذھب للزقاق

 .ولم یختل شيء من عقلھ 96كیلو وعاش من العمر ما یناھز  50شمال مدینة كیفھ على بعد 
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 الأمین بن محمد المختار الجكني (آب ولد اخطور علما)محمد 

، فكان مدرستھ الأولى، ي بیت أخوالھ، وكان بیت علمفا میتی م، نشأ1905ھـ /1325ولد رحمھ االله في عام       

ثم أخذ  ،م درس علیھ أیضًـا ألفیة بن مالكدرس مختصر خلیل على ید الشیخ محمد بن صالح إلى قسم العبادات، ث

العلوم على مشایخ متعددین، كان الشیخ ـ رحمھ االله ـ شاعرا ذا قریحة ثرة، لكنھ كان منشغلا التدریس والفتیا، بقیة 

خرج الشیخ في رحلتھ إلى الحج فمكث في المملكة العربیة السعودیة، . كان من أھل القضاء والفراسة فیھكما 

 مرتین وتوفي ـ رحمھ االله، ولم یكمل الثالثة.واستقر بھ المقام في المدینة المنورة، قام بتفسیر القرآن 

ھـ افتُتح معھد علمي بالریاض وكلیة للشریعة وأخرى للغة، واختیر الشیخ للتدریس بالمعھد  1371في سنة 

ولما أنشئت الجامعة الإسلامیة بالمدینة المنورة كان . ه1381والكلیتین فتولى تدریس التفسیر والأصول إلى سنة 

شیوخھا، ولما شكلت ھیئة كبار العلماء ، كان ـ رحمھ  مطلابھا كما یرجع إلیھ میرجع إلیھالذین ا، الشیخ من أوتادھ

  كما كان ـ رحمھ االله ـ عضوًا في رابطة العالم الإسلام،. االله ـ عضوًا من أعضائھا ، وكان رئیسًـا لإحدى دوراتھا

لھ تآلیف حازت شھرة عالیة منھا "أضواء البیان في تفسیر القرآن بالقرآن" و"آداب البحث والمناظرة" و"دفع 

ھـ بمكة 1393من ذي الحجة  17توفي ـ رحمھ االله ـ ضحى یوم الخمیس   إیھام الاضطراب عن آیات الكتاب"

رحمھ االله ـ وجمعنا بھ في مستقر رحمتھ  المكرمة مرجعھ من الحج، ودفن بمقبرة المعلاة بریع الحجون في مكة ـ

 . یوم القیامة

 الإمام بداه ابن البوصیري

وصیري، اشتھر بلقبھ "بدّاه" أبرز العلماء المعاصرین، المفتي العام للبلاد، وإمام أكبر ھو العلامة محمد بن الب

لى أجلاء علماء عصره . درس ع1919ھــ الموافق 1338جوامع العاصمة نواكشوط، وقد ولد الشیخ بدّاه عام 

ومن أشھرھم أحمدو ولد أحمذي ویحظیھ ولد عبد الودود، ولما تضلع في كل العلوم المتداولة تصدر للتدریس 

والتألیف، وكان یمیل رحمھ االله إلى التقلید والجمود على أقوال الفقھاء، حتى عثر على كتاب سبل السلام، لمحمد 

عرض آراء الفقھاء على الكتاب والسنة، واتباع الدلیل الراجح، وأقبل  بن إسماعیل الصنعاني، فأعجب بمنھجھ في

على قراءة كتب التفسیر، والحدیث، وجمع مكتبة قیمة، واعتنى بمؤلفات شیخ الإسلام ابن تیمیة رحمھ االله، وتأثر 

 :بھ، وكان یدافع عنھ، ویقول في مدحھ

 یمارى بمیدان العلوم ولا   ن أحمد لا یبــــارى ـــــتقي الدی

 یدور مع الأدلة حیث دارا    رّ كـریــــم ـــــتقــيّ مــاجدٌ بَـــ

 برئت إلى المھیمن من سماعي مـــقالات تقــال لــھ جـــھارا

تنبیھ الخلف الحاضر على أن تفویض السلف  :ومن أھم مؤلفاتھ فیھا، ونافح عنھا ،ناصر رحمھ االله عقیدة السلف

كما وقف ضد التعصب المذھبي وبین أھمیة اتباع الكتاب والسنة وتقدیمھما على  .ھرلا ینافي الإجراء على الظوا

 :غیرھما، وضرورة اتباع الراجح، وأفرد لذلك مؤلفات، منھا

 .أسنى المسالك في أن من عمل بالراجح ما خرج عن مذھب الإمام مالك_

 .الحجر الأساس لمن أراد شِرعة خیر الناس_
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 .لى من قال بالتزام مذھب معیّنالقول المبیّن في الرد ع_

 .القول المفید في ذم فادح الإتباع وفادح التقلید_

كان لھ تأثیر بالغ، فھو الأب الروحي للصحوة الإسلامیة عموما، ویحظى بتبجیل وتقدیر في الأوساط العلمیة   

سنة  جھ الظالم، توفيالموریتانیة لا یحظى بھ غیره، وقد عرف بالصدع بالحق، ونصرة المظلوم، والوقوف في و

 والحمد الله الذي بنعمتھ وفضلھ تتم الصالحات. .رحمھ االله رحمة واسعة وغفر الله وأسكنھ فسیح جناتھ 1430
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 العدل في الإسلام

 :ومكانتھ في الإسلام تعریفھ

بلا  ا؛والاعتدال، واصطلاحا ھو إیصال الحقوق كاملة إلى أصحابھالعدل لغةً ھو المكان الوسط بین الإفراط 

 . من الاعتبارات غیرھال وأ ،أو البلد ،أو الدین ،ولا رشوة، ودون اعتبار للون ،ولا من ،وساطة

 یَأْمُرُكُمْ إِنَّ االلهََّ في أكثر من آیة فقال: { والعدل أساس الملك، ومیزان االله في الأرض، وبھ أمر االله سبحانھ وتعالى  

عِظُكُمْ بِھِ إِنَّ االلهََّ كَانَ سَمِیعًا مَّا یَأَنْ تُؤَدُّوا الأَْمَانَاتِ إِلَى أَھْلِھَا وَإِذَا حَكَمْتُمْ بَیْنَ النَّاسِ أَنْ تَحْكُمُوا بِالْعَدْلِ إِنَّ االلهََّ نِعِ

رِ بِالْعَدْلِ وَالإِْحْسَانِ وَإِیتَاءِ ذِي الْقُرْبَى وَیَنْھَى عَنِ الْفَحْشَاءِ وَالْمُنْكَ إِنَّ االلهََّ یَأْمُرُوقال: { )58النساء: (} بَصِیرًا

لَقَدْ أَرْسَلْنَا . وجعلھ الھدف من إرسال الرسل وإنزال الكتب فقال: {)90النحل: (} وَالْبَغْيِ یَعِظُكُمْ لَعَلَّكُمْ تَذَكَّرُونَ

دِیدٌ وَمَنَافِعُ لِلنَّاسِ وَلِیَعْلَمَ زَلْنَا مَعَھُمُ الْكِتَابَ وَالْمِیزَانَ لِیَقُومَ النَّاسُ بِالْقِسْطِ وَأَنْزَلْنَا الْحَدِیدَ فِیھِ بَأْسٌ شَرُسُلَنَا بِالْبَیِّنَاتِ وَأَنْ

االله علیھ وسلم في الحدیث  صلى). وذكر النبي )25الحدید:(}(االلهَُّ مَنْ یَنْصُرُهُ وَرُسُلَھُ بِالْغَیْبِ إِنَّ االلهََّ قَوِيٌّ عَزِیز

ى لا تقدس أمة لا یقضوقال: "المتفق علیھ أن الملك العادل من السبعة الذین یظلھم االله بظلھ یوم لا ظل إلا ظلھ، 

 .رواه الطبراني ورواتھ ثقات ع"فیھا بالحق ولا یأخذ الضعیف حقھ من القوي غیر متعت

 العدل في الإسلام من روائع قصص

إشارةٍ  ، فيمتفق علیھ "لو أنّ فاطمة بنت محمدٍ سرقت لقطعتُ یدھا" :صح أن النبي صلى االله علیھ وسلم قال 

واشتھر قول الصدیق "إن أقواكم عندي  ؛ حتى وإن كان المذنب من أھل بیتھ.إلى حرصھ على المساواة بین الناس

أما الفاروق فكان  رواه ابن سعد.  الحق". كم عندي القوي حتى آخذ منھالضعیف حتى آخذ لھ بحقھ، وإن أضعف

وھو الذي قضى على ملك الغساسنة جبلة بن الأیھم بأن یقتص منھ للأعرابي قوى الأمثلة على العدل. صاحب أ

وھو صاحب القولة الشھیرة "مذ كم تعبدتم الناس وقد ولدتھم أمھاتھم أحرارا" كما ، الذي صفع في موسم الحج

 لابن عبد الحكم.في كنز العمال عازیا 

سطر المسلمون نماذج رفیعة من العدل، من ذلك أن المأمون كان یجلس  ؛حتى في عھود الملوك بعد الخلافة

یوم كان آخر من تقدم إلیھ امرأة علیھا ھیئة السفر، وعلیھا ثیاب رثة، فقالت: السلام علیك یا أمیر  ذاتللمظالم، و

ون إلى یحیى بن أكثم. فقال لھا یحیى: وعلیك السلام یا أمة االله، تكلمي المؤمنین ورحمة االله وبركاتھ. فنظر المأم

 :بحاجتك. فقالت

 لدــــــویا إماماً بھ قد أشرق الب  --  ھ الرشدــــــیا خیر منتصف یھدى ل

 دنــعلیھا فلم یترك لھا س يعد  --  ة ـــو إلیك عمید القوم أرملــــــتشك

 دــظلما وفرق مني الأھل والول  -- ھا ــــــوابتز مني ضیاعي بعد منعت

 :فأطرق المأمون حیناً، ثم رفع رأسھ إلیھا وھو یقول

 بدـــــــــني القلب والكـعني وأقرح م --في دون ما قلت زال الصبر والجلد 

 وأحضري الخصم في الیوم الذي أعد -- ھذا أذان صلاة العصر فانصرفي 

 س الأحدـــننصفك منھ وإلا المجل --المجلس السبت إن یقض الجلوس لنا و
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قال: فلما كان یوم الأحد كان أول من تقدم إلیھ تلك المرأة، فقالت: السلام علیك یا أمیر المؤمنین ورحمة االله 

لى وأومأت إ -وبركاتھ. فقال: وعلیك السلام ثم قال: أین الخصم؟ فقالت: الواقف على رأسك یا أمیر المؤمنین 

ا أحمد بن أبي خالد، خذ بیده فأجلسھ معھا مجلس الخصوم. فجعل كلامھا یعلو كلام العباس. فقال: ی -العباس ابنھ 

فقال لھا أحمد بن أبي خالد: یا أمة االله، إنك بین یدي أمیر المؤمنین، وإنك تكلمین الأمیر، فاخفضي من صوتك. 

برد ضیعتھا إلیھا، وظلم العباس فقال المأمون: دعھا یا أحمد، فإن الحق أنطقھا والباطل أخرسھ. ثم قضى لھا 

 .بظلمھ لھا، وأمر بالكتاب لھا إلى العامل الذي ببلدھا أن یوغر لھا ضیعتھا ویحسن معاونتھا، وأمر لھا بنفقة
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 الإمامةالباب الأول: 

وفي  والشر.الإمامة لغة مصدر أم بمعنى تقدم وتصدر، والإمام من یقتدى بھ في الخیر  تعریف الإمامة: -1

والكبرى عرفھا الماوردي بقولھ: الإمامة:  ،الشرع تنقسم إلى قسمین: كبرى وصغرى فالصغرى في الصلاة

 موضوعة لخلافة النبوة في حراسة الدین وسیاسة الدنیا بھ".

 یكاد الإجماع ینعقد على أن لإمامة فرض كفائي والدلیل: حكم إقامة الدولة في الإسلام: -2

 إلى مبایعة الصدیق رضي االله عنھ. -دفنھ فور وفاة النبي صلّى االله علیھ وسلم قبل-ادرتھم إجماع الصحابة ومب •

قول االله عز وجل: {یا أیھا الذین آمنوا أطیعوا االله وأطیعوا الرسول وأولي الأمر :، منھاعدیدة آیات قرآنیة •

الأمر من أوجب االله طاعتھ من قال العلماء المراد بأولي قال النووي في شرح مسلم: "] 59منكم} [النساء: 

وقیل ھم العلماء وقیل  ،الولاة والأمراء ھذا قول جماھیر السلف والخلف من المفسرین والفقھاء وغیرھم

  "الأمراء والعلماء

عبد االله بن عمر، قال: سمعت رسول االله صلى االله علیھ وسلم یقول: ((من خلع یداً حدیث كأحادیث صحیحة  •

 م القیامة ولا حجة لھ. ومن مات ولیس في عنقھ بیعة؛ مات میتة جاھلیة)). رواه مسلم.من طاعة؛ لقي االله یو

 ،وعقد المعاھدات ،ممارسة النبي علیھ السلام سلطات سیاسیة لا تصدر من غیر قائد دولة، كإقامة الحدود •

 وفصل الخصومات بین الناس. ،وتعیین الولاة ،وتعبئة الجیوش

یرد ما یدل  ولم ،الشرع متضافرة على أن اختیار الإمام حق للأمة جمعاءص نصو كیفیة اختیار الإمام:  -3

 غیر أنھ لم یوجد صحیحا، لا خلاف بین العلماء في انعقاد الإمامة بالنص لو وجد،على لزوم صیغة جامدة. و

یھ لن بعد النبي صلى االله عن الشرع جاء بالنص على أن علیا خلیفة ممن أالشیعة الإمامیة  عكسا لما تدعي

 وسلم.

العھد موقوفاً على قبول المولى،  عھد الإمام بالخلافة إلى من یصح العھد إلیھ على الشروط المعتبرة، كانإن و 

أھل الحل والعقد (انتخاب غیر مباشر) كاختیار لأھل كل زمن؛ على قبول الأمة حسب التعبیر بالآلیة المتاحة و

  كما یمكن في عصرنا الیوم. نتخاب الكافةاأو 

تغلب ذو شوكة وقوة لم یكن حكمھ شرعیا، لكن مذھب الجمھور أنھ إذا لم یمكن خلعھ إلا بالفوضى والدماء  نوإ

 والفساد الكبیر، فإن الصبر علیھ واجب ارتكابا لأخف الضررین.

 شروطا عشرة ھي:شترط العلماء في المرشح للخلافة ا :شروط الإمام -4

 ].141االله للكافرین على المؤمنین سبیلاً} [النساء: {ولن یجعل  تعالى: لقولھیكون مسلما: أن  •

ة لعبودیذا الحكم خاضع ل، وھوالعبد ناقص لا یملك أمر نفسھیكون حرا: لأن الولایة وصف كمال، أن  •

 .، وجودا وعدماالشرعیة

 رواه البخاري.» لن یفلح قوم ولوا أمرھم امرأة: «للحدیث، وكبیرلأن عبء المنصب أن یكون ذكرا؛  •

 یس كفؤا لمثل ھذه المھام الكبرى.ون بالغا: لأن الصبي لأن یك •

 جح الرأي.أن یكون عاقلا را •

 .، وما یقبحالعدالة: وھي معتبرة في كل ولایة، أي أن یكون صادقا، ظاھر الأمانة، عفیفا عن المحارم •

 الاجتھاد فیما یطرأ من نوازل وأحداث، وغیرھا من أحوال السیاسة الشرعیة.  
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 الأمة وجھاد العدو، وإقامة الحدود.الجرأة والشجاعة والنجدة المؤدیة إلى حمایة  •

 .لسمع والبصر والكلامسلامة الحواس من ا •

 رواه أحمد وأبو » الأئمة من قریش«النسب بأن یكون من قریش، لقول النبي صلّى االله علیھ وسلم:  •

 ویكفي اختیار الخلیفة برضا المسلمین. لزوال العصبیة العربیة ھذا الشرط لم یعد ضروریا،و

 یجب على الإمام القیام بالأمور التالیة: :اختصاصات الإمام -5

 حفظ الدین: أي المحافظة على أحكامھ وحمایة حدوده وعقاب مخالفیھ. •

 جھاد الأعداء: أي قتال من عاند الإسلام بعد الدعوة حتى یسلم، أو یعطي الجزیة.  •

 صدقات كالزكاة.جبایة الفيء والغنائم، وال •

 ...حج، وتعیین الأئمة الالقیام على شعائر الدین من أذان وإقامة صلاة الجمعة والأعیاد، و •

 الناس آمنین. لیعیش المحافظة على الأمن والنظام العام في الدولة، •

 تحصین الثغور بالعدة المانعة والقوة الدافعةً. •

 فقد یخون الأمین ویغش الناصح. الموظفینالإشراف على الأمور العامة بنفسھ، ومتابعة شؤون  •

 إقامة العدل بین الناس. •

 تعیین الموظفین الأمناء، وتقلید النصحاء فیما یفوضھ إلیھم من الأعمال. •

 ، أي أنھ یجب علیھ العمل بنتیجتھا.مة والصحیح أن الشورى ملزمةھاأن یستشیرھم في الأمور ال •

 أو الخلیفة بأحد أمور ثلاثة:تنتھي ولایة الحاكم  انتھاء ولایة الحاكم: -6

  .الموت: وھذا أمر طبعي لزوال الولایة •

 .، حتى لا یكون مكرھا على البقاء في منصبھ رغما عنھخلعھ نفسھ: وھذا حق شخصي لھ •

 الكفر، وأسره إن لم یرج خلاصھ.ذلك بو ؛العزل لتغیر حالھ •

وعدم تفریق  ،بسبب أخطاء لا تصادم نصا قطعیا، حفاظاً على وحدة الأمة ؛ولا یجوز الخروج عن الطاعة

ستكون ھنات وھنات ـ أي غرائب وفتن وأمور محدثات ـ فمن أراد أن یفرق أمر ھذه الأمة «كلمتھا، للحدیث: 

وقال بعض  رواه مسلم وأبو داود والنسائي وأحمد عن عرفجة.» وھي جمیع، فاضربوه بالسیف كائنا من كان

 یخرجون معھ وقال ابن حزم بجواز الخروج. ،لمعتزلة: السیف واجب إذا اتفق على إمام عادلا

 للإمام على الرعیة حقان: :على الرعیة حقوق الإمام الحاكم -7

با یعنا رسول االله صلّى االله علیھ وسلم على «عبادة بن الصامت:  لحدیث حق الطاعة في المعروف: •

 رواه البخاري.» السمع والطاعة، في العسر والیسر والمنشط والمكره، وعلى أثرة علینا..

لرسولھ والدین النصیحة، قلنا لمن یا رسول االله قال الله : «بذل النصح والإشارة لقولھ صلى االله علیھ وسلم •

 .عن أبي رقیة تمیم الداري. رواه مسلم »وعامتھم ولأئمة المسلمین
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 القضاءالباب الثاني: 

 الفصل الأول: تعریف القضاء وحكمھ وما یتعلق بالقاضي من أحكام

واصطلاحا  ،المضيولھلاك وا الأداءو الحكم: منھا یطلق لفظ القضاء في اللغة على معانٍ تعریف القضاء: -1

 ).شرعي على سبیل الإلزام بار عن حكمالإخ(بأنھ  عرفھ ابن رشد

عیتھ مشرو والأصل في .أجمع من یعتد بقولھ من العلماء على وجوب نصب القضاة للحكم بین الناس :حكمھ -2

 . الكتاب والسنة والإجماع

الكتاب قول االله تعالى: {یا داود إنا جعلناك خلیفة في الأرض فاحكم بین الناس بالحق، ولا تتبع الھوى، فمن        

 .]26[ص:  عن سبیل االله}فیضلك 

إذا اجتھد الحاكم، فأصاب فلھ "ومن السنة ما روى عمرو بن العاص عن النبي صلّى االله علیھ وسلم أنھ قال:       

 .م القضاةوعین لھ م بین الناس،، وقد حكم النبي صلّى االله علیھ وسل" متفق علیھأجران، وإذا اجتھد فأخطأ فلھ أجر

 وكذلك فعل خلفاؤه الراشدون.

ى أنھ إذا فقد اتفق الفقھاء عل :وعلى التفصیل .ت باتفاق أئمة المذاھب في الجملةمن فروض الكفایا والقضاء       

ء فیجوز صلح للقضاوإن وجد في البلد عدد ی یصلح لھ غیره لزمھ طلبھ وقبولھ. لا أحد یعینھتعین القضاء على 

لمھ، لتحصل المنفعة بع ،ب القضاء لعالم غیر مشھور یرجو بھ نشر علمھ بین الناسویندب طلالقبول والترك. 

 ،ومن یعلم من نفسھ الجور ،ویحرم على الجاھل الذي لا یدري بم یحكم ویباح لمن یطلب بھ الرزق من بیت المال.

 .وعلیھما تحمل الأحادیث المنفرة

لو ترك البشر لابتغى ذو لا یعیش إلا في إطار الجماعة، و ،بعھخلق االله الإنسان اجتماعیا بط :الحكمة منھ -3

 ت الحكمةضفاقت !لا یحده إلا حدود طاقتھ ،على من شاءیعتدي و من شاءغصب مال ف ،غیرهالقوة إخضاع 

 .ویوصلون الحقوق إلى أصحابھا ،یردون الظالم عن ظلمھ ،أن یكون لھم قضاة

ا سمع ، ذمسلما ،حرا ،بالغا ،أن یكون عاقلا :القاضي یشترط فیھاتفق أئمة المذاھب على أن  شروط القاضي: -4

 وبصر ونطق.

 لاأما العدالة: فھي شرط عند المالكیة والشافعیة والحنابلة،  واختلفوا في اشتراط العدالة، والذكورة، والاجتھاد.

 ھ.، وعموم ما تشھد فیفي الأموال المرأة تقضي: فعندھمشرط أیضا عند غیر الحنفیة، وأما الذكورة: ف، الحنفیة

وأما الاجتھاد: فھو شرط عند المالكیة  تقضي في كل شيء كما تفتي في كل شيء.وقال ابن جریر الطبري: 

 إلا إن عدم المجتھد فأمثل المقلدین.والشافعیة والحنابلة وبعض الحنفیة 

ن العربیة، عارفا بعقد الوثائق وھي ارفا بما یحتاج إلیھ مأن یكون ع :ویشترط في القاضي على وجھ الكمال

مام را أغناه الإغنیا فإن كان فقی، )من االله تعالى زیادة على العدالةوالورع شدة الخوف ( ،ورعا في دینھالعقود، 

شفق على الأرامل رحیما یوأدى عنھ دیونھ، صبورا، وقورا عبوسا في غیر غضب، حلیما وطيء الأكناف، 

یبالي بلوم الناس ولا بأھل الجاه، لا حكام لا تأخذه في االله لومة لائم، تنفیذ الأفي صارما  .والیتامى وغیرھم

لا خارق الذكاء حتى ومتیقظا لا مغفلا ، ومن أھل البلد الذي یقضي فیھ، لیس محدودا وإن تاب ،معروف النسب

 لا یحكم بفراستھ بدل الأدلة.
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 للقاضي آداب ینبغي أن یتأدب بھا لیحقق العدالة ومن أھمھا: :آداب القاضي -5

 الحائض والنفساء والیھود والنصارى.وأن یجلس في موضع یصل إلیھ القوي والضعیف  •

 ولا یجلس باللیل ولا في أیام الأعیاد.  ،لیریح نفسھ ،أن یجلس للقضاء في بعض الأوقات دون بعض •

لا ( للحدیثوفي معنى الغضب: كل ما شغل النفس  بان،غضلا ألا یكون قلقا ضجرا وقت القضاء و •

 بي بكر.یقضین حاكم بین اثنین وھو غضبان) رواه أحمد وأصحاب الكتب الستة عن أ

 التسویة بین الخصمین في المجلس والإقبال. •

 أن یجلسھما بین یدیھ، لا عن یمینھ ولا عن یساره. •

فلا یسار أحدھما أو یخلو بھ، ولا یشیر إلیھ، ولا  ،أن یسوي بینھما في النظر والنطق والإشارة والخلوة •

 یلقنھ حجة منعا للتھمة، ولا یضحك في وجھ أحدھما.

 ألا یمازحھما ولا واحدا منھما؛ لأنھ یذھب بمھابة القضاء، ولا یرفع صوتھ على أحدھما. •

، ویفھم، ثم ألا یكلم أحدھما بلغة لا یعرفھا الآخر، وإذا تكلم أحدھما أسكت الآخر حتى یسمع كلامھ •

 .نطق الآخر، حتى یفھم تماماً رأیھیست

 أن یزجر من تعدى من المتخاصمین على الآخر في المجلس بشتم أو غیره. •

 ولا یسمع كلام أحد الخصمین في غیبة صاحبھ. ،لا یفتي في مسائل الخصامأ •

 ن العفو.أن یعاقب من آذاه من المتخاصمین أو شتمھ أو نسبھ إلى جور والعقوبة في ھذا أفضل م •

 .أن یكون لھ أعوان یحضرون الخصوم ویمتثلون بین یدیھ إجلالا لھ، لیكون المجلس مھیبا •

 أن یكون لھ ترجمان. •

 .لأنھ یحتاج إلى حفظ الدعاوى والبینات والإقرارات ،صالحا من أھل الشھادة ،عفیفا أن یتخذ كاتبا، •

 اختلفوا أخذ بأحسن أقاویلھم.فإن اتفق رأیھم على أمر قضى بھ، وإن  ،أن یشاور أھل العلم •

 لا یتعقب حكم من قبلھ إلا إذا كان معروفا بالجور أ •

 أن یتفقد النظر على أعوانھ ویكفھم عن الاستطالة على الناس. •

 .أحوال شھوده لیعرف العدل من غیرهأن یسأل في السر عن  •

 أن یتفقد السجون ویخرج من كان مسجونا بغیر حق. •

 .رحم أو من جرت عادتھ قبل القضاءألا یقبل ھدیة أحد إلا ذا  •

 ألا یبیع ولا یشتري بنفسھ، ولا یشتري لھ شخص معروف لئلا یحابیھ أحد. •

 أن یتجنب مخالطة الناس والمشي معھم إلا لحاجة. •

 ولا بأس أن یشھد الجنازة ویعود المریض. منھاأن یتجنب الولائم إلا ولیمة النكاح والأولى لھ ترك الأكل  •

 تشتمل ولایة القاضي على عشرة أمور: صلاحیات القاضي: -6

 الفصل بین المتخاصمین إما بصلح عن تراض، وإما بإجبار على حكم نافذ. •

 لومین وإیصال كل ذي حق إلى حقھ.قمع الظالمین عن الغصب والتعدي وغیر ذلك، ونصرة المظ •

 إقامة الحدود والقیام بحقوق االله تعالى. •

 النظر في الدماء والجراح. •
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 أموال الیتامى والمجانین وتقدیم الأوصیاء علیھم حفظاً لأموالھم.النظر في  •

 النظر في الأحباس (الأوقاف). •

 تنفیذ الوصایا. •

 عقد نكاح النساء إذا لم یكن لھن ولي أو عضلھن الولي. •

 النظر في المصالح العامة من طرقات المسلمین وغیر ذلك. •

 الأمر بالمعروف والنھي عن المنكر بالقول والفعل. •

جل، أو بالسنة الصحیحة أو الحسنة، أو حكم بكتاب االله عز وإن كان القاضي مجتھدا  بم یقضي القاضي: -7

وإن لم یكن القاضي مجتھداً:  .اجتھاد غیره لزمھلا یوإلیھ اجتھاده،  وبما یراه دلیلا شرعیا، مما أداه، الإجماع

 .، وشاور أھل العلم وجوباحكم بالمشھور من مذھب إمامھ

 یحكم القاضي بالحجة الظاھرة وھي: ت الحق لدى القضاء:طرق إثبا -8

مع  للوثا-، حوز في الملكال-الیمین بعد نكول الخصم ، مع الشاھد یمینال-شھادة، ال -بشروطھ الشرعیة  الإقرار

 .كتاب قاض آخر إلیھ فیما ثبت عنده في الحقوق المالیة -معرفة العفاص والوكاء في اللقطة - القسامة في الدماء

بثبوت الحكم عنده على نحو  بشرط أن یشھد شاھدان عدلان على أن الكتاب المرسل ھو كتاب قاضٍ، وأن یشھد

 معین.

 إن أخطأ فذلك على أربعة أوجھ: متى ینقض حكم القاضي: -9

فینقض ھو حكم نفسھ بذلك وینقضھ  ؛الكتاب أو السنة أو الإجماع القطعي من أن یحكم بما یخالف •

 بعده.القاضي 

 یحكم بالظن والتخمین من غیر معرفة ولا اجتھاد فینقضھ أیضا ھو ومن یلي بعده.أن  •

 .ولا ینقضھ من بعدهینقضھ ھو أاختلف ، فأن یحكم بعد الاجتھاد ثم یتبین لھ الصواب خلاف حكمھ •

 .أن یقصد الحكم بمذھب فیذھل ویحكم بغیره من المذاھب فیفسخھ ھو ولا یفسخھ غیره •

نتھي ولایة القاضي، بالعزل والموت والاستقالة، والجنون المطبق، والكفر وبطروء ت ما ینعزل بھ القاضي: -10

ولا ینعزل بموت الخلیفة لأنھ وإن كان وكیلا لھ ولا یمضي حكمھ في حال الجنون المطبق والكفر.  ،الفسق

، لمسلمینا بل في مصالح ،إلا أن القاضي لیس وكیلا للخلیفة في حقھ المجرد -الوكالة تبطل بموت الموكلو-

كما ینعزل بطروء العمى والصمم والبكم وینفذ حكمھ قبل العزل وبعد طروء ھذه  وتلك باقیة بعد موتھ.

 .الموانع

 

 

 

 

 

 

33  
 



 الدعوى الفصل الثاني:

وأما في الشرع:  .] أي ما یطلبون57{ولھم ما یدعون} [یس:  لدعوى لغة الطلب قال االله تعالى:ا :تعریفھا -1

 "للحصول على مال أو حق من منكره أو مماطل فیھ"الترافع إلى القاضي 

لھذاقال سعید بن  ؛التمییز بین المدعي والمدعى علیھ ھو أساس القضاء تمییز المدعي والمدعى علیھ: -2

 نوأحسن ما عرفا بھ ھو: " أ ."من عرف المدعي والمدعى علیھ لم یلتبس علیھ ما یحكم بینھما" :المسیب

، والمدعى علیھ من تعضد قولھ بشھادة أصل أو أصل أو عرف أو حیازة المدعي من قولھ مجرد من شھادة

ى علیھ، آخر فھو مدع، والآخر المنكر مدع علىدعوى شخص دینا  :فمثال شھادة الأصلعرف أو حیازة، 

ومثال شھادة العرف اختلاف الزوجین في متاع البیت، فللمرأة المعتاد للنساء كالمرآة لأن الأصل براءة الذمة، 

قلادة فإن العرف یشھد لھا ویقوي قولھا، فیكون الزوج فیھا مدعیا وھي مدعى علیھا فتأخذھا بیمینھا، وال

  فھو مدعى علیھ والآخر مدع. ؛ومثال شھادة الحوز من یسكن دارا أو یركب دابة أو سیارة فیدعیھا غیره

 : ھي نوعان أنواع الدعاوي: -3

 وھي ثلاثة أنواع:أ.   دعوى فاسدة لا تسمع ولا یجب على منكرھا یمین 

سنین طویلة یتصرف  اداركمن یحوز و ،كمن ادعى على صالح أنھ غصبھما یقضي العرف بكذبھا،  •

 ولا یعارضھ ،وكان شخص حاضر یشھد أفعالھ طول المدة ،فیھا بأنواع التصرف ویضیفھا إلى ملكھ

، ثم یدعیھا بعد ذلك، فمثل ھذه الدعاوي غیر مانع یمنعھ من الطلب من ،ا حقاولا یذكر أن لھ فیھ ،فیھا

 .لا یسمع

 الدعوى المجھولة فلو قال: لي علیھ شيء لم تسمع دعواه لأنھا مجھولة. •

 الدعوى غیر المحققة فلو قال: أظن أن لي علیھ ألفا لم تسمع الدعوى لعدم تحقیقھا، كما تقدم. •

 فإن أثبتھا وإلا وجب الیمین على المنكر وھي نوعان:  ویطالب مدعیھا بالبینةب.  دعوى صحیحة تسمع 

بعد أن یثبت المدعي أن بینھ وبین المدعى علیھ خلطة من بیع أو شراء أو شبھ ذلك، على دعوى تسمع  •

مشھور مذھب مالك وفاقا لعلي بن أبي طالب رضي االله عنھ والفقھاء السبعة خلافا للجمھور ولما جرى 

وإثبات الخلطة  العمل في الأندلس من عدم اشتراط الخلطة والحكم بتوجھ الیمین بمجرد الدعوى.بھ 

د وبع .وبشاھد ویمینف الخصم بھا وبشاھدین یشھدان بھا، اللازم على مشھور المذھب، یكون باعترا

  ثبوتھا تجب الیمین على المنكر.

 :وھيجمھور بنفس الدعوى دون خلطة وفاقا للفي المشھور، سمع تعوى د •

 من ادعى على صانع منتصب للعمل أنھ دفع لھ شیئا یصنعھ لھ -

 من ادعى السرقة على متھم بھا  -

 من قال عند موتھ لي دین عند فلان  -

 المریض في السفر یدعي أنھ دفع مالھ لفلان  -

 الغریب إذا ادعى أنھ أودع ودیعة عند أحد. -
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 كیف یحكم في الدعوى: -4

فإنھ یأمر المدعي  القاضي وعرف المدعي من المدعى علیھ بسؤال أو قرینة حال،إذا جلس الخصمان بین یدي   

اب فإن أج ، فإن ذكر دعوى صحیحة لم یختل فیھا شرط من شروطھا المتقدمة أمر المدعى علیھ بالجواب،بالكلام

حلف فإن لم ی، وإن أنكر طولب المدعي بالبینة، فإن عجز عنھا حلف المدعى علیھ وبرئ بالإقرار ارتفع النزاع

 ول إلیھ أما في الحقوقھذا في المال وما یؤو تنقلب الیمین على المدعي فإذا حلف أخذ حقھ وإن نكل فلا شيء لھ.

 الأخرى فلا تطلب الیمین من المدعى علیھ ولا تنقلب على المدعي.

لم یجب قضي ، فإن الجواب وجبر علیھ بالضرب والسجن وإذا لم یجب المدعى علیھ بإقرار ولا إنكار كلف

 للمدعي دون یمین تلزمھ.

وإذا طولب المدعي بالبینة ضرب لھ في ذلك أجل على قدر الدعوى وقرب البینة وبعدھا وذلك راجع إلى اجتھاد 

 الحاكم فإن شاء ضرب لھ أجلا بعد أجل وإن شاء جعل لھ أجلا واحدا صارما فإذا انقضى الأجل فلھ ثلاثة أحوال:

 ي جمیع الحقوق أو برجل وامرأتین حیث یحكم بذلك قضى لھ.أن یأتي بشاھدین عدلین ف •

 أن یأتي بشاھد واحد عدل فلا یخلو أن یكون في الأموال أو في الطلاق والعتق أو في غیر ذلك: •

 إن كان في الأموال أو فیما یؤول إلیھا حلف مع شاھده بشرط أن یكون بین العدالة وقضي لھ على رأيف -

 د لھ امرأتان حلف معھما خلافا للشافعي وكذلك إن شھجمھور الفقھاء 

وإن كان في الطلاق أو في العتق لم یحلف المدعي مع شاھده ووجبت الیمین على المدعى علیھ فإن  -

حلف برئ وإن نكل فقال أشھب یقضي علیھ وقال ابن القاسم یحبس سنھ لیقر أو یحلف فإن تمادى على 

 بدأ حتى یقر أو یحلف.الامتناع منھما أخلي سبیلھ وقال سحنون یحبس ا

 وإن كان في النكاح أو الرجعة أو غیر ذلك لم یحلف المدعى علیھ وكان الشاھد كالعدم. -

ھا؛ وما یؤول إلی الأموال ألا یأتي المدعي بشيء   فإن كان في الأشیاء التي لا یقبل فیھا إلا شاھدان وذلك ما عدا •

لى ولم تنقلب ع، لم تجب الیمین على المدعى علیھ، وقتل العمد ،والولاء ،والنسب ،والعتق ،والطلاق ،كالنكاح

ولم یلزم شيء بمجرد الدعوى خلافا للشافعي. وإن كان في الأموال وما یؤول إلیھا مما یقبل فیھ رجل  ،المدعي

 .وامرأتان فحینئذ تجب الیمین على المنكر

 الإعذار والتعجیز ویمین القضاء: -5

وھو أن یقول القاضي لأحد الخصمین: لقد  ،) إلى خصمھالإعذار(مین إلا بعد م القاضي لأحد الخصلا یحك    

 ،ینھموب عداوة بینھكإظھار أو  ،كتجریح الشھود ما یدفع عنھ البینة،فإن ادعى أن لھ  ،ثبت لدینا كذا وكذا ضدك

أو عجز بعد التمكین من  ،فإن اعترف أن لیس لھ مقال .وضرب لھ أجل في ذلك، ، منح الفرصةأو غیر ذلك

التعجیز في حق من یصح الإعذار یصح وإنما ، )التعجیز، وھو ما یسمى (زالقاضي بالعج حكم علیھ ،الإعذار إلیھ

فإن كان المدعى علیھ غائبا أو صغیرا أو سفیھا حلف المدعي بعد ثبوت  ،وھو الحاضر المالك أمر نفسھ إلیھ؛

ھ رھنا ولا أخذ فی فیھ، قبض شیئا من حقھ ولا وھبھ ولا أسقطھ ولا استحالما  :بأنھ ؛یمین القضاءما یعرف ب حقھ

 وتقوم ھذه الیمین مقام الأعذار. لھ وحینئذ یحكم .وأن حقھ باق على المطلوب إلى الآن
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 فلم یعرف المدعي من ،أو تداخلت تداخلا مریبا، فلم یتبین حكمھا، إذا أشكلت الدعوى على القاضي الصلح: 

فإن القاضي یدعو المتخاصمین ویرشدھما إلى  ،أو ذوي رحم ،أو كان النزاع بین أھل الفضل .المدعى علیھ

 بما یحسم الخلاف من دون إصدار حكم قضائي فیھ. ،الصلح والتراضي

إذا امتنع أحد الخصمین من حضور الحكم على الغائب مذھب الجمھور خلافا لأبي حنیفة، ف الحكم على الغائب:

عد ینفذ علیھ الحكم ولا تسمع لھ ب ،كان ذلك بعد أن أتم حجتھ واستوفى من الآجال ما یعذر فیھ فإن ،مجلس القضاء

 ذلك بینة. 

 وإن كان فراره قبل أن یستوفي حجتھ ویستقصي في إبطال الدعوى ففیھ تفصیل:

مره أ ،فإن اعتذر بمرض أو شبھھ ،كتاب أو رسولأو بمقربة منھ أحضره القاضي بفإن كان في البلد  •

 فإن لم یوجد طبع على باب داره. ،وإن تغیب لغیر عذر أحضره قھرا ،بالتوكیل

 وإن كان بعیدا معلوم الموضع كتب إلیھ إما أن یرضي خصمھ وإما أن یحضر معھ. •

 إن كان في بلد غیر ولایتھ كتب إلى قاضي ذلك البلد بالنظر في قضیتھ.و •

اء بعد یمین القضیحلف و ،بعد أن یؤمر المدعي بإثبات حقھ؛ نھوإن كان لھ ملك في البلد وجبت توفیة الحقوق م

ثم أزید ب من یبیعھ بما قوم بھ أوالقاضي یقدم وإثبات اتصال تملك الغائب لما یراد توفیة الحق منھ، ثم  ،الثبوت

 .، ویحتفظ بالباقي لصاحبھیدفع إلى صاحب الحق

فعلى كل  ،أو لیس بید واحد منھمارجلان ملك شيء بید كل واحد منھما، إذا تداعى  الحكم في التداعي: -6

 .واتصالھ إلى حین النزاع ،واحد منھما إثبات الملك

 ثم لا یخلو أن یقیم البینة أحدھما أو كل واحد منھما أو لا یقیمھا أحد منھما:   

 فإن أقامھا أحدھما حكم لھ بعد الإعذار إلى الآخر.

 منھما حكم لمن كانت بینتھ أعدل فإن تساوت البینتان في العدالة قسم بینھما بعد أیمانھما.وإن أقامھا كل واحد 

 وإن لم یكن لواحد منھما بینة قسم أیضا بینھما بعد أیمانھما.

 في القضاء: الیمین -7

 ،لأنھم كانوا إذا تقاسموا على أمر وضعوا الیمین في الیمین ،ثم أطلقت على القسم ،لید الیمنىھي لغة: ا :تعریفھا

عطى الناس لو ی: «قولھ صلّى االله علیھ وسلمشروعة بأحادیث كثیرة، منھا: القضاء مفي یمین الو تأكیدا للمیثاق.

والیمین القضائیة على نیة » بدعواھم لادعى رجال دماء رجال وأموالھم، ولكن الیمین على المدعى علیھ

حلف  ،على ما ینسبھ إلى نفسھالمرء حلف  نوإالمستحلف وھو القاضي، فلا یصح فیھا التوریة، ولا الاستثناء. 

ھ أن لمورثھ كیمینلى غیره حلف على الجزم في الإثبات، وإن حلف على ما ینسبھ إ ،في النفي والإثبات الجزمعلى 

 كحلفھ أنھ لا یعلم على مورثھ شیئا. ،يعلم في النفنفي الوحلف على  ،على فلان دینا

 :الیمین أربعة أنواع :أنواعھا 

ني ، كأن یقول واالله لا یطالبیمین المنكر على نفي الدعوى فإن حلف على مطابقة الإنكار بريء اتفاقا •

 ففیھ خلاف.من ذلك كقولھ واالله لا یطالبني بشيء وإن حلف على أعم  أوقیة،بألف 
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 على صحة دعواه إذا انقلبت الیمین علیھ. یمین المدعي •

 .یمین المدعي مع شاھده فیحلف أنھ شھد لھ بالحق •

 .من لا یصح الإعذار إلیھ كما تقدمیمین القضاء بعد ثبوت الحق على  •

 مكان الحلف وزمانھ:

ا قاعد المطلوب حلف ،بأن كان أقل من ثلاثة دراھم أو ربع دینار شرعي ؛حلف على ما لیس ذا بالكان الإن      

أو ثلاثة  وھو ما زاد على ربع دینار ؛وإن كان المحلوف علیھ مالا ذا بالأو غیره،  حیث یقضى علیھ من مسجد

 .وإن كان في مسجد المدینة حلف على المنبر ،ففي المسجد قائما مستقبل القبلة ،دراھم

جد في المس )ي المرأة التي لا تخرجھ(وتحلف المخدرة  ،ویحلف الیھودي والنصراني حیث یعظمون من كنائسھم

 أو أخره إلى أن یبرأ . ،وإذا وجبت الیمین على مریض فإن شاء خصمھ أحلفھ في موضعھباللیل على ما لھ بال، 

 يوأما الزمان ففي كل وقت إلا في الأمور العظام كالقسامة واللعان فیحلف بعد صلاة العصر ویوجھ القاض 

 واحد. زئشاھدین للحضور على الیمین ویج

 صیغتھا:

وقولھ {یحلفون  }یحلفون باالله لكمِ لیرضوكم)، لقولھ تعالى: {بااللهغیر المالكیة بلفظ الجلالة فقط (اكتفى الجمھور  

م لرجل حلَّفھ: الذي لا إلھ إلا ھو) لقولھ صلّى االله علیھ وسلأنھ لا بد من إضافة ( مالك ذھبلوا} وم: ما قاباالله

 إلا ھو) رواه أبو داود بسند صالح والنسائي. احلف باالله الذي لا إلھ(
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 : الشھادات:ثالفصل الثال

 :ھد في لسان العرب على ثلاثة معانتأتي ش :عریف الشھادة وحكمھات -1

 .ید} أي علیم: {واالله على كل شيء شھوقولھ {وكنا لحكمھم شاھدین}بمعنى علم ومنھ قولھ تعالى:  •

 }. } وقولھ: {شھد االله أنھ لا إلھ إلا ھوقالوا نشھد إنك لرسول االلهتعالى: {وبمعنى أخبر ومنھ قولھ  •

 كل ذلك.وشھود القضاء تجتمع فیھم  ،بدرافلان شھد وبمعنى حضر ومنھ  •

 ھي الإخبار بمعین فیھ ترافع إلى القاضي وذلك بلفظ الشھادة).واصطلاحا (

فرضا كلاھما  (وھو الإخبار بھا كما وقعت عند القاضي) وأداؤھا(وھو حفظ الحادثة عند وقوعھا) وتحمل الشھادة 

ا الشھادة فرض على الكفایة یحملھ"قال بعض العلماء: "قال ابن یونس:  .كفایة إذ لو تركھما الجمیع، لضاع الحق

 :وقال مالك في قولھ تعالى "ففرض عینإلا في موضع لیس فیھ من یحمل ذلك، بعض الناس عن بعض كالجھاد 

معناه الإدلاء والتحمل. وحیث تعین التحمل . وقال عطاء: معناه إذا دعوا للإدلاء لشھداء إذا ما دعوا}{ولا یأب ا

 أو الأداء حرم أخذ الأجر علیھما.

 الشھادة على ست مراتب: مراتب الشھادات: -2

 الجمھور.ماع وفي اللواط عند شھادة أربعة رجال وذلك في الشھادة على الرؤیة في الزنا بإج •

 رجلین وذلك في جمیع الأمور سوى الزنا.شھادة  •

وأجازھا أبو حنیفة في النكاح ل وامرأتین وذلك في الأموال وما یؤول إلیھا كجراح الخطأ، شھادة رج •

 والطلاق والعتق وأجازھا الظاھریة مطلقا.

ة ارھلال وزوال البكشھادة امرأتین دون رجل وذلك فیما لا یطلع علیھ الرجال كالحمل والولادة والاست •

 وقال الشافعي لا بد من أربع نسوة وأجاز أبو حنیفة شھادة امرأة واحدة.وعیوب النساء، 

 إلیھا. اصة وما یؤولرجل مع یمین وذلك في الأموال خ •

 إلیھا یؤولامرأتان مع یمین وذلك في الأموال أیضا وما  •

 تتلخص شروط الشاھد فیما یلي: شروط الشھود: -3

نفیة والحنابلة شھادة الكافر في الوصیة في السفر، لقولھ تعالى: {یا أیھا الذین آمنوا وأجاز الح ،الإسلام إجماعا -أ 

شھادة بینكم إذا حضر أحدكم الموت حین الوصیة اثنان ذوا عدل منكم، أو آخران من غیركم} وأجاز الحنفیة 

فت مللھم كالیھود اختل خلافا للجمھور شھادة أھل الذمة بعضھم على بعض إذا كانوا عدولا في دینھم، وإن

أن النبي صلّى االله علیھ وسلم أجاز شھادة أھل الكتاب «، لما روى ابن ماجھ عن جابر بن عبد االله: والنصارى

 ».بعضھم على بعض

 فلا تقبل شھادة المجنون ولا السكران ولا المغمى علیھ. العقل إجماعا - ب

 خلافا للظاھریة مطلقا وللحنابلة فیما عدا الحدود والقصاص. الحریة -ت 

إلا أن مالكا أجاز شھادة الصبیان بعضھم على بعض في الدماء خلافا للجمھور بشرط أن یتفقوا في  البلوغ-ث 

 لا یدخل بینھم كبیر واختلف في إناثھم.شھادة وأن یشھدوا قبل تفرقھم وأال

 تقبل شھادتھ وإن كان صالحاتحرزا من المغفل فلا  التیقظ  -ج 
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بل شھادة فلا تق ،ویحافظ على مروءتھ ،ویتحفظ من الصغائر ،والعدل ھو الذي یجتنب الذنوب الكبائر العدالة -ح 

 ذلك الكذب إلا إن تاب وظھر صلاحھ.من وقع في كبیرة كالزنا وشرب الخمر والقذف وك

بھ عن صلاة حتى یخرج وقتھا وترك الجمعة ثلاث  وتسقط الشھادة بالإدمان على الشطرنج والنرد وبالاشتغال

 .كالعریانكالمشي حافیا أو من مباح فعل ما یسقط المروءة وب ، وبملازمة سماع،مرات من غیر عذر

 ،جلب منفعة للنفسظن أو  ،أو المیل على المشھود علیھ ،لمشھود لھإلى االمیل  والتھمة ھي ظن :عدم التھمة -خ 

 الشھادة. وكل من لا تقبل الشھادة علیھ تقبل لھ، والعكس صحیح.حرص على قبول ظھور أو 

ا كم ،فلا تقبل عند الجمھور ،أو شھادة واحد منھم لھ ،حد أبویھلأشھادة الولد  :فمثال المیل للمشھود لھ •

 ،ولا شھادة وصي لمحجوره ولا الأخ لأخیھ ،لا تقبل شھادة الزوج لامرأتھ ولا شھادتھا لھ خلافا للشافعي

المرأة ھادة الرجل لابن امرأتھ ووفي ش ،الصدیق لصدیقھ الملاطفشھادة ولا  ،إذا كان عدلا مبرزا إلا

 خلاف. لابن زوجھا

 ل.النظیر على نظیره فلا تقبعدو على عدوه خلافا لأبي حنیفة وومثال المیل على المشھود علیھ شھادة ال •

وشھادة من لھ دین على مفلس فیشھد  ،لیرثھومثال جلب المنفعة: أن یشھد على مورثھ المحصن بالزنى  •

 للمفلس أن لھ دینا على آخر لیتوصل إلى دینھ ومن شھد بحق لھ ولغیره.

 في حقوق العباد. ، أو یدلي بھا قبل أن یسألھاومثال الحرص على الشھادة أن یحلف على شھادتھ •

 تنبیھات: 

ین تحملھا فلا یشترط إلا التیقظ والضبط لما حوأما  ،شترط في حین أداء الشھادةیھذه الشروط إنما  أغلب :1تنبیھ

 .للتھمةالمردودة  م تقبل شھادتھل حالھشخص لقادح ثم انقلبت وإذا ردت شھادة ، یشھد فیھ

 . : "یسود وجھھ ولا تقبل شھادتھ أبدا"قال ابن العربيإذا عثر على شاھد الزور عوقب،  :2تنبیھ

ة خلافا للشافعي وأبي حنیفذلك  ھ العلم بھ بسماع الصوت أو لمس أو غیرشھادة الأعمى جائزة فیما وقع ل :3تنبیھ

 لافا للأمة الثلاثة.خكما تجوز شھادة الأخرس إذا فھمت إشارتھ؛ لأنھا تقوم مقام نطقھ 

 مراتب الشھود ست: مراتب الشھود: -4

 بالعداوة.العدل المبرز في العدالة فتقبل شھادتھ في كل شيء ولا یقبل فیھ التجریح إلا  •

 العدل غیر المبرز فتقبل شھادتھ في كل شيء ویقبل فیھ التجریح بالعداوة وغیرھا. •

 من تتوسم فیھ العدالة  •

 من لا تتوسم فیھ العدالة ولا الجرحة •

 من تتوسم فیھ الجرحة فلا تقبل شھادة ھؤلاء الثلاثة دون تزكیة. •

 علم توبتھ ورجوعھ عما جرح بھ.  من عرف بالجرحة فلا تقبل شھادتھ حتى یزكي وإنما یزكیھ من •

 التزكیة والتجریح: -5

 مزكيویشترط في ال ،أنھ أھل للشھادةب ،الإخبار عن شخص معین :واصطلاحا ،لغة فالتطھیر والتنمیة أما التزكیة

 ویزید: ،ما یشترط في الشاھد
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 أن یكون عارفا بالتزكیة. •

 أن یكون مطلعا على أحوال المزكى بمجاورتھ أو مخالطتھ لھ. •

 أن یكون ذكرا فلا یجوز تعدیل النساء ولا تجریحھن. •

ویشترط في المجرح  إما لفسق أو تھمة. ،وأما التجریح فھو الإخبار عن شخص معین بأنھ لیس من أھل الشھادة

 قد تاب منھا.المجرح ما یشترط في المزكي وأن ینص على الجرحة: ما ھي وما تاریخھا؟ لإمكان أن یكون 

 :تنبیھات

 وقیل یقدم من كان أعدل. ،إذا زكى شاھدان رجلا وجرحھ آخران قدم الشاھدان بالتجریح :1تنبیھ

 من ھو مثلھ أو دونھ.مإلا إن جرحھ بالعداوة فیجوز  ،لا یجرح الشاھد إلا من ھو أظھر منھ عدالة :2تنبیھ

 ابتداء الشاھد بأداء شھادتھ: -6

 ء على ثلاثة أقسام:ابتداء الشاھد بأداء شھادتھ قبل أن یدعى إلى الأدا    

 واجب وذلك فیما كان من حقوق االله ویستدام فیھ التحریم كالطلاق والعتاق والرضاع والأحباس. •

 ر.ترك الابتداء بالشھادة أولى لأنھ ستفجائز وذلك فیما كان من حقوق االله ولا یستدام فیھ تحریم كالزنا  •

 وذلك في حقوق الناس بینھم.إن بدأ بھا قبل أن یدعى إلیھا لم تقبل وحتى یدعى فإن دعي أدى  ممنوع •

 تنبیھات:

 من كانت عنده شھادة لرجل لا یعلم بھا صاحبھا فلیخبره بھا ثم یؤدیھا عند الحاكم إن طلبھ. :1تنبیھ

 .لصلح ولا یشھد بما أقر بھ أحدھمامن أدخلھ رجلان بینھما للصلح جاز لھ أن یشھد با: 2تنبیھ

 من قال لھ رجلان اسمع منا ولا تشھد علینا فلا یفعل فإن فعل واحتیج إلى شھادتھ فلیؤدھا. :3تنبیھ

 .لأنھ یمكن أن یكون خبرا عما تقدم ثبت : من سمع رجلا یقر بحق فلا یشھد علیھ حتى یست4تنبیھ 

من أقر في الخلاء وجحد في الملأ فیجوز أن یجعل الغریم من یسمع إقراره خلف حائط أو ستر إلا إن  :5تنبیھ

  كان المقر ضعیفا أو مخدوعا فلا یجوز للشاھد أن یستتر عنھ ولا تجوز الشھادة علیھ بذلك.

شھادة الشاھد ب سواء تعلق الأمرثر العلماء كلأالعمل بجوازھا في المذھب خلافا جرى  :الشھادة على الخط -7

 .على خط غیرهتھ شھاد و، أعلى خط نفسھ

إما  ؛فلا یجوز للإنسان أن یشھد إلا بما علمھ یقینا لا یشك فیھ ،لا بد للشھادة من مستند مستند الشھادة: -8

إلا أنھ تجوز الشھادة على شھادة شاھد آخر ونقلھا عنھ إلى القاضي إذا تعذر أداء الشاھد ، أو سماع، برؤیة

ومنعھا الشافعي في حقوق االله وأبو حنیفة في  ،في جمیع الحقوقوذلك  ،لمرضھ أو غیبتھ أو موتھلأول ا

 أربعة.لا بد من  ویكفي شاھدان في نقل شھادة شاھدین وقال الشافعي .القصاص

 ،والرضاع ،النكاح :في أبواب مخصوصة وھيأي المنتشر بین الناس، وتجوز الشھادة بالسماع الفاشي     

د وترشی ،وعزلھ ،وتولیة القاضي ، والضرر،والأحباس ،والحریة ،والولاء ،والنسب ،والموت ،والولادة ،والحمل

 ة.والجرح ،والعدالة ،والإسلام ،قادمةوالأشریة المت ،والصدقات المتقادمة ،وأن فلانا وصي ،والوصیة ،السفیھ

40  
 



وإن رجع بعد الحكم  ،ولم یلزمھ شيء ،إن رجع قبل الحكم بھا لم یحكم بمقتضاھا رجوع الشاھد عن شھادتھ: -9

وإن كانت في  فإن كانت في مال لزمھ غرمھ.خلافا للأوزاعي وسعید بن المسیب،  لم ینقض عند الجمھور

 وقال أشھب یقتص منھ في العمد وفاقا للشافعي. ،دم غرم الدیة في الخطأ والعمد وفاقا لأبي حنیفة

جع بعده حد أیضا فإن كان الحد رجما فاختلف ھل تؤخذ منھ وإن كانت في حد فإن رجع قبل الحكم حد وإن ر

والصحیح أنھ یلزمھ في  ،ادعى الشاھد الغلط فاختلف ھل یلزمھ ما لزم المتعمد للكذب أم لا إنو الدیة أو یقتل.

 .خطأ والعمد في أموال الناس سواء)الأموال للقاعدة الفقھیة (ال

 :تنبیھات عامة 

قال جمھور العلماء: قضاء القاضي لا یحل حراما ولا یحرم حلالاً، فلو حكم بشھادة شاھدین ظاھرھما  :1تنبیھ

ن إلي إنكم تختصمو: «غیره، لقولھ صلّى االله علیھ وسلمالعدالة لم یحصل بحكمھ الحل باطنا، سواء في المال أو 

فمن قضیت لھ من حق أخیھ بشيء ولعل بعضكم أن یكون ألحن بحجتھ من بعض، فأقضي لھ بنحو مما أسمع، 

لقاضي قضاء ا :وقال أبو حنیفة عن أم سلمة رضي االله عنھا. متفق علیھ» فلا یأخذه، فإنما أقطع لھ قطعة من النار

 یسري في الظاھر والباطن.

ھا ا بوإن كان عالم، قضي لھ بھا. أو لم یعلم بھا ،فإن كانت غائبة ،إذا حلف المنكر ثم أقام المدعي بینة :2تنبیھ

 خلافا للشافعیة والحنفیة. ،ولم تسمع بعد الیمین في المشھور ،وھي حاضرة لم یقض لھ بھا

یجب أن یكون في المصر قاض واحد ولا یجوز اثنان فأكثر وأجاز الشافعي اثنین إذا عین لكل واحد ما  :3تنبیھ

 یحكم فیھ.

ھما بحكم الإسلام وإن كانا ذمیین حكم بین ،إذا كانت خصومة بین مسلم وذمي حكم بنیھما بحكم الإسلام :4تنبیھ

 وإن تخاصما في غیر ذلك ردوا إلى أھل دینھم إلا أن یرضوا بحكم الإسلام.في باب المظالم، 

 بالكثرة وفاقا للشافعيإذا تعارضت البینتان رجح أعدلھما وإن كان أقل عددا في المشھور وقیل یرجح  :5تنبیھ

 فإن تعارض شاھدان مع شاھد ویمین فاختلف ھل یرجح الشاھدان أو الشاھد والیمین.
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 الجنایات والحدودالباب الثالث: 

 تمھیدات:

 تعریف الحد: -أ

ھا مانعة لكون وسمیت العقوبات حدودا، ،ومنھا المنع ،الحد في اللغة على معان منھا الحاجز بین الشیئینیطلق 

بعض الحدود كحد الزنا وشرب الخمر حق و " عقوبة مقدرة شرعاأما في الاصطلاح فھو "من ارتكاب أسبابھا، 

خالص الله تعالى، وبعضھا الآخر مثل حد القذف فیھ حق الله، وحق للعبد، أي أنھ یشترك فیھ الحق الشخصي 

 والحق العام.

 العقوبة المقررة علیھا إلى ثلاثة أقسام:تنقسم الجریمة بحسب جسامة  أقسام الجریمة: -ب

 جرائم عقوبتھا الحدود وھي سبعة: الزنا والقذف وشرب الخمر والسرقة والبغي والحرابة والردة. •

جرائم عقوبتھا القصاص أو الدیة وھي خمس: القتل العمد وشبھ العمد والقتل الخطأ والجنایة على ما  •

 النفس خطأ.دون النفس عمدا، والجنایة على ما دون 

 بما یلائم ظروف المجرم والجریمة ؛لاجتھاد القاضيفوضھا الشرع عقوبة وھو جرائم عقوبتھا التعزیر  •

 .والمجتمع

: ھي زجر الناس وردعھم والتعازیرإن الحكمة من ھذه الحدود  الحكمة من تشریع الحدود والتعزیر: -ح

من الذنوب، ولقد أثبت التاریخ أن  عن اقتراف تلك الجرائم، وصیانة المجتمع عن الفساد، والتطھر

من المجتمع الإسلامي عندما طبق الحدود، عاش آمناً مطمئناً على مالھ وأعراضھ ونظامھ، حتى إن 

 .ھكان یسعى لإقامة الحد علیھ، رغبة في تطھیر نفساقترف شیئا منھا 

 من أبرز خصائص الحدود: :خصائص الحدود -خ

، باتفاق الفقھاء؛ لأنھ لم یقم حد على عھد رسول إقامتھا لیھ الإمامأنھ لا یقیمھا إلا الإمام أو من فوض إ •

 .ولا في أیام الخلفاء إلا بإذنھماالله صلّى االله علیھ وسلم إلا بإذنھ، 

عفا عنھ فثبتت السرقة عند حاكم على شخص، ، فلو بعد ثبوتھا إلا القذفالعفو ولا الصلح  أنھا لا تقبل •

 لم ینفعھ.المسروق منھ، 

 .ل إلى اجتھاد القاضي حسب المصلحةعقوبة محددة بخلاف التعزیر فھو موكوأنھا  •

فلا فرق بین الحد في سرقة دینار وقنطار، أما  ؛أن العقوبة في الحد لا تختلف باختلاف جسامة الجریمة •

 التعزیر فحسب المجرم والجریمة.

ب، فلا یسقط الحد عنھ، وقال فإذا تاب العاصي ما عدا المحار ،لا تسقط بالتوبة بخلاف التعزیرأنھا  •

كمن  التائب من الذنب«، لقولھ صلّى االله علیھ وسلم: لروایتین عنھ: التوبة تسقط الحدأحمد في أظھر ا

رواه ابن ماجھ والطبراني في الكبیر والبیھقي عن عبد االله بن مسعود، ورجال الطبراني » لا ذنب لھ

 رجال الصحیح.

على شخص، فقال المالكیة: كل حد یدخل في القتل كردة أو قصاص أو حرابة  إذا اجتمعت الحدود تداخل الحدود: -د

وأما إن لم یكن فیھا قتل فإنھا تستوفى جمیعا، إلا أن حد القذف یكفي  إلا القذف، فلا بد من استیفائھ أولا، ثم یقتل.

دود حدود جمیعھا؛ لأنھا حوقال الشافعي: تستوفى ال وقال الحنفیة: یدخل ما دون القتل فیھ مطلقا. عن حد الشرب.
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تفق الحقان في محل واحد، فإن اجتمع حقان: أحدھما الله، والآخر لآدمي، ا وإن تتداخل. وجبت بأسباب، فلا

 كالقصاص والرجم في الزنى، قدم القصاص عند العلماء، لتأكد حق الآدمي، وبھ یتحقق أیضاً حق االله تعالى.

تحدید أقل التعزیر، ولكنھم اختلفوا في تحدید أكثره، فقال اتفق الفقھاء على عدم  التعزیر:مقدار  -ذ

زور كتابا على عمر رضي االله عنھ، ونقش  ،المالكیة: ھو غیر محدود، بدلیل أن معن بن زائدة

خاتما مثل خاتمھ، فجلده مئة، فشفع فیھ قوم، فقال: أذكروني الطعن، وكنت ناسیا، فجلده مئة أخرى، 

لم ینكر علیھ الصحابة، وقال أبو حنیفة: لا یجاوز بالتعزیر أقل الحدود، ثم جلده بعد ذلك مئة أخرى و

واختلف العلماء في وجوب التعزیر  عي قولان: أصحھما كرأي أبي حنیفة.وھو أربعون جلدة وللشاف

 .افي حقوق الآدمیین فلیس واجبأما في حقوق االله تعالى فأوجبھ الجمھور 

 الفصل الأول: الجنایات

 :على النفس أولا: الجنایة

 .فعل مخلوق یزیل الحیاة عن آخرھو القتل ھو الفعل المزھق للنفس، أو تعریف القتل:  -1

القتل العمد العدوان من السبع الموبقات قال تعالى: {ومن یقتلْ مؤمناً متعمداً، فجزاؤه جھنم خالداً  حكم القتل: -2

والقتل المحرم إنما ھو قتل المعصوم . )93(النساء: ولعنھ، وأعد لھ عذاباً عظیماً} فیھا، غضب االله علیھ،

 ز.دفاعا عن النفس فكل ذلك جائأو أما قتل من وجب قتلھ بحد أو قصاص والثیب الزاني والحربي  .بغیر حق

 واع: قتل عمد، وشبھ عمد، وخطأ.یرى جمھور العلماء: أن القتل ثلاثة أن أنواع القتل: -3

 ...فالقتل العمد: ما قصد فیھ الفعل العدوان بما یقتل غالبا، كحدید وخشبة كبیرة، وتغریق وتسمیم  •

و أو لكمة بالید، أ ،وشبھ العمد: ما قصد فیھ الفعل العدوان بما لا یقتل غالبا، كضرب بحجر خفیف •

 بسوط، أو عصا صغیرین أو خفیفین، ولا قصاص في شبھ العمد، وإنما فیھ دیة مغلظة.

فقتل والخطأ: ھو القتل الحادث بغیر قصد الفعل، كأن وقع شخص على آخر فمات، أو رمى شجرة  •

  .إنسانا

ن یقصد القاتل الفعل مباشرة ومشھور المذھب المالكي: أن القتل نوعان: عمد، وخطأ، أما العمد: فھو أ •

ھ غالباً، إن فعل ذلك لا على وجإحراق أو تغریق أو خنق، سواء بما یقتل غالباً أو بما لا یقتل بضرب أو 

 ھ.فقتلشخص ما لو سقط على . وأما الخطأ: فھو ألا یقصد الضرب ولا القتل، كممن یحق لھ التأدیب

 اتفق الفقھاء على أن قاتل النفس عمدا یجب علیھ أمور ثلاثة:  عقوبة القتل: -4

 الإثم العظیم لورود القرآن بتخلیده في نار جھنم. •

: لا یجب التعزیر، وإنما یفوض الأمر وقال الجمھور .التعزیر عند الحنفیة والمالكیةالقود أو الدیة مع  •

 للحاكم، یفعل ما یراه مناسباً للمصلحة.

وھذا إذا كان القتل رواه مالك وأصحاب السنن، » لیس لقاتل میراث«الحرمان من المیراث لحدیث:  •

 عمدا.

بھ عمد شوإذا كان القتل  بوجوبھا الشافعیة خلافا للجمھور.واختلف في وجوب الكفارة على القاتل عمدا، فقال 

 .تل الخطأ الدیة والكفارة، وتفصیل العقوبات فیما یليوفي الق ففیھ الدیة المغلظة عند الجمھور.
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یجب في القتل اعتداء على آدمي معصوم الدم، فلا قصاص بالاعتداء على غیر الإنسان، أو على  القصاص: -أ

ووقت العصمة، حال  یاة، أو على غیر معصوم الدم كالمرتد أو الحربي أو المستأمن.المیت الذي فارق الح

البدء وحال الانتھاء، فیشترط كون المجني علیھ معصوما من حین الضرب أو الجرح إلى حین الموت. 

لتخلص ل ویجب باتفاق الأئمة الأربعة قتل الجماعة بالواحد، سدا للذرائع، لألا یتخذ الاشتراك في القتل سببا

غیره  وإذا أكره رجل ویجب القصاص بالتسبب عند الجمھور غیر الحنفیة كالحفر، والتسمیم.، من القصاص

الجمھور (المالكیة والشافعیة في الأظھر عندھم، فبأن ھدده بما یلحق ضرراً بنفسھ أو مالھ،  ،على قتل آخر

 القصاص على المكره والمستكره.  على وجوبوالحنابلة): 

 :التالیة شروطالیشترط لوجوب القصاص من القاتل أن تتوفر فیھ  القصاص: شروط -أ -أ

 بخلاف السكران بحرام.؛ مكلفا أي بالغا عاقلا، فلا قصاص على صبي أو مجنونالقاتل  أن یكون •

 أن یكون القتل عمدا عدوانا. •

ي ، ولا بالزانفلا یقتل مسلم ولا ذمي بالكافر الحربي، ولا بالمرتد ،معصوم الدمالمقتول أن یكون  •

 المحصن.

وا، إلا وإن سفل ،أو ولد الولد ،فلا قصاص على أحد الوالدین بقتل الولد ؛ألا یكون القاتل والدا للمقتول •

كأن یضجعھ فیذبحھ، أو یبقر بطنھ أو یقطع  ما تنتفي فیھا شبھة إرادة التأدیب؛أن المالكیة استثنوا 

 واتفق الفقھاء على أنھ یقتل الولد بقتل والده، لعموم أعضاءه، فیقتل بھ لعموم القصاص بین المسلمین.

 .ل، إلا ما استثني بالحدیث السابقالقصاص وآیاتھ الدالة على وجوبھ على كل قات

أن یكون المقتول مكافئا للقاتل في الإسلام والحریة، فلا یقتل مسلم  اشتراط الجمھور (غیر الحنفیة) •

ماجھ  رواه أحمد وابن» لا یقتل مسلم بكافر: «لقول النبي صلّى االله علیھ وسلم بكافر، ولا حر بعبد،

ولقولھ علیھ الصلاة والسلام في  ،والترمذي وأبو داود من حدیث عمرو بن شعیب عن أبیھ عن جده

لتكافؤ ولم یشترط الحنفیة ا .طني والبیھقي عن ابن عباس مرفوعارواه الدار ق» لا یقتل حر بعبد«العبد: 

 س.ویقتل الرجل بالمرأة والعكص بدون تفرقة بین نفس ونفس. في الحریة والدین، لعموم آیات القصا

صاحب الحق في القصاص أو ولي الدم: ھو عند الجمھور جمیع الورثة  صاحب الحق في القصاص: ب -أ

 : مستحق القصاص ھو العاصب الذكر، یقدم الأقربوقال المالكیة ،لا، أزواجا وزوجاتنساء ورجا

ند لقصاص عاالمرأة ، وتستحق جد والإخوة، فھم في درجة متساویةفالأقرب من العصبة في إرثھ إلا ال

 المالكیة بشروط ثلاثة:

 أن تكون وارثة المقتول كبنت أو أخت، فتخرج العمة والخالة ونحوھما من ذوي الأرحام. •

 ، كعم مع بنت.كان أنزل منھاألا یساویھا عاصب في الدرجة وفي القوة معا: بأن لم یوجد أصلاً، أو  •

 لأخت لأم، والزوجة، والجدة لأم.بخلاف اأن تكون عاصبة فیما لو فرض كونھا ذكرا،  •

رث وإذا لم یكن للمقتول وا عن القاتل؛ لأن القصاص لا یتجزأ. وإذا تعدد الأولیاء، فعفا أحدھم، سقط القصاص   

لي السلطان ولي من لا و«لسلطان، عملا بالقاعدة الشرعیة: غیر جماعة المسلمین، كان الأمر باتفاق الفقھاء إلى ا

 ابن ماجھ عن عائشة رضي االله عنھا.حدیث رواه أبو داود والترمذي ووھو » لھ

قال الحنفیة، والأصح عن الحنابلة: لا یكون القصاص في النفس إلا بالسیف، سواء  :یفیة استیفاء القصاصت  -أ

» إلا بالسیف لا قَود«، واستدلوا بقول النبي صلّى االله علیھ وسلم: بغیرهرتكاب جریمة القتل بالسیف أو أكان ا

44  
 



ن ضرب بمحدد ، مل القاتل بالقِتْلة التي قتل بھارواه ابن ماجھ والبزار في مسنده. وقال المالكیة والشافعیة: یقت

) 126ل:ھ} (النحقبتم فعاقبوا بمثل ما عوقبتم بكسیف، أو وضع مثقل كحجر، أو رمي من شاھق لقولھ {وإن عا

 ویتعین السیف إذا كان القتل بسحر أو خمر، أو لواط؛ لأنھا محرمة لعینھا.

{ومن قَتَل مؤمناً خطأ فتحریر رقبة مؤمنة، ودیة مسلَّمة إلى  أصل الكفارة في قتل الخطأ قولھ تعالى: :لكفارةا -ب

یماً تابعین، توبةً من االله، وكان االله علم شھرین متأھلھ إلا أن یصدَّقوا...} إلى قولھ تعالى: {فمن لم یجدْ فصیا

 لا تجب الكفارة في القتل العمد.وقال جمھور الفقھاء (غیر الشافعیة): ) 92(النساء: حكیماً}

 وثبتت مشروعیة الدیة بالقرآن في ،ھي في الشرع: المال الواجب بالجنایة على النفس أو ما في حكمھا :الدیة -ت

ومن  ) 92(النساء:قولھ تعالى: {ومن قتل مؤمناً خطأ فتحریر رقبة مؤمنة، ودیة مسلَّمة إلى أھلھ، إلا أن یصَّدَّقوا}

أن من اعتبط مؤمنا قتلا عن بینة، فإنھ قود، إلا أن یرضى " وفیھالسنة أحادیث أشھرھا حدیث عمرو بن حزم 

على العلماء وأجمع  .رواه النسائي ومالك، وابن خزیمة "ن في النفس: الدیة مئة من الإبلأولیاء المقتول، وإ

 وجوب الدیة في الجملة.

فرأي أبي حنیفة ومالك، والشافعي في مذھبھ القدیم: أن الدیة  ،اختلف الفقھاء في ذلك :نوع الدیة ومقدارھاأ  -ت

الفضة. اثنتا عشرة ألف درھم من الذھب، وألف دینار من الإبل، ومائة من تجب في واحد من ثلاثة أنواع: 

رأي الشافعي في مذھبھ الجدید أن الواجب الأصلي في الدیة ھو مائة من الإبل و ویجزئ دفعھا من أي نوع.

 وإلا فقیمة الإبل، بنقد البلد الغالب.إن وجدت، 

د أو المستأمن نصف دیة المسلم، ونساؤھم دیة الكتابي الیھودي والنصراني المعاھوودیة المرأة نصف دیة الرجل، 

نصف دیات المسلمات، واتفق غیر الحنفیة على أن دیة المجوسي والوثني المستأمن كعابد الشمس والقمر والزندیق 

 . ثمان مئة درھم، أي ثلثا عشر دیة المسلم بتقدیر الجمھور، وأن نساءھم نصف دیاتھم

عشرون بنت مخاض، وعشرون ابن مخاض، وعشرون بنت ھب (باتفاق المذاودیة الخطأ من الإبل مخمسة، 

 لبون، وعشرون حقة، وعشرون جذعة). 

لا تتغلظ الدیة إلا في حالة الوفاء بھا بالإبل خاصة؛ فلا تتغلظ الدیة في الدنانیر  :تغلیظ الدیة وتخفیفھاب  -ث

وتتغلظ الدیة في القتل العمد وفي شبھ العمد  ،والدراھم، بأن یزاد على ألف دینار، أو على عشرة آلاف درھم

إذا و المالكیة: تتغلظ الدیة في القتل العمد إذا قبلھا ولي الدم، وفي حالة قتل الوالد ولده. وقال، عند الجمھور

غلظت الدیة تجب مثلثة عند المالكیة والشافعیة ومحمد بن الحسن (أي ثلاثون حقھ وثلاثون جَذَعة، وأربعون 

حاملاً، لخبر الترمذي بذلك). وھذا عند المالكیة في حال قتل الأصل ولده، أما في القتل العمد إذا عفا  خَلِفة أي

  ولي الدم، فتجب الدیة عندھم مربعة، بحذف ابن اللبون من الأنواع الخمسة الواجبة في القتل الخطأ.

: دیة العمد تجب معجلة (حالَّة) في مال الجاني، غیر مؤجلة؛ قال جمھور الفقھاء :ومن یتحملھا وقت أداء الدیةت  –ت 

خلافا للحنفیة لأن الدیة فیھ بدل عن القصاص، وبما أن القصاص حالّ الأداء، فبدلھ وھو الدیة حال مثلھ، وأما دیة الخطأ 

 وكذلك دیة شبھ العمد عند الجمھور.فتجب مؤجلة في مدى ثلاث سنوات، تخفیفا عن العاقلة، 

المالكیة: أھل الدیوان (وھو الدفتر الذي یضبط فیھ أسماء الجند وعددھم  الخطأ على العاقلة وھي عندودیة 

وعطاءاتھم وقدمھم) فإن لم یكن دیوان فالعصبة (ویبدأ بالإخوة، ثم بالأعمام، ثم من بعدھم من الأقارب) ثم بیت 

شافعیة وقال ال ن لم یكن بیت مال، فتقسط الدیة.المال إن كان الجاني مسلما؛ لأن بیت المال لا یعقل عن كافر، فإ
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: العاقلة: ھم قرابة القاتل من قبل الأب، وھم العصبة النسبیة كالإخوة لغیر أم والأعمام، دون أھل الدیوان، والحنابلة

 بدلیل ما روى المغیرة بن شعبة رضي االله عنھ أن النبي صلّى االله علیھ وسلم قضى في المرأة بدیتھا على عصبة

 القاتل.

وتوزع الدیة على أفراد العاقلة قریبھم وبعیدھم، حاضرھم وغائبھم، ولا تؤخذ الدیة من فقیر من العاقلة ولا امرأة 

 وإنما تؤدي العاقلة الدیة بأربعة شروط: ولا صبي ولا زائل العقل.

 أن تكون الثلث فأكثر. •

 أن تكون عن دم احترازا من قیمة العبد. •

 عمد.أن تكون عن خطأ لا  •

 أن تثبت بغیر اعتراف. •

 یثبت القتل بأحد ثلاثة أمور:: ما یثبت بھ القتل -5

 الاعتراف.ن ما تثبت بھ سائر الحقوق م •

 ما تثبت بھ سائر الحقوق من شھادة عدلین. •

بمعنى الیمین، وشرعا ھي: الأیمان المكررة في دعوى القتل وھي  ،: وھي لغة مشتقة من القسمالقسامة •

اتفق الأئمة الأربعة على مشروعیتھا في الجملة مع اختلاف في بعض تفاصیل وقد  خمسون یمینا.

أحكامھا، فمذھب المالكیة والحنابلة أن أولیاء دم المقتول ھم من یحلف الأیمان، ویستحقون القصاص 

أنھ لا یثبت ومذھب الشافعیة أن أولیاء دم المقتول ھم من یحلف الأیمان و في العمد والدیة في الخطأ.

 .ینھم المقتول ھم من یحلف الأیمانومذھب الحنفیة أن أھل المحلة الذین وجد بالقصاص بل الدیة.  بھا

 :وشروط العمل بالقسامة

 أن یكون القتیل مسلما -

 أن یكون القتیل حرا -

 وجود لوث وھو الأمر الذي ینشأ عنھ غلبة الظن بوقوع المدعى بھ، ومن أمثلتھ: -

ث في ولوھي لوث في العمد باتفاق المالكیة، فلان وھو ما یعرف بالتدمیة، وأن یقول القتیل دمي عند  •

 الخطأ على الراجح عندھم.

 شھادة عدلین على معاینة الضرب أو الجرح المؤدي إلى القتل وكذلك شھادة عدل واحد علیھ. •

 شھادة عدل على معاینة القتل. •

 وجود القتیل وبقربھ شخص تبدو علیھ آثار الجریمة. •

 وإذا كان الحلف ان الحلف على أن القتل عمدا لم یحلف أقل من رجلین، ولا یقتل بالقسامة أكثر من واحد.وإذا ك

 على أن القتل خطأ أجزأ الرجل الواحد، وحلف النساء والصبیان
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 ثانیا: الجِنایة على ما دون النَّفس

ھي كل اعتداء على جسد إنسان من قطع عضو، أو جرح، أو ضرب،  الجنایة على ما دون النفس: تعریف -1

 وھي عند الحنفیة والمالكیة: إما عمد أو خطأ.  مع بقاء النفس على قید الحیاة.

 العمد: ما تعمد فیھ الجاني الفعل بقصد العدوان، كمن ضرب شخصا بحجر بقصد إصابتھ.  •

كمن یلقي حجرا من نافذة، فیصیب رأس إنسان  ،انیھ الجاني الفعل دون قصد العدوالخطأ: ھو ما تعمد ف •

 فیوضحھ (أي یُوضح العظم)، أو یقع نتیجة تقصیر كمن ینقلب على نائم فیكسر ضلعھ.

زاد الشافعیة والحنابلة شبھ العمد فیما دون النفس، كأن یضرب رأس إنسان بحجر صغیر لا یشج و       

. »العمد، لا في الخطأ وشبھ العمد لا قصاص إلا في«لون: غالبا، فیتورم الموضع إلى أن یتضح العظم. ویقو

 وعقوبة شبھ العمد عندھم كعقوبة الخطأ.

والجنایة العمدیة على ما دون النفس: إما أن تكون على الأطراف بقطعھا أو تعطیل منافعھا، أو تكون بإحداث 

 جرح في غیر الرأس وھي الجراح، أو في الرأس والوجھ وھي الشجاج.

الأطراف عند الفقھاء: ھي الیدان والرجلان، والأنف والعین والأذن، والشفة والسن،  إبانة الأطراف:عقوبة  -2

 في العمد أو الدیة في الخطأ. وعقوبة إبانة الأطراف: إما القصاص والشعر والجفن ونحوھا.

 في القتل وزیادة شرطین آخرین ھما:المتقدمة ویشترط في القصاص في الجراح شروطھ 

من الحیف بحدوث خطر زائد فلا قصاص باتفاق الأئمة في كسر عظام الصدر أو الصلب أو الأمن  •

 .العنق، ویجب فیھا الأرش كاملاً؛ لأن التماثل غیر ممكن

 برء الجرح أي أنھ لا قصاص حتى یبرأ الجرح لأنھ إذا مات بسبب الجنایة فالقصاص في النفس. •

یقیس طول الجرح وعمقھ ویشق مقداره من  مختصفیما دون النفس بواسطة جراح ویستوفى القصاص 

 الجاني.

 ، ویعبر عنھا بالأرش وھو نوعان: مقدر وغیر مقدر.قصاص لسبب من الأسباب وجبت الدیةوإذا امتنع ال .

 المقدر: ھو ما حدد الشرع لھ نوعا ومقدارا معلوما كدیة الید والعین. 

 وترك أمر تقدیره للقاضي. غیر المقدر: ھو ما لم یقدر لھ الشرع لھ دیة معینة،

ولا قصاص في الضرب بالسوط والعصا واللطمة والوكزة إذا لم تترك أثراً؛ لأن المماثلة فیھا غیر ممكنة     

 .لیقطع العضو الصحیح بالمشلوولا  وإنما فیھا التعزیر. واستثنى المالكیة السوط، ففي الضرب بھ قصاص

والذكر أو الحشفة، والصلب إذا انقطع المني،  ،واللسان ،كاملة في الأنفتجب الدیة  :ما تجب فیھ الدیة كاملة -3

والرجلان، والعینان، والأذنان، والشفتان،  ومسلك البول، ومسلك الغائط، واللسان الناطق وكذا الیدان،

 ..والحاجبان إذا ذھب شعرھما نھائیاً ولم ینبت، والثدیان، والحلمتان، والأنثیان، والألیتان

 ففي كل ذلك دیة كاملة. ولو بقي كدیة قطعھ، كذھاب عقل، وسمع، ومشي، وجماع، دیة تعطیل منفعة عضو و      
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یجب نصف الدیة في الواحد من مزدوج الأعضاء كالید والعین والأذن والثدي  :ما یجب فیھ نصف الدیة -4

 والرجل، وفي عین الأعور دیة كاملة في مذھب مالك خلافا للشافعي وأبي حنیفة.

 الجراح: والجراح عشرة على النحو التالي:

 لدامیة: ھي التي تدمي الجلد.ا •

 لحارصة: ھي التي تشق الجلد.ا •

 السِّمحاق: ھي التي تكشط الجلد. •

 الباضعة: ھي التي تبضع اللحم، أي تقطعھ وتشقھ. •

 لمتلاحمة: ھي التي تقطع اللحم في أكثر من موطن.ا •

 ة رقیقة بین اللحم والعظم. الملطأة: ھي التي لا یبقى فیھا إلا جلد •

 إبرة. الموضحة: ھي التي توضح العظم، أي تظھره وتكشفھ، ولو قدر •

 الھاشمة: ھي التي تھشم العظم، أي تكسره. •

 المنقِّلة: ھي التي تنقل العظم بعد كسره، أي تحولھ عن مكانھ. •

 بالوصول إلى الجوف.المأمومة: ھي التي تصل إلى أم الدماغ: وھي خاصة بالرأس، كما تختص الجائفة  •

 أدب لا قصاص في الخطأ ولاعمد أو خطأ: ففي العمد القصاص بالشروط المذكورة سابقا، ووالجراح إما 

من  5(وفي الموضحة نصف العشر ، وإنما فیھ حكومة، قبل الموضحةوإنما الدیة، ولا دیة في الجراح المذكورة 

وفي  )من الإبل 15(وفي المنقلة عشر الدیة ونصف عشرھا  ،وفي الھاشمة عشر الدیة وقیل حكومة )الإبل

 المأمومة والجائفة ثلث الدیة.

ن فھو فما كان فرقا بین القیمتی ،قبل الإصابة وقیمتھ بعدھا -لو كان عبدا– والحكومة ھي أن تتصور قیمة الإنسان

 الحكومة.
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 حد الزنا الفصل الثاني:

 الشرع مغیب حشفة في فرج آدمیة من غیر نكاح ولا شبھة نكاح.اللغة و ھو في :تعریف الزنا -1

 ھ كان فاحشة وساء سبیلاً}الزنا فاحشة من الكبائر قال االله تعالى: {ولا تقربوا الزنا، إن حكم الزنا: -2

ولوطا أفحش من الزنا، لقولھ عز وجل: { . وكما أن الزنا حرام، فاللواط محرم أیضا، بل ھو)32(الإسراء:

ومھ: أتأتون الفاحشة، ما سبقكم بھا من أحد من العالمین} والسحاق: (وھو فعل النساء بعضھن إذ قال لق

ببعض) حرام أیضا، ویعزر فاعل المساحقة وروى البیھقي عن أبي موسى الأشعري رضي االله عنھ أن 

» المرأة فھما زانیتانالرجل فھما زانیان، وإذا أتت المرأة  إذا أتى الرجل« علیھ وسلم قال: النبي صلّى االله

 ولا حد في المساحقة وإنما فیھا الأدب.

 لا حد على الزاني والزانیة إلا بشروط، منھا متفق علیھ، ومنھا مختلف فیھ، وھي: :شروط حد الزنا -3

 أن یكون الزاني بالغا، فلا یحد الصبي غیر البالغ بالاتفاق. •

 اقل بمجنونة أو مجنون بعاقلة، حد العاقل منھما.أن یكون عاقلاً، فلا یحد المجنون بالاتفاق، فإن زنى ع •

أن یكون مسلما، في رأي المالكیة، فلا یحد الكافر إن زنى بكافرة ولكنھ یؤدب إن أظھره، وإن استكره  •

 ل الجمھور: یحد الكافر حد الزنامسلمة على الزنا قتل، وإن زنى بھا طائعة نكل بھ وعزر. وقا

الفقھاء في المكره على الزنا فقال الجمھور: لا یحد، وقال الحنابلة: أن یكون طائعاً مختاراً، واختلف  •

 یحد.

 الأربعة في الأصح عند الشافعیة.أن یزني بآدمیة، فإن أتى بھیمة فلا حد علیھ باتفاق المذاھب  •

أن تكون المزني بھا ممن یوطأ مثلھا، فإن كانت صغیرة لا یوطأ مثلھا، فلا حد علیھ ولا علیھا عند  •

 .ولا تحد المرأة إذا كان الواطئ غیر بالغ. وقال الجمھور: یحد واطئ الصغیرة التي یمكن وطؤھا الحنفیة

ة، ، فلا حد عند المالكیة والشافعی، كأن یظن أنھا زوجتھفإن كان الوطء بشبھة، سقط الحد :انتفاء الشبھة •

 خامسة حد الواطئكالولا حد في نكاح فاسد مختلف فیھ، كالزواج دون ولي فإن كان فاسدا بالاتفاق، 

 بھ.

 ، ففیھ قولان لابن القاسم وأصبغ.أن یكون عالماً بتحریم الزنا، فإن ادعى الجھل بھ، وھو ممن یظن بھ •

 خلافا للجمھور.رب أو دار البغي، وھذا عند الحنفیة أن تكون المرأة غیر حربیة في دار الح •

 أن تكون المرأة حیة فلا یحد عند الجمھور واطئ المیتة ویحد في المشھور عند المالكیة.  •

 الزاني إما محصن فیجب علیھ حد الرجم، أو غیر محصن، فیجب علیھ حد الجلد. :عقوبة الزنا -4

لبكر ھو الجلد، لقولھ تعالى: {الزانیة والزاني فاجلدوا كل واحد حد الزاني ا حد الزاني البكر غیر المحصن: -أ 

نفیة: لا قال الحلجلد والتغریب على الزاني البكر، فمنھما مائة جلدة} واختلف العلماء في النفي، ھل یجمع بین ا

اما، لمسافة عیضم التغریب أي النفي إلى الجلد؛ وقال الشافعیة والحنابلة: یجمع بین الجلد والنفي أو التغریب 

تقصر فیھا الصلاة، وقال المالكیة: یغرب الرجل سنة، أي یسجن في البلد التي غرب إلیھا، ولا تغرب المرأة 

 .خشیة علیھا من الوقوع في الزنا مرة أخرى

اتفق العلماء ما عدا الخوارج على أن حد الزاني المحصن ھو الرجم، بدلیل ما ثبت في  حد الزاني المحصن: -ب 

 لا یحل دم امرئ«المتواترة وإجماع الأمة، أما السنة فكثیر من الأحادیث: منھا قولھ علیھ الصلاة والسلام:  السنة
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لم عن رواه البخاري ومس» مسلم إلا بإحدى ثلاث: الثیب الزاني، والنفس بالنفس، والتارك لدینھ المفارق للجماعة

د یا واغ«سول علیھ الصلاة والسلام لرجل من أسلم: ابن مسعود ومنھا قصة العسیف الذي زنى بامرأة، فقال الر

 أخرجھ البخاري ومسلم والموطأ وأحمد وأبو داود والترمذي والنسائي» أنیس إلى امرأة ھذا، فإن اعترفت فارجمھا

 عن أبي ھریرة وزید بن خالد.

ف: د وأبو یوسوقال الشافعي وأحم ،الإسلام والحریة والبلوغ والوطء المباح في نكاح صحیح شرط الرجم: -5

 جم، فیحد الذمي إذا ترافع إلینا.لیس الإسلام من شروط إحصان الر

 أجمع العلماء على أن الزنا یثبت بالإقرار أو بالشھادة: :؟بم یثبت الزنا -6

لقولھ تعالى: {والذین یرمون المحصنات، ثم لم یأتوا بأربعة شھدا} فإذا شھد ثلاثة، وقال شھادة أربع عدول   -أ 

رأیتھما في لحاف واحد، ولم یزد علیھ: یحد الثلاثة عند الحنفیة حد القذف، ولا حد على الرابع؛ لأنھ لم الرابع: 

یقذف. وإن شھد شھود دون أربعة في مجلس الحكم بزنا حدوا بالاتفاق حد القذف؛ لأن عمر حد الثلاثة الذین 

د المشھود بھ: وھو أن یجمع الشھود الأربعة اتحاولا بد من  شھدوا على المغیرة بالزنا ذكره البخاري في صحیحھ.

اتحاد المجلس: أي أن یكون الشھود مجتمعین في مجلس واحد و على فعل واحد، في مكان واحد وزمان واحد.

ن أن یكون المشھود علیھ بالزنا ممو وقت أداء الشھادة وھذا عند الحنفیة، وأما بقیة الفقھاء فلم یقولوا بھذا الشرط.

 عدمولا بد من  الشبھة، فإن كان أخرس، لم تقبل شھادتھم، إذ قد یدعي الشبھة لو كان قادرا. یقدر على دعوى

التقادم من غیر عذر ظاھر: ومعناه ألا تمضي مدة بعد مشاھدة الجریمة وأداء الشھادة، منعا من التھمة وإثارة 

 ضغینة ھي الحاملة على الشھادة.ال الفتنة، إذ أن أداء الشھادة بعد مضي مدة من غیر عذر ظاھر، یدل على أن

من أقر على نفسھ بالزنا حد ولا یشترط عند الجمھور تكرر الإقرار أربع مرات خلافا لأحمد،  :الإقرار -ب

اعترف شخص عند القاضي بالزنا، ثم رجع عن  نوإ وحملوا حدیث ماعز على الندب لا الوجوب.

عي د عند أبي حنیفة والشافھرب، فإنھ یسقط عنھ الحبعد إقامة بعض الحد، أو  إقراره بعد الحكم بالحد، أو

، والمشھور في المذھب المالكي: أن الرجوع عن الإقرار إما لشبھة كقولھ: كذبت على نفسي، أو وأحمد

وطئت زوجتي وھي محرمة، فظننت أنھ زنا فیدرأ عنھ الحد، أما إذا رجع لغیر شبھة فلا یدرأ عنھ 

 ».أقرلا عذر لمن «الحد، عملاً بحدیث: 

قال الحنفیة: إن ثبت الرجم بالشھادة، فیشترط بدء  بالرجم: اختلاف العلماء في اشتراط بداءة الشھود -ت

الشھود بالرجم استحسانا، وقال المالكیة: إذا حضر الإمام الرجم، جاز لھ أن یبدأ ھو وأن یبدأ غیره، فلم 

 یثبت عند الإمام مالك حدیث صحیح في بداءة البینة بالرجم.

ذھب الجمھور إلى أن الرجل یقام علیھ الرجم قائما، ولا یربط بشيء، أما المرأة، فقال  ة حد الزنا:كیفی -7

وقد روي أن الرسول صلّى االله علیھ وسلم حفر للغامدیة إلى  ،الحنفیة: یخیر الإمام بین الحفر لھا وعدمھ

المرأة ویجرد الرجل في ضرب الحدود وقال مالك: یضرب الرجل قاعداً لا قائماً، وكذا ثدیھا)  ثَنْدوتھا (أي 

كلھا ما عدا ما بین السرة والركبة؛ لأن الأمر بجلده یقتضي مباشرة جسمھ وقال الشافعي وأحمد: لا یجرد 

المحدود في الحدود كلھا فیما عدا الفرو أو الجبة المحشوة، فإنھا تنزع عنھ؛ لأنھ لو ترك علیھ ذلك، لم یبال 

وقال مالك: یضرب في الحدود الظھر وما یقاربھ وقال الشافعي: یفرق ویكون الضرب بسوط بالضرب، 

ویقام حد الرجم الضرب على الأعضاء ویتقى الوجھ والفرج والخاصرة وسائر المواضع المخوفة. 
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بالحجارة المعتدلة (أي بملء الكف) لا بحصیات خفیفة لئلا یطول التعذیب، ولا بصخرات تقضي علیھ 

 التنكیل المقصود.بسرعة لئلا یفوت 

 الفصل الثالث: حد القَذف

القذف لغة: الرمي بالحجارة ونحوھا، ثم استعمل في الرمي بالمكاره. ویسمى فریة ـ بكسر  :تعریف القذف -1

 الفاء ـ في الاصطلاح الشرعي: فھو نسبة آدمي غیره لزنا، أو قطع نسب مسلم. 

أبو ھریرة رضي االله عنھ أن رسول االله صلّى االله القذف فاحشة من الكبائر، لما روى  مشروعیة حد القذف: -2

اجتنبوا السبع الموبقات، قالوا: یا رسول االله، ما ھن؟ قال: الشرك باالله عز وجل، والسحر، «علیھ وسلم قال: 

وقتل النفس التي حرم االله إلا بالحق، وأكل الربا، وأكل مال الیتیم، والتولي یوم الزحف، وقذف المحصنات 

 » مؤمناتالغافلات ال

 تنقسم صیغ القذف إلى نوعین: :صیغ القذف والحكم فیھا -3

 صیغ صریحة مثل یا زاني أو یا زانیة أو یا بن الزنا ونحو ذلك مما ھو اتھام صریح بالفاحشة. •

 صیغ التعریض مثل ما أنا بزان أو ما أمي بزانیة  •

یة: الحد. واختلفوا إذا كان بتعریض فقال الحنففق الفقھاء على أن القذف إذا كان بلفظ صریح بالزنا، وجب ات       

إن التعریض لا یوجب الحد، وإن نوى بھ القذف؛ لأن التعریض أمر خفیف في الأذى عادة وقال المالكیة: التعریض 

عروف) أنا م) أو (بالقذف یوجب الحد إن أفھم تعریضھ القذف بالقرائن، كالخصام، كأن یقول: (أما أنا فلست بزان

كلكم «على غالب الناس، وإذا قذف الشخص جماعة فقال الحنفیة والمالكیة: یحد حدا واحدا، كأن یقول:  لأنھ ثقیل

. ودلیلھم أن ھلال »فلان زان، وفلان زان«أو » زاني یا«أو یقول لكل واحد منھم في مجلس، أو متفرقین: » زان

القذف فلیس علیھ إلا حد واحد ما لم وإذا كرر شخص لقذفھ، لم یحد فبن أمیة قذف امرأتھ بشریك بن سحماء، 

 .حدیحد، فإذا حد ثم قذف 

 لحد القذف شروط یتعلق بعضھا بالقاذف، وبعضھا بالمقذوف: شروط وجوب حد القذف: -4

 :شروط القاذف -أ

 العقل: فلا عبرة بكلام المجنون. •

 البلوغ: فلا یحد القاذف إذا كان صبیا كالمجنون •

 المكره بالقذف.الاختیار أو الطواعیة، فلا یحد  •

 ألا یأذن المقذوف للقاذف بالقذف، فإن أذن لھ بالقذف لم یحد للشبھة. •

 الواجب البرفي إقامة الحد ترك لأن للمقذوف، فإن كان كذلك، فلا حد علیھ، أصلا ألا یكون القاذف  •

 شرعا.

 شروط المقذوف: -ب

 عفیفا عن الزنا. أن یكون محصنا: رجلا كان أو امرأة، أي عاقلا، بالغا، حرا مسلما،  -

 أحدكمة: (لیس فیكم زان إلا واحد) أو (قال لجماعفلو أن یكون معلوما فإن كان مجھولا لا یجب الحد،  -

 لا یحد.زان) ف
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لحنفیة: فقال ا ؟اختلف الفقھاء في تكییف حد القذف، ھل ھو حق الله تعالى أو حق للمقذوف طبیعة حد القذف: -5

إسقاط   یصح للمقذوففلاإن حد القذف فیھ حقان: حق للعبد، وحق الله تعالى، إلا أن حق االله تعالى فیھ غالب؛ 

یصح للمقذوف ولو بعد رفع الأمر  القذف حق آدمي الشافعیة والحنابلة عندالحد ولا یجري فیھ الإرث، و

 ومرة قال: فیھ حقان: حقلف: فمرة قال بقول الشافعي، فاخت وأما قول مالك للحاكم إسقاط الحد والعفو عنھ،

 الله وحق للعبد، إلا أنھ یغلب فیھ حق الإمام إذا وصل إلیھ والأول ھو المشھور والراجح في المذھب.

یثبت القذف بما تثبت بھ الحقوق من شھادة عدلین أو الإقرار بشرط الخصومة، أي رفع  إثبات القذف: -6

أن یترك الخصومة؛ لأن فیھا إشاعة الفاحشة، ویستحسن للقاضي إذا رفع الأمر الدعوى والأفضل للمقذوف 

 إلیھ أن یرغب المدعي في ترك الدعوى.

 یسقط حد القذف بأحد أمور ثلاثة: :؟ما یسقط حد القذف -7

 ثبوت الزنى على المقذوف بالبینة أو بإقراره بھ. •

مشھور عند المالكیة؛ لأنھ عندھم حق من عفو المقذوف عن القاذف في رأي الشافعیة والحنابلة وال- •

 حقوق العباد.

 اللعان بین الزوجین، لقولھ تعالى: {والذین یرمون أزواجھم}. •

 حد السرقة الفصل الرابع:

السرقة: أخذ مال الغیر من حرز المثل على وجھ الخفیة والاستتار ومنھ استراق السمع  تعریف السرقة: -1

ماء فاتفق العل ،لنھب والغصباخیانة الأمانة والاختلاس والاختطاف و ھذا التعریف یخرجو  ومسارقة النظر.

والفرق بین السارق الذي تقطع یده، والمختلس والمنتھب والغاصب الذین لا ا حد، على أنھ لیس في شيء منھ

 تقطع أیدیھم ھو أن السارق لا یمكن الاحتراز منھ، فإنھ ینقب الدور ویھتك الحرز ویكسر القفل، ولا یمكن

بو رق أكفان الموتى، فقال أواختلف في حكم النباش وھو سا نھ، فلو لم یشرع قطعھ، لعظم الضرر.الاحتراز م

 .: لا یقطع وقال المالكیة والشافعیة والحنابلة: یقطعحنیفة

السرقة إحدى الكبائر الأصل في مشروعیة حدھا قولھ تعالى: {والسارق والسارقة فاقطعوا  حكم السرقة: -2

إنما أھلك من كان قبلكم أنھم كانوا إذا سرق فیھم الشریف تركوه، وإذا «قال صلّى االله علیھ وسلم: أیدیھما} و

 متفق علیھ.» سرق فیھم الضعیف قطعوه

یشترط لإقامة حد السرقة شروط، بعضھا في السارق، وبعضھا في المسروق، وبعضھا  شروط حد السرقة: -3

 في المكان المسروق منھ. 

العلم ، والاختیار، والبلوغ، والعقلسارق توافر أھلیة وجوب القطع وھي: یشترط في ال شروط السارق: -أ

: فلا یقام حد القطع على من وانتفاء الشبھة ألا یضطر إلى السرقة من جوع عند المالكیة.بالتحریم، و

  یقطع الأب في سرقةولا سرق من غریمھ، وقال مالك والشافعي یقطع بسرقة المصحف؛ لأنھ مال متقوم.

وھذا عند المالكیة وزاد الشافعي » أنت ومالك لأبیك«مال ابنھ لقوة الشبھة في حدیث جابر عند ابن ماجھ: 

 محرم، واختلفوا في الزوج والزوجة یسرق أحدھما على الآخر.وأحمد الجد، وزاد أبو حنیفة كل ذي رحم 
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 یشترط في المسروق : قشروط المسرو -ب

فلو سرق شخص خمرا أو خنزیرا  ،ینتفعون بھمتقوما: والمراد بالمال: ما یتمولھ الناس مالا  ونأن یك •

لا تقطع یده؛ لأنھ لا قیمة للخمر والخنزیر في حق المسلم، وھذا شرط متفق علیھ. ولا قطع بسرقة 

 والأصنام والصلبان؛ لأنھا غیر مباحة.

النصاب: فقال الحنفیة: نصاب السرقة دینار أن یكون المال المسروق نصابا واختلف الفقھاء في مقدار  •

أو عشرة دراھم، وقال الجمھور من المالكیة والشافعیة والحنابلة: نصاب السرقة ربع دینار شرعي من 

أو قیمة ذلك من العروض والتجارات والحیوان، إلا  ،الذھب أو ثلاثة دراھم شرعیة خالصة من الفضة

سائر الأشیاء المسروقة عدا الذھب والفضة یكون بالدراھم. وعند  أن التقویم عند المالكیة والحنابلة في

 الشافعیة بربع دینار.

والحرز ھو ما نصب عادة لحفظ أموال أن یكون حرزا مقصودا بالحرز،  وھي: شروط المكان المسروق منھ -ت

 الناس كالدار والحانوت وھو نوعان:

 لا بالإذن، كالدور والحوانیت والخزائنحرز بنفسھ: وھو كل بقعة معدة للإحراز، ممنوعة الدخول إ •

سواء وجد حافظ، أو لا، وسواء أكان الباب مغلقا، أم مفتوحا؛ لأن البناء یقصد بھ الإحراز، وھو معتبر 

 بنفسھ من غیر شرط وجود الحافظ.

 رز بغیره: وھو كل مكان غیر معد للإحراز، یدخل بلا إذن، كالمساجد والطرق والمفاوز.ح •

الصحراء إن لم یكن فیھ حارس، فإن كان ھناك حارس قریب من المال فھو حرز، سواء فحكمھ حكم 

 أكان نائما، أم یقظان، ولا یجب القطع حتى ینفصل المال عن جمیع الحرز.

أما إذا كان المسروق كلھ  وإذا اشترك جماعة في سرقة، فحصل لكل واحد منھم نصاب، فعلى كل منھم القطع.

ان أو وقال المالكیة: إن اشترك سارق یفة والشافعي: لا یقطع واحد منھم،سرقتھ فقال أبو حننصابا، واشتركوا في 

أكثر في سرقة نصاب: فإن كان لكل واحد قدرة على حملھ بانفراده، فلا یقطع أحد، وإلا بأن احتاجوا في إخراجھ 

 إلى تعاون بعضھم، فیقطعون جمیعا، ویقدر المسروق بقیمتھ یوم السرقة.

 ع بین الضمان والقطع؟ھل یجم -4

ھلك المسروق فقال  وإنلا خلاف بین العلماء في أنھ إذا قطع السارق، والعین قائمة، ردت على صاحبھا،     

لا یجتمع على السارق الضمان مع القطع. وقال المالكیة: إن كان السارق موسرا عند القطع، وجب علیھ  الحنفیة:

وقال الشافعیة والحنابلة: یجتمع القطع والضمان  ،فعلیھ القطع فقطمعسرا ، تغلیظا علیھ، وإن كان الضمانالقطع و

 على كل حال.

الحنابلة: وقال الحنفیة و ،ثم الرجل الیسرى في الحد الثاني ،تقطع ید السارق الیمنى في أول حد تكرر السرقة: -5

لا یقطع السارق بعد الید الیمنى والرجل الیسرى، ولكنھ یضمن المسروق، ویعزر، ویحبس حتى یتوب، وقال 

 رجلھ الیمنى، ثم یعزر. المالكیة والشافعیة: إن سرق ثالثة قطعت یده الیسرى، ثم إن سرق رابعة قطعت

الید ھو من الكوع أو مفصل الزند (الرسغ)، ومكان القطع  قال جمھور العلماء: مكان القطع في مكان القطع: -6

 ویحسم موضع، في الرجل عند الجمھور من مفصل القدم، وإذا قطع فالسنة أن یعلق العضو في عنقھ ساعة

 القطع لتنحسم العروق، وینقطع الدم.
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الإقرار  نسان غیر متھم فيتثبت السرقة بما تثبت بھ عامة الحقوق من العدلین والإقرار؛ لأن الإ إثبات السرقة: -7

 على نفسھ بالإضرار بھا، ویكفي لوجوب القطع الإقرار مرة واحدة عند جمھور العلماء.

 یسقط الحد بأنواع ھي: ما یسقط حد السرقة: -8

رجوع السارق عن الإقرار بالسرقة، فلا یقطع، ویضمن المال؛ لأن الرجوع عن الإقرار یقبل في  •

 المال؛ لأنھ شبھة، والحد یسقط بالشبھة، ولا یسقط المال.الحدود، ولا یقبل في 

 .المسروق إلى مالكھ قبل المرافعة رد السارق •

ملك المسروق قبل إمضاء الحكم، وعند أبي حنیفة یسقط الحد، كما إذا وھب أو باع المسروق منھ المال  •

وأحمد ومالك: إذا وھبھ بعد المسروق للسارق قبل القضاء أو بعده قبل إصدار الحكم. وقال الشافعي 

 رفع إلى الحاكم، لم یسقط القطع. القضاء، أي بعد ما

 الفصل الخامس: حد الحرابة

الحرابة ھي الخروج على المارة لأخذ المال على سبیل المغالبة مع قوة تمكن  قطع الطریق:و تعریف الحرابة -1

اء أكان بمباشرة الكل، أم التسبب من ، وسوبسلاح أم غیره من العصا والحجر ونحوه من ذلك، وسواء أكان

 البعض بالإعانة وسواء أكان من جماعة أم من واحد.

السعي في الأرض فسادا بالقتل والنھب من فواحش الذنوب ویكفي في التنفیر منھ وصفھ  حكم الحرابة: -2

تلوا ادا أن یقبالحرابة أخذا من قولھ تعالى: {إنما جزاء الذین یحاربون االله ورسولھ ویسعون في الأرض فس

وقد اتفق العلماء على أن من قتل  أو یصلَّبوا، أو تُقطَّع أیدیھم وأرجلھم من خلاف أو یُنْفَوا من الأرض}.

وأخذ المال، وجب إقامة الحد علیھ، ولا یسقط العقاب بعفو ولي المقتول، والمأخوذ منھ المال، خلافا للقتل 

 نحفظ عنھ من أھل العلم. قال ابن المنذر: أجمع على ھذا كل من العادي.

م ھاختلف العلماء في الردء، أي العون فقال الحنفیة والمالكیة والحنابلة: إذا اجتمع محاربون، فباشر بعضو

ر لتعزیغیر ا عون، وقال الشافعیة: لا یجب على اللھ حكم المحاربین، كان القتل والأخذ، وكان بعضھم عونا

 بالحبس والتغریب ونحوھما.

 ون إلا بعد توفر الشروط التالیة:لا یقاتل المحارب لمحاربین:شروط قتال ا -3

 أن یكونوا مكلفین أي عاقلین بالغین. •

 أن تكون لھم القدرة فعلا على قطع الطریق. •

أن یوعظوا أولا ویقسم علیھم باالله أن یرجعوا فإن فعلوا تركوا ولم یؤاخذوا إلا بحقوق الناس، وإن  •

 فدمھ ھدر، ومن قتلھ فترجى لھ الشھادة.امتنعوا قوتلوا فمن قتل منھم 

 ألا یتوبوا فبل القدرة علیھم فإن تابوا فلا سبیل علیھم. •

مذھب الحنفیة والشافعیة والحنابلة: أن حد قطاع الطریق على الترتیب المذكور في الآیة؛  عقوبة المحاربین: -4

عقوبة قطاع الطرق راجع إلى اجتھاد الإمام لأن الجزاء یجب أن یكون على قدر الجنایة، وقال مالك الأمر في 

 ونظره ومشورة الفقھاء بما یراه أتم للمصلحة وأدفع للفساد، ولیس ذلك على ھوى الإمام.
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فإن أخاف القاطع السبیل فقط كان الإمام مخیراً بین قتلھ أو صلبھ أو قطعھ من خلاف أو نفیھ وضربھ،  •

 على التفصیل الآتي:

الرأي والتدبیر والقوة، فوجھ الاجتھاد قتلھ أو صلبھ؛ لأن القطع لا یدفع فإن كان المحارب ممن لھ  •

ضرره. وإن كان لا رأي لھ، وإنما ھو ذو قوة وبأس، قطعھ من خلاف. وإن كان لیس فیھ شيء من 

 أیسر عقاب فیھ وھو الضرب والنفي.ھاتین الصفتین أخذ ب

 لبھ.طعھ، ولا في نفیھ، وإنما التخییر في قتلھ أو صوأما إذا قتل، فلا بد من قتلھ، ولیس للإمام تخییر في ق •

وأما إن أخذ المال، فلم یقتل، فالإمام مخیر بین قتلھ أو صلبھ أو قطعھ أو نفیھ، یفعل مما ذكر ما یراه  •

 نظرا ومصلحة ولا یحكم فیھ بالھوى.

 قاطع الطریق حیا،الأصح في مذھب الحنفیة، والراجح عند المالكیة: صلب  كیفیة الصلب ووقتھ ومدتھ: -4

على خشبة تغرز في الأرض، ثم یقتل مصلوبا قبل نزولھ بأن یطعن بالحربة؛ لأن الصلب عقوبة مشروعة 

تغلیظا، وإنما یعاقب الحي، وقال أشھب من المالكیة والشافعیة والحنابلة والطحاوي من الحنفیة: الصلب 

 ا، وفي صلبھ حیاً تعذیب لھ، ومدة الصلب عندیكون بعد القتل؛ لأن االله تعالى قدم القتل على الصلب لفظ

وقال الإمام أحمد: یصلب بقدر ما یقع علیھ اسم الصلب. قال  الجمھور: ثلاثة أیام، ولا یبقى أكثر من ذلك.

 ابن قدامة: والصحیح توقیتھ بما ذكر الخرقي، وھو بقدر ما یشتھر أمره.

نفیا عن وجھ الأرض، وخروجا عن الدنیا مع  النفي عند الحنفیة والشافعیة: معناه الحبس؛ لأن فیھو

أن  الصلاة وقال الحنابلة: النفي دونھ بلده إلى بلد آخر تقصرال المالكیة: النفي أن یخرج من وق قیام الحیاة،

 یشردوا، فلا یأوون إلى بلد. 

لذین تابوا {إلا ایسقط حد الحرابة بتوبة القاطع قبل قدرة السلطان علیھ، لقولھ تعالى:  ما یسقط حد الحرابة: -5

 . غفور رحیم} وھذا باتفاق الأئمةمن قبل أن تقدروا علیھم، فاعلموا أن االله
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 : حد البغيلفصل السادسا

 ي قولھ تعالى: {ذلك ما كنا نبغِ} ومنھا: الطلب كما فاللغة على معان من أبرزھا یرد البغي في تعریف البغي: -1

التعدي. وھو في اصطلاح الفقھاء كما عرفھ ابن عرفة: ((الامتناع من طاعة من تثبت إمامتھ في غیر معصیة 

ن یرھم، ممن یمتنعو، كالطوائف الضالة من الخوارج وغمتأولینبمغالبة، ولو تأولا)) أي أنھم الذین یقاتلون 

 كالزكاة.  واجباأو یمنعون حقاً  من الدخول في طاعة الإمام

لحدیث من نزع یده من طاعة إمامھ، فإنھ یأتي یوم القیامة، ولا حجة لھ، : «ثففي الحدیالبغي حرام  :حكمھ -2

علینا  من حمل«وحدیث  خرجھ مسلم والنسائيأ» من مات وھو مفارق للجماعة، فإنھ یموت میتة جاھلیة«

 .الشیخانأخرجھ » السلاح فلیس منا

 الفرق بین الباغي والمحارب: -3

 أما الباغي فیحارب على تأویل. فسقا وعصیانا على غیر تأویل، أن المحارب یخرج •

 ،ھ ما أخذ من المال وإن كان موسراإذا أخذ الباغي ولم یتب، فإنھ لا یقام علیھ حد الحرابة، ولا یؤخذ من •

 إلا أن یوجد بیده شيء بعینھ، فیرد إلى صاحبھ.

 أحكام البغاة: -4

منعة، فللإمام أن یأخذھم ویحبسھم حتى یتوبوا وإن تأھبوا للقتال، وكان إذا لم یكن للبغاة  أ ـ قتالھم واستتابتھم:

لھم منعة، دعوا إلى التزام الطاعة، ودار العدل، فإن أبوا ذلك قاتلھم أھل العدل حتى یھزموھم ویقتلوھم، ولا 

بالقتال حتى الإمام  یبدؤھمأسراھم، ولا الإجھاز على جریحھم عند غیر الحنفیة. ولا لا یجوز قتل مدبریھم و

 ؛خیولھم إن احتاج أھل العدل إلیھایبدؤوه؛ لأن قتالھم لدفع شرھم. ولا بأس أن یقاتل البغاة بسلاحھم، ویرتفق ب

وأما أموالھم: فیحبسھا عنھم الإمام إلى أن یزول بغیھم، فإذا زال ردھا إلیھم؛ لأن أموالھم لا تتملك بالاستیلاء 

 لكونھم مسلمین.

قال الحنفیة والمالكیة والحنابلة، والشافعیة في أظھر القولین عندھم:  :من الأنفس والأموالان ما أتلفوه ب ـ ضم

بین  كانت الفتنة العظمى«لا یضمن البغاة المتأولون ما أتلفوه حال القتال من نفس ولا مال، بدلیل قول الزھري: 

على ألا یقام حد على رجل استحل  الناس، وفیھم البدریون، فأجمعوا ـ أي في وقائعھم كوقعة الجمل وصفین ـ

 »فرجا حراما بتأویل القرآن، ولا یقتل رجل سفك دماً حراما بتأویل القرآن، ولا یغرم مال أتلفھ بتأویل القرآن

 ذكره أحمد في روایة الأثرم عنھ واحتج بھ.

ھا شر وجھاً عددیفترق حكم قتالھم عن قتال المشركین بأحد ع :ت ـ الفرق بین قتال البغاة وقتال المشركین

أن یقصد بالقتال ردعھم لا قتلھم، ویكف عن مدبرھم، ولا یجھز على جریحھم، ولا یقتل أسراھم،  القرافي وھي:

على مال، ولا تنصب ن على قتالھم بمشرك، ولا یصالحون ولا تغنم أموالھم، ولا تسبى ذرا ریھم، ولا یستعا

بساتین، ولا یقطع شجرھم. والمعتمد في المذھب المالكي: أن علیھم الرعَّادات (المجانیق)، ولا تحرق علیھم ال

للإمام أن یقاتل البغاة بالسیف والرمي بالنبل والمنجنیق والتغریق والتحریق وقطع المیرة (التموین) والماء عنھم 

 إلا أن یكون فیھم نسوة أو ذراري، فلا نرمیھم بالنار، ولا نسبي ذراریھم وأموالھم؛ لأنھم مسلمون.
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 حد شارب الخمر السادس: لفصلا

العنب  : من خمر الشيء ستره وغطاه، ومنھ سمي المسكر من عصیرالخمر لغة تعریف الخمر والسكر: -1

، من أي مادة كان، والسكران ھو من غالب كلامھ الھذیانكل شراب مسكر خمرا لأنھا تخامر العقل. وشرعا 

 .بھ من ثوب غیره، ولا نعلھ من نعلھولا یعرف ثو

 الخمر أم الخبائث ومن شربھا في الدنیا لم یشربھا في الآخرة وما أسكر كثیره، فقلیلھ حرام، وھو :حكمھا -2

رواه بھذا » كل مسكر خمر، وكل خمر حرام: «للحدیثفي تحریمھ، ووجوب الحد على شاربھ،  كالخمر

  .للفظ مسلم والدارقطني عن ابن عمرا

 شروط حد الشرب: -3

 فلا یحد المجنون.أن یكون الشارب عاقلا  •

 أن یكون بالغا فلا یحد الصغیر. •

 أن یكون مسلما فلا حد على الكافر في شرب الخمر، ولا یمنع منھ. •

 أن یكون مختارا غیر مكره. •

 ألا یضطر إلى شربھ لغصة. •

 أن یعلم أنھ خمر: فإن شربھ وھو یظنھ شرابا آخر، فلا حد علیھ. •

ھم: لا وقال غیر، ھل یقبل قولھ أو علم ذلك، فاختلف المالكیةأن یعلم أن الخمر محرمة، فإن ادعى أنھ لا ی •

 لا تقبل دعوى الجھل ممن نشأ بین المسلمین.

 . ؟أن یكون مذھبھ تحریم ما شرب: فإن شرب النبیذ من یرى أنھ حلال، فاختلف ھل علیھ حد أو لا •

إذا شرب سكر، وإذا «عنھ: قال جمھور الفقھاء: حد الشرب ثمانون جلدة، لقول علي رضي االله  مقدار الحد: -4

ولم ینكر ، رواه الدار قطني ومالك بمعناه والشافعي» سكر ھذى، وإذا ھذى افترى، وحد المفتري ثمانون

وقال الشافعیة: حد الخمر وسائر المسكرات أربعون جلدة؛ لأن النبي  ، فكان إجماعا.من الصحابة علیھ أحد

بخاري ى الالسكران ضربا غیر محدود، كما رو ما كان یضربصلّى االله علیھ وسلم لم یعین في ذلك حدا، وإن

الخمر  يكان النبي صلّى االله علیھ وسلم یضرب ف«ومسلم والترمذي وأبو داود عن أنس رضي االله عنھ قال: 

 . »بالجرید والنعال أربعین

 یثبت حد الخمر بواحد من ثلاثة أمور: بم یثبت حد الخمر: -5

 الاعتراف. •

 شھادة عدلین •

  .ھ لھا أو شمھا في فیھل كتقیئالحاقرینة  •
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 حد الردة وأحكام المرتدینالسابع:  الفصل

الردة لغة: الرجوع عن الشيء إلى غیره، وھي شرعا: الرجوع عن دین الإسلام إلى الكفر،  تعریف الردة: -1

ظھ الكفر وأغلسواء بالنیة أو بالفعل المكفر أو بالقول، وسواء كان استھزاء أم عنادا أم اعتقادا وھي أفحش 

 حكما، ومحبطة للعمل.

 : للمرتد أحكام منھا:أحكام المرتد -2

رواه » من بدل دینھ فاقتلوه: «مرتد، لقولھ صلّى االله علیھ وسلمء على وجوب قتل الاتفق العلما قتل المرتد: -أ

تارك وال لا یحل دم امرئ مسلم إلا بإحدى ثلاث: الثیب الزاني، والنفس بالنفس،«الجماعة إلا مسلما وقولھ: 

لعلم على وجوب رواه البخاري ومسلم عن ابن مسعود رضي االله عنھ وأجمع أھل ا». لدینھ المفارق للجماعة

وقال جمھور العلماء: تجب استتابة عند جمھور العلماء غیر الحنفیة.  قتل المرتد، وكذا تقتل المرأة المرتدة

 المرتد والمرتدة قبل قتلھما ثلاث مرات.

الصحیح في مذاھب الحنفیة والمالكیة والشافعیة وظاھر كلام أحمد: أن تصبح أموال المرتد  حكم مال المرتد: -ب

الردة موقوفة، فإن أسلم تبینا بقاء ملكھ، وإن مات أو قتل على ردتھ زالت ملكیتھ عنھا بمجرد ردتھ، بمجرد 

 وعند أبي حنیفة: ینتقل ما كان اكتسبھ في حال إسلامھ إلى ورثتھ المسلمین؛ خلافا للجمھور.

 تتلخص أسباب الردة في ثلاث أسباب أساسیة: أسباب الردة: -3

عم وز ،وزعم الصعود إلى السماء ،وإنكار البعث ،، كالقول بقدم العالمة الإسلامیةأـ القول بما یناقض العقید

وسب من ثبتت نبوتھ، أما من اختلف في نبوتھ فیعزر  ،معانقة الحور العین في الدنیا یقظة، وسب االله والملائكة

تابة، المالكیة عدم الاستشھور عند والم من سبھ ولا یرتد كذي القرنین والخضر واختلف ھل یستتاب الساب أو لا،

 بل یقتل على كل حال.

 كالصلاة والصیام والحج وحرمة الزنا والربا ونحو ذلك. ب ـ إنكار حكم مجمع علیھ معلوم من الدین بالضرورة 

 ـالفعل الدال على استخفاف بشعائر الإسلام ة كإلقاء مصحف بقذر وتلطیخ الكعبة بھ وكالاستخفاف بالسنن الثابت ج 

 صلى االله علیھ وسلم. عن النبي

 بة إلا إنمنھ التوقبل ت، ولا الكفر. فإن عثر علیھ قتلیظھر الإسلام ویسر  منالزندیق: ھو  :تعریف الزندیق -4

 قبل ظھور زندقتھ. كانت

ھو الذي یخیل للناس أنھ یعمل أعمالا تغیر حقائق الأشیاء فتبدو على غیر ما ھي علیھ.  تعریف الساحر: -5

 زر.فعي: إن قتل قتل وإلا عوقال الشا ولا یستتاب كالزندیق، عثر علیھ في مذھب مالك ومن وافقھ إنویقتل 

 شروط صحة الردة: -6

فلا تصح ردة المجنون والصبي الذي لا یعقل؛ لأن العقل من شرائط الأھلیة في الاعتقادات وغیرھا  العقل: -أ

 وعند مالك وأبي حنیفة وأحمد تصح ردة الصبي الممیز، ولا یقام علیھ الحد حتى یبلغ ویستتاب.

 . ولكن لا یقتل وھو سكران حتى یستتاب بعد صحو سائر تصرفاتھ،صح ردتھ، كما تصح فت ،بمحرمالسكران      

كان قلبھ مطمئنا بالإیمان لقولھ تعالى: {إلا من أكره وقلبھ  نالاختیار أو الطواعیة: فلا تصح ردة المكره اتفاقا إ

 مطمئن بالإیمان}.
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 ھ كما لھم آلھةردة لم یحد لقولھ تعالى: {قالوا یا موسى اجعل لنا أل فعلكان جاھلا بكون ما ن فإ عدم الجھل: -ب

 قال إنكم قوم تجھلون}.

تنبیھ: ذكر العلماء أن من أتى بقول یحتمل الردة من تسعة وتسعین وجھا، ویحتمل الإیمان من وجھ، لم یحمل 

 على الردة.

 التركةالباب الرابع: 

 الفصل الأول : الأحكام النظریة

المیراث: ھو قواعد فقھیة وحسابیة الإرث لغة: بقاء شخص بعد موت آخر، وعلم  تعریف علم المیراث: -1

 .یعرف بھا نصیب كل وارث من التركة، ویسمى علم الفرائض، جمع فریضة

 تخرج من تركة المیت قبل قسمتھا الحقوق التالیة: الحقوق المتعلقة بالتركة: -2

 الحقوق العینیة: وھي التي تتعلق بعین الأموال كالمرھون، والأضحیة المعینة.. •

 وتكفینھ ما یجب من ذلك وما یندب بالمعروف.تجھیز المیت  •

قضاء دیونھ، وإن اجتمع حق االله تعالى وحق العباد في التركة، وضاقت عن الوفاء بھما، یقدم حق العباد  •

 قولھ صلى االله ماودلیلھ والشافعي على حق االله كالكفارات والنذور، وھذا في مذھب مالك خلافا لأحمد

 أن یقضى)).فدین االله أحق : ((علیھ وسلم

 من ثلث الباقي لقولھ تعالى: {من بعد وصیة یوصى بھا أو دین}؛ تنفیذ وصایاه، •

 ثم حق الورثة في قسمة الباقي.

 موروث.الوارث، والمورث، والللمیراث أركان ثلاثة: ھي  أركان المیراث: -3

 المورث: ھو المیت الذي ترك مالا أو حقا. •

 أسبابھ الآتیة.والوارث: ھو الذي یستحق الإرث بسبب من  •

 . التركة، ویسمى أیضا میراثا وإرثاالموروث: ھو  •

 أسباب المیراث: -4

 ھي كل صلة سببھا الولادة، وتشمل فروع المیت وأصولھ وفروع أصولھ.القرابة  -أ 

: وتعني العقد الصحیح، سواء صحبھ دخول بالزوجة أم لا. وترث المطلقة طلاقا رجعیا مادامت في الزوجیة -ب 

، ومذھب المالكیة التوارث إلا إن كان مریضا فطلقھا فرارا فترث منھالعدة؛ أما المطلقة طلاقا بائنا فلا ترث 

كاح بغیر المجمع على فساده، كالنرث في ولا توا لشبھة الخلاف.النكاح الفاسد المختلف فیھ، كالنكاح بغیر ولي، ب

 شھود.

من أعتقھ، وتجعل للسید أو عصبتھ حق الإرث ممن حكمیة أنشأھا الشارع بین السید وھو قرابة  الولاء: -ت

 إذا مات ولا وارث لھ من قرابتھ. أعتقھ،

من لا یورث بیت المال من العلماء أما عند الشافعیة والمالكیة، وذلك ، للمیت ورثةبیت المال إن لم یكن   -ث

لمتأخرون من المالكیة اقد رجع إلیھ ذوي الفروض إلا الزوج والزوجة؛ و علىیرد ما بقي من التركة ف

 والشافعیة.
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 لا بد للإرث من تحقق الشروط التالیة: شروط الإرث: -5

 موتھ ببینة، أو حكما بحكم القاضي.موت المورث: إما حقیقة، بأن ثبت ثبوت  •

 موت المورث حقیقة أو تقدیرا كالجنین یقدر وجوده بولادتھ حیا. بعدحیاة الوارث: حقق ت •

 انتفاء المانع من الإرث كاختلاف الدین. •

 المانع ھو ما یمنع من المیراث مع قیام السبب وذكر المالكیة عشرة موانع للمیراث ھي: موانع الإرث: -6

مسلم كافرا عند الجمھور، والمرتد في المیراث اختلاف الدین: فلا یرث كافر مسلما إجماعا، ولا یرث  •

كالكافر الأصلي، خلافا لأبي حنیفة فإن المسلم یرث عنده من المرتد. وأما الزندیق فیرثھ ورثتھ من 

 المسلمین إذا كان یظھر الإسلام.

 ، لا یرث ولا یورث، ومیراثھ لمالكھ.رق: فالعبد، وكل من فیھ شائبة رقال •

ورثھ عمدا، لم یرث من مالھ ولا دیتھ، ولم یحجب وارثا. فإن قتلھ خطأ ورث من القتل العمد: فمن قتل م •

 المال دون الدیة، وحجب غیره.

 ث ـ اللعان: فلا یرث المنفي بھ النافي، ولا یرثھ ھو. •

 ر بھ الوالد حد، ولم یلحق بھ.الزنا: فلا یرث ولد الزنا والده، ولا یرثھ ھو؛ لأنھ غیر لاحق بھ، وإن أق •

 موت المورث: كالأسیر والمفقود. الشك في •

 الحمل: فیوقف بھ المال إلى الوضع. •

وفي معنى الاستھلال كل ما دل على حیاة ، وإلا فلا، اة المولود: فإن استھل صارخا ورثالشك في حی •

 .حقیقیة

 .ھدم أو غرق أو حادث سیر، فلا یرث أحدھما الآخرقدم موت المورث أو الوارث: كمیتي الشك في ت •

الذكورة والأنوثة: وھو الخنثى، ویختبر بالتبول واللحیة والحیض، فإن لحق بالرجال ورث  الشك في •

، وإن لحق بالنساء ورث میراثھن. وإن أشكل أمره، أعطي نصف نصیب أنثى، ونصف نصیب ھممیراث

 ذكر.

 التعصیب. طرق الإرث المجمع علیھا اثنتان: الفرض أو طرق التوریث: -7

استحقاق سھم معین مقدر بكتاب االله تعالى، أو سنة رسول االله صلّى االله علیھ وسلم، أو ھو  الإرث بالفرض:  -أ

 فأصحاب الفروض ھم الذین لھم سھام مقدرة وبھم یبدأ في تقسیم التركة، وھم اثنا عشر: بالإجماع.

 من الرجال: الأب والجد والأخ لأم والزوج.أربعة  •

ت الشقیقة، والأخت لأب، والأخت لأم، والأم، والجدة البنت، وبنت الابن، والأخ :من النساء ثمان •

 والزوجة.

 والفروض المقدر ة في كتاب االله تعالى ستة: ھي النصف والربع والثمن، والثلثان والثلث والسدس. 

 أصحاب النصف خمسة بالإجماع وھم: أصحاب النصف:

 الابن.الزوج: عند عدم الفرع الوارث، أي الابن والبنت، وابن الابن وبنت  -

 البنت: إذا انفردت عمن یساویھا ذكرا أو أنثى. -

 بنت الابن: عند انعدام بنت الصلب وانفرادھا عن مساو لھا ذكرا أو أنثى. -
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 سلمت من الحجب وانفردت عن مساو لھا ذكرا أو أنثى ولم ینقلھا البنات للتعصیب. نالأخت الشقیقة: إ -

البنات للتعصیب ھا ذكرا أو أنثى ولم ینقلھا سلمت من الحجب وانفردت عن مساو ل نالأخت لأب: إ -

 وانعدمت الشقیقة.

 فرض الربع لاثنین ھما: أصحاب الربع: 

 الزوج: مع وجود الفرع الوارث. •

 الزوجة أو الزوجات: مع عدم الفرع الوارث. •

 ات عند وجود الفرع الوارث.الثمن: فرض لواحد وھو الزوجة أو الزوج أصحاب الثمن: •

 الثلثان فرض أربع وھن ذوات النصف إذا تعددن: أصحاب الثلثین: •

 بنتا الابن فأكثر عند عدم المعصب لھن وعدم البنتین. -البنتان فأكثر عند عدم المعصب لھن،  •

 الأختان الشقیقتان فأكثر عند عدم البنتین وبنتي الابن وعدم المعصب لھن وعدم الحاجب. •

 والأخت أو الأختین الشقیقتین وعدم المعصب لھن وعدمالأختان لأب فأكثر عند عدم البنتین وبنتي الابن  •

 .الحاجب

 الثلث فرض اثنین: أصحاب الثلث:

 خوة من أي جھة ومن أي جنس كانوا.الأم عند عدم الفرع الوارث وعدم تعدد الإ •

 .الاثنین فأكثر من الإخوة أو الأخوات لأم عند عدم الفرع الوارث مطلقا والأصل الذكر •

 السدس لسبعة وھم:فرض  أصحاب السدس:

 الجد مع الولد وانعدام الأب.-الأب مع وجود الفرع الوارث (الولد) ب  •

الجدة لأم أو لأب فأكثر عند عدم الأم.  -الأم مع وجود الفرع الوارث أو العدد من الإخوة والأخوات، ث-ت •

 ي السدس إذا اجتمعن.وتشترك الجدات ف

 صب، تكملة للثلثین.احدة وعدم المعبنت الابن فأكثر مع البنت الو •

 تكملة للثلثین.، الأخت لأب فأكثر مع الأخت الشقیقة وعدم المعصب وعدم الأصل الذكر والفرع •

 .الأخت لأم أو الأخ لأم عند عدم الفرع الوارث والأصل الذكر •

نوه ، وعصبة الرجلِ بالعصب، بمعنى: الشد والتقویةمن عصیب لغة: مصدر عصب الت :الإرث بالتعصیب  -ب

وقرابتھ من الذكور من جھة أبیھ، سموا بذلك لشد بعضھم أَزر بعض. واصطلاحا ھو استحقاق ما أبقتھ 

حقوا أل«والأصل فیھ قولھ علیھ الصلاة والسلام:  أصحاب الفرائض. فقدجمیع التركة عند أو الفرائض، 

 وتنقسم العصبة إلى قسمین: عصبة ».رجل ذكرالفرائض بأھلھا، فما أبقتھ الفرائض، فلأولى ـ أي أقرب ـ 

 نسبیة، وعصبة سببیة.

العصبة السببیة: ھي عصبة المعتق لمن أعتقھ، على ترتیب العصبة بالنفس أي أن المعتق یرث من  •

  .أعتقھ ھو وعصبتھ إن لم یكن لھ وارث

تنقسم والأب والأخ والعم، وھم أقارب المیت الذین لا تتوسط بینھم وبینھ أنثى، كالابن  :العصبة النسبیة •

 العصبة النسبیة إلى ثلاثة أنواع:
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 جھاتھ أربع مرتبة حسب القرب كما یلي:تدخل في نسبتھ إلى المیت أنثى و كل ذكر لا موھ لعصبة بالنفس:ا -

 جھة البنوة: وھي جزء المیت، من الابن وابن الابن مھما نزل. 

 تفصل بینھ وبینھ أنثى.جھة الأبوة: وھي أصل المیت، من كل ذكر لا ـ 

 جھة الأخوة: وھي جزء أبي المیت، من الأخ الشقیق أو لأب، وابن الأخ الشقیق أو لأب وإن سفل.ـ 

 .جھة العمومة: وھي جزء جد المیت وإن علا، من العم الشقیق أو لأب، ثم ابن العم الشقیق أو لأب ثم عم الأب - 

 نورثت بالتعصیب وھفإن وجد معھا فرض ما لم یوجد معھا ذكر من درجتھا،  صاحبةكل  العصبة بالغیر: -

 أربع:

 البنت الواحدة فأكثر مع الابن من درجتھا.  -

 ا، سواء أكان أخاھا أو ابن عمھا.بنت الابن الواحدة فأكثر مع ابن الابن من درجتھ -

 الأخت الشقیقة بشقیقھا. -

 قیقاً لھا أم لا. الأخت لأب مع الأخ لأب، سواء أكان ش -

 كل أنثى تصیر عاصبة باجتماعھا مع أنثى أخرى، ولھا حالتان فقط: العصبة مع الغیر: -

 ، أو بنت ابن أو بنات ابن فترث ما بقي بعدھن تعصیبا.یقة واحدة فأكثر، مع بنت أو بناتالأخت الشق -

 بن، فترث ما بقي بعدھن تعصیبا. الأخت لأب واحدة فأكثر، كذلك مع بنت أو بنات، أو بنت ابن أو بنات ا-

 یجمع بین الفرض، والتعصیب الأب والجد، وكذلك الأخ لأم والزوج یكونان أبناء عم. تنبیھ:

وھو  واصطلاحا منع الوارث من جمیع التركة أو أوفر حظوظھ منھا. ،الحجب لغة الحجز والمنع الحجب: -8

 نوعان:

 ولا یصیب ،لوجود من ھو أحق بھ منھ ،ھو أن یحجب الشخص عن المیراث أصلا :حجب الحرمان -أ

 ویخضع ویسمى حجب إسقاط ومنع خمسة ھم: الابن والبنت والأب والأم والزوج أو الزوجة.

 للقواعد التالیة:

فلا یرث الجد ولا الإخوة  ،كل من یدلى إلى المیت بشخص لا یرث مع وجوده ولا وجود من في منزلتھ •

 الصلب إلا الإخوة لأم، فإنھم یدلون بھا ویرثون معھا.مع الأب، ولا أبناء الأبناء مع أبناء 

الأقرب یحجب الأبعد فالأخ یحجب العم والعم یحجب عم الأب وابن العم القریب بحجب البعید وفي  •

 اتحاد الرتبة یقدم الشقیق.

 حجب الشخص حجب لمن یحجبھ ذلك الشخص فحجب الإخوة حجب لأبناء الإخوة من باب أولى. •

مع وجود الأم، وعلى مذھب مالك تحجب الجدة القریبة من جھة الأم  من قبل الأبلا ترث جدة ولو  •

 البعیدة من جھة الأب لا العكس.

 لا یرث الإخوة لأم مع وجود أصل أو فرع. •

 ھو نقص الوارث من أوفر حظوظھ، وھو على أربعة أنواع: :حجب النقصان -ب
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یصیب البنات وبنات الابن والأخوات نقل من الإرث بالفرض إلى الإرث بالتعصیب، وھو كما تقدم  •

 الشقائق أو لأب مع ذكور في رتبھن، ویصیب الأخوات الشقائق أو لأب مع البنات أو بنات الابن.

 نقل من الإرث تعصیبا إلى الإرث بالفرض وھو خاص بالأب والجد إذا خیف استغراق الفروض للتركة. •

 نقل من فرض إلى فرض أقل منھ وھو في خمسة أصناف: •

 زوج من النصف إلى الربع بسبب الفرع الوارث.ال •

 الزوجة من الربع إلى الثمن بالفرع الوارث. •

 بنت الابن الواحدة من النصف إلى السدس بالبنت وبنات الابن من الثلثین إلى السدس بھا أیضا. •

 ا.ضبنت الابن الواحدة من النصف إلى السدس بالشقیقة والأخوات لأب من الثلثین إلى السدس بھا أی •

 الأم من الثلث إلى السدس بالفرع الوارث أو تعدد الإخوة. •

 مزاحمة في فرض أو تعصیب كتعدد البنات في الثلثین، وكتعدد الأبناء أو الإخوة الوارثین تعصیبا. •

 أحوال الجد :  -9

ھ الجد . ویقابلمراد بالجد الجد الصحیح وھو الذي لا تدخل بینھ وبین المیت أنثىالد؟ من المراد بالج -أ

 والجد الصحیح كالأب إلا في ثلاث مسائل ھي:، الذي یدلي إلى المیت بأنثى الرحمي

 أن الأب یحجب الجدة أم الأب ولا یحجبھا الجد. •

مسألتا الغراوین وھما أن یترك المیت أبویھ وأحد الزوجین فللأم ثلث الباقي بعد نصیب أحد الزوجین.  •

 لافا لأبي یوسف ثلث جمیع التركة.أما لو كان مكان الأب جد، فللأم عند الجمھور خ

وذھب أبو ، ولا یحجبھم الجد عند الجمھور، إجماعا الإخوة والأخوات الأشقاء أو لأب یحجب الأب •

إلى أن الجد یحجب الإخوة حنیفة وجماعة من الصحابة منھم أبو بكر الصدیق، وابن عباس وابن عمر 

 مطلقا.

 لاث حالات:للجد مع الإخوة ث میراث الجد مع الإخوة:ب.   •

 كبنتین وأم وجد :فیكون لھ السدس ،الإخوة ذوو فروض یخشى أن تستغرق التركةھ ومع أن یكون مع •

 فللجد السدس ولا شيء للإخوة لعدم فاضل عن أصحاب الفروض. ؛وإخوة

فلھ الأفضل من ثلث  فروضھم التركة؛الإخوة ذوو فروض لا یخشى أن تستغرق ھ زمع أن یكون مع •

  أو مقاسمة الإخوة كذكر منھم. ،الباقي بعد ذوي الفروض

أما  16من  3لأنھ سیحصل منھا على  ،تكون المقاسمة أفضل فریضة من زوجة وبنت وأخ وجد،ففي  •

وفي فریضة من أم وبنت وجد وثلاثة إخوة یكون ثلث الباقي أفضل  .8من  1لو أخذ ثلث الباقي لحصل 

 .12من  1أما لو قاسم الإخوة فسیحصل على  18من  2لى لأنھ سیحصل ع

مة سفلھ الأفضل من مقاسمتھم كواحد منھم أو ثلث المال جمیعا، فتكون المقا ؛لا یكون معھ غیر الإخوةأ •

 ، ویكون الثلث أفضل لھ في حالة أخوین وأخت فما زاد على ذلك.أفضل لھ في فریضة من أخ وأخت

وتسمى المعادة؛ ففي جد وأخ  ،ثم یأخذوا نصیبھم لأنھم یحجبونھم ،إخوتھم لأبوللأشقاء أن یعدوا على الجد 

ن المقاسمة إلى ثلث المال، وبعد أن یأخذ الجد خ لأب في العدّ على الجد، لینزل بھ مشقیق وأخ لأب، یحسب الأ

 الثلث، یعود الشقیق على الأخ لأب، فیأخذ ما بیده، لحجبھ إیاه.
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 لا یقاس علیھا، وھي:و تقسم على خلاف قوانین التركة فتحفظھي فرائض  الفرائض الشاذة: -10

مسألتان یكون فیھما أحد الزوجین مع الأم والأب، فالمسألة الأولى: ھي زوج  الغراوان أو العمریتان: •

وأب وأم، والمسألة الثانیة: ھي زوجة وأب وأم، والحكم فیھما أن یأخذ أحد الزوجین فرضھ، ویقسم 

 سمیانتالربع في الأولى، والسدس في الثانیة، و الأم لاثا: ثلثان للأب، وثلث للأم، ویكون فرضالباقي أث

 .بالعمرتین

فمذھب زید والشافعي:  ؛ھي أن تترك المتوفاة زوجا وأما وجدا وإخوة لأب وإخوة لأم لفریضة المالكیة:ا •

وخالف المالكیة مذھب زید في ھذه  أن الجد یأخذ السدس، والباقي للإخوة لأب، ولا شيء للإخوة لأم.

المسألة، فقالوا: یأخذ الزوج النصف، والأم السدس، ویأخذ الجد وحده كل الباقي، ولا یأخذ الإخوة سواء 

 لأب أو لأم شیئاً؛ لأن الجد یحجب الإخوة لأم ولولا وجوده ورثوا الثلث، فلما حجبھم كان أحق بالباقي.

أن یكون في المسألة السابقة مكان الأخ لأب أخ شقیق، فمذھب زید ھي  أخت المالكیة أو شبھ المالكیة: •

 وخالف والشافعي: أن الجد یأخذ السدس من رأس المال، فرضا، والباقي للعصبة وھم الإخوة الأشقاء.

 كالتي قبلھا للجد الباقي كلھ بعد ذوي الفروض.ھا مستثناة، ووالمالكیة في ھذه المسألة مذھب زید وجعل

قال الجمھور غیر أبي حنیفة عملا  ھي زوج، وأم، وجد، وأخت شقیقة أو لأب: :الغراء الأكدریة أو •

بمذھب زید بن ثابت: لا یفرض للأخت النصف مع جد، بل ترث معھ البقیة إلا في الفریضة الأكدریة، 

فیكون للزوج النصف، وللأم الثلث، وللجد السدس، وللأخت النصف، فلا تسقط، وتعول المسألة إلى 

) ، ثم یضم الواحد الذي 8) ، وللجد (4) ، وللأخت (6) ، وللأم (9)، للزوج (27، وتصح من ( )9(

أعطي للجد إلى الثلاثة المعطاة للأخت، ویقتسمان جملة الأربعة بینھما للذكر مثل حظ الأنثیین ، أي 

ن ثلاثة أوجھ: على مبدأ المقاسمة بین الجد والأخت. وسمیت بالأكدریة؛ لأنھا كدرت على زید مذھبھ م

 أعال بالجد، وفرض للأخت، وجمع سھام الفرض وقسمھا على التعصیب.

ھي زوج وأم (أو جدة) وإخوة أشقاء وإخوة لأم: الأصل فیھا أن لا  المشركة أو الحجریة أو الحماریة: •

میراث للأشقاء؛ لأنھم عصبة یأخذون ما أبقت الفروض، وھنا استغرقت الفروض التركة، إذ للزوج 

لكن المالكیة والشافعیة أخذاً برأي عمر  النصف، وللأم السدس، وللإخوة لأم الثلث، ویفرغ المال.

وعثمان وزید ذھبوا إلى التشریك بین الأشقاء والإخوة على السواء لقول الأشقاء لعمر: ھب أن أبانا 

و مشرّكة لاشتراك كان حمارا أو حجرا، ألا نرث بأمنا، فسمیت حماریة أو حجریة، كما سمیت مشتركة أ

الأشقاء مع الإخوة لأم، فیكون الشقیق وھو عاصب قد ورث مع استغراق الفروض ویستوي ذكره 

 وأنثاھم، وھو خلاف الأصل.

 لشھرتھا من أبرزھا: ینبھ علیھاھناك فرائض لا شذوذ فیھا ولكنھا مشھورة  :فرائض مشھورة -11

شافعي وأحمد: للأم الثلث، وما بقي یقتسمھ الجد ھي أم وجد وأخت، قال زید بن ثابت ومالك وال الخرقاء: •

قال و وقال علي: للأم الثلث، وللأخت النصف، وللجد ما بقي وھو السدس. والأخت، للذكر مثل حظ الأنثیین.

 .سمیت بذلك لتخرق أقوال الصحابة فیھا ابن عباس: لا شيء للأخت، وھو مذھب أبي حنیفة.

ھي أن یترك المتوفى ثلاث زوجات وجدتین وأربع أخوات لأم، وثمان  :أم الأرامل أو الدیناریة الصغرى •

أخوات شقیقات، للزوجات الربع، وللجدتین السدس، وللأخوات لأم الثلث، وللأخوات الشقیقات الثلثان، 
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)، سمیت أم الأرامل لأن الورثة كلھن إناث، وسمیت الدیناریة الصغرى 17) وتعول إلى (12المسألة من (

 فت بالصغرى تمییزا لھا عن الكبرى.ة منھن حصلت على دینار ووصلأن كل واحد

ھي أن تترك المتوفاة زوجا وأختین شقیقتین وأختین لأب وأختین لأم، یكون للزوج النصف،  المروانیة: •

ك ). سمیت بذل9وتعول إلى  6وللشقیقتین الثلثان، وتحجب الأختان لأب، وللأختین لأم الثلث، المسألة من (

 .ي زمن مروان بن الحكملوقوعھا ف

ي أن یترك المتوفى زوجة وجدة وبنتین واثني عشر أخا لأب وأختا لأب، للزوجة الثمن، ھ :الكبرى الدیناریة •

 24) بضرب (600)، وتصح من (24وللجدة السدس، وللبنتین الثلثان، وبقیة الورثة عصبة. المسألة من (

وسمیت بالدیناریة؛ لأن المورث خلف ست مئة  ،)ھي عدد رؤوس الإخوة لأب 25في  ھي أصل المسألة

 دینار، وسبعة عشر وارثا ذكورا وإناثا، أصاب أحدھم وھو الأخت لأب دینار واحد.

، وللأب 6/1س ، وللأم الـسد3/2، وللبنتین الـثمن 8/1نتان وأم وأب: للزوجة الـثمن ھي زوجة وب المنبریة: •

. وتسمى المنبریة؛ لأن علیاً رضي االله عنھ أفتى فیھا 27، وتعول إلى 24، تكون المسألة من 6/1الـسدس 

 وھو على المنبر.

سمیت بأم الفروخ؛ لأنھا أكثر المسائل عولا، فشبھت الزوائد الأربعة بالفروخ،  أم الفروخ أوالشریحیة: •

وسمیت بالشریحیة؛ لحدوثھا في زمن القاضي شریح وھي: زوج وأم أو جدة وأخوات شقائق وأخوات أو 

لأم المسألة من ستة للزوج النصف ثلاثة، وللأم أو الجدة: السدس واحد، وللإخوة لأم: الثلث اثنان، إخوة 

 وللأخوات الشقیقات أو لأب الثلثان أربعة، فتعول المسألة إلى عشرة.

 الفصل الثاني: عملیات تقسیم التركة ( التأصیل والتصحیح ):

  تمھید:

ثم  ،القواعد التي یتوصل بھا إلى تمییز نصیب كل صنف من الورثةمجموعة "نقصد بعملیات قسمة التركة 

وتسمى عملیة تمییز أنصبة كل صنف من الورثة بالتأصیل، أما عملیة  ."تمییز نصیب كل وارث من كل صنف

 تمییز نصیب كل وارث من كل صنف فتسمى تصحیحا.

ما یلزم و ؛بین الأعداد قات الحسابیةأي العلا قبل الدخول في عملیة التأصیل والتصحیح یجب أن ندرك النسب

 والعلاقة بین الأعداد إما أن تكون متماثلة أو متداخلة أو متوافقة أو متباینة. عملھ في كل حالة.

، فإذا وجدنا أعدادا متماثلة اكتفینا بواحد من ) 6-6) (3-3مثل (لعددین المتساویین یكون بین ا :التماثل •

 یح.المتماثلین في التأصیل أو التصح

فإذا وجدنا عددین   )4-2) (3-6( ؛یكون بین عددین أحدھا یقبل القسمة على الآخر بدون باق :التداخل •

 .تداخلة اكتفینا بأكبر المتداخلینأو أعدادا م

 )08-12(مثل  ،یكون بین عددین یقبلان القسمة على عدد أو أعداد أكبر من واحد في آن :التوافق •

توافقة ، فإذا وجدنا عددین أو أعدادا م10و 5و 2یقبلان القسمة على  ومثل 4و2یقبلان القسمة على 

-20( أكبر عدد یقبلان القسمة علیھ) ثم ضربنا في كامل الأخر ففي مثال قسمنا أحدھما على الوفق (

 ھي أصغر عدد یقبل القسمة علیھما. 60النتیجة  20نضربھا في 3 الحاصل  10على  30نقسم ) 30
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وجدنا فإذا  )9-8( )6-5( )4-3(مثل  ،یكون بین عددین لا یقبلان القسمة في آن إلا على واحد :التباین •

 .عددین متباینین ضربنا كامل أحدھما في كامل الآخر

 أولا: التأصیل:

 ویسمى أصلا ،إیجاد أصغر عدد یصلح لأن تخرج منھ كل الفروض المستحقة في التركة ھو تعریفھ: -1

 ومقاما ومخرجا مشتركا أو موحدا.

 لا تخلو الفریضة من أن یكون فیھا فروض أم لا: :أصول المسائل -2

في فالذكر رأسین والأنثى رأسا واحدا.  فإن خلت من الفروض فأصلھا من عدد رؤوس العصبة باعتبار -أ

 ابن سھمان وھكذا.لكل بنت سھم ولكل  11فریضة من ثلاث بنات وأربعة أبناء أصل المسألة من 

 وإن كان في المسألة فرض أو أكثر لم یخرج أصلھا عن واحد من الأصول السبعة التالیة:  -ب

 : أصل لكل فریضة لیس فیھا إلا النصف كالبنت، أو الأخت الشقیقة والزوج.الاثنان •

الصلب أو  ثان كبنتي: أصل لكل فریضة لیس فیھا إلا الثلث كأم وكإخوة لأم، أولیس فیھا إلا الثلالثلاثة •

مع  ،اجتمع فیھا الثلث والثلثان كأختین شقیقتین أو لأببنات الأبناء، وكالأختین الشقیقتین أو لأب، أو 

 إخوة أو أخوات لأم. ولا یجتمعان في غیر ھذه الفریضة.

نت كزوج وب ،أو اجتمع فیھا الربع والنصف ،: أصل لكل فریضة لیس فیھا إلا الربع كزوجةالأربعة •

 .وكزوجة وأخت شقیقة أو لأب ،صلبلل

أو اجتمع فیھا الثمن والنصف كزوجة  لثمن كزوجة وأبناء،: أصل لكل فریضة لیس فیھا إلا االثمن •

 وبنت.

أو اجتمع فیھا السدس والنصف كأم وبنت  ،وكجدةریضة لیس فیھا إلا السدس كأخ لأم، الستة أصل لكل ف •

أو النصف والثلث كأخت شقیقة أو  ،ت لأب وإخوة لأمأو بنت ابن، أو معھما الثلث كأخت شقیقة وأخ

 .لأب وإخوة لأم أو النصف والثلثان كزوج وشقیقتین

أو الربع ومعھ  ،وكزوجة وأم ،: أصل لكل فریضة فیھا الربع والثلث كزوجة وإخوة لأمعشر الاثنا •

 أو الربع والسدس كزوجة وأخ أو أخت لأم. ،الثلثان كزوجة وأختین شقیقتین أو لأب

ثمن أوفیھا ال ،: أصل لكل فریضة فیھا الثمن والثلثان كزوجة وبنات أو بنات ابنالأربعة والعشرون •

 .والسدس كزوجة وأم وأبناء

 المسائل بعد تأصیلھا إما أن تكون قاصرة أو عادلة أو عائلة: أنواع المسائل: -3

شقیقة وأم  كفریضة من ،للعاصب فاضلھي التي لم تستكمل الفروض فیھا أصل المسألة فیبقى منھا  :القاصرة أ ـ

 للعم.صلھا من ستة للشقیقة النصف وھو ثلاثة وللأم الثلث وھو اثنان ویبقى واحد وعم، أ

المسألة من غیر زیادة ولا نقصان،  ھي التي یكون فیھا عدد سھام ذوي الفروض مساویا لأصل ب ـ العادلة:

 ،وللإخوة للأم الثلث وھو اثنان ،وج النصف وھو ثلاثةالمسألة من ستة للز ،كفریضة من زوج وأم وإخوة لأم

 فلو كان ثمة عاصب لم یجد شیئا. ،وللأم السدس وھو واحد

 وھي التي وقع فیھا عول. : ج ـ العائلة
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الجور وتجاوز الحد، یقال: عال الرجل: ظلم، وفي الاصطلاح: زیادة في السھام، ونقص  ةمعنى العول: العول لغ  

 في الأنصبة.

أول من حكم بالعول عمر بن الخطاب رضي االله عنھ، فقد وقعت في عھده مسألة ضاق  مشروعیة العول: -4

أصلھا عن فروضھا وھي زوج وأختان، أو زوج وأم وأخت، فشاور الصحابة فیھا، فأشار العباس أو 

  ابن عباس.إلا بة علیھ، ولم ینكره، وتابعھ الصحاوقال: أعیلوا الفرائض، فأقره عمرلعول، بازید بن ثابت 

 یعول من الأصول ثلاثة وھي: الستة والاثنا عشر، والأربعة والعشرون. :ولما یعول من الأص -5

 وتعول أربع عولات متوالیات: أ ـ الستة:

لة من ستة للزوج النصف وھو ثلاثة، وللشقیقتین الثلثان المسأ ،وأختان شقیقتان إلى سبعة: مثل زوج •

 ، فتعول إلى سبعة.وھو أربعة

)، وللشقیقتین 3للزوج النصف (إلى ثمانیة، كما في مسألة المباھلة: وھي زوج وشقیقتان، وأم أصلھا ستة  •

 ) فتعول إلى ثمانیة وھي أول مسألة عالت في الإسلام.1، وللأم السدس ()4الثلثان (

صف وج النة للزالمسألة من ست ،إلى تسعة كما في المسألة المروانیة: وھي زوج، وشقیقتان، وأختان لأم •

 ) فتعول إلى تسعة.2، ولأختین الأم الثلث ()4)، وللشقیقتین الثلثان (3(

إلى العشرة كما في المسألة الشریحیة، وتسمى أم الفروخ لكثرة ما فرخت في العول، وھي: زوج،  •

م ) ، وللأختین لأ4، وللشقیقتین الثلثان ()3المسألة من ستة للزوج النصف ( وشقیقتان، وأختان لأم، وأم

 ) فتعول إلى عشرة.1) ، وللأم السدس (2الثلث (

 تعول ثلاث عولات قافزة: الاثنا عشر: -ب 

، )3من اثنتي عشرة للزوجة الربع (وأخت لأم، المسألة  إلى ثلاث عشرة، كما في: زوجة وشقیقتین •

 فتعول إلى ثلاث عشرة. ،)2، وللأخت لأم السدس ()8لثان (وللشقیقتین الث

)، وللبنتین 3ة من اثنتي عشرة للزوج الربع (المسأل ،وأب وأمإلى خمس عشرة، كما في زوج وبنتین  •

 ، فتعول إلى خمس عشرة.)2)، وللأب السدس (2)، وللأم السدس (8الثلثان (

) 3اثنتي عشرة للزوجة الربع ( من، مثل: زوجة، وشقیقتین، وأختین لأم، وأم المسألة ةعشر إلى سبع •

 ) فتعول إلى سبع عشرة.2) وللأم السدس (4، وللأختین لأم الثلث ()8الثلثان ( وللشقیقتین

 في المنبریة التي تقدمت.تعول عولة واحدة إلى سبعة وعشرین،  الأربعة وعشرون: -ج

 ثانیا ـ تصحیح المسائل:

ر عدد أصغبعد تأصیل المسألة وإفراد نصیب كل صنف من الورثة لا بد من التصحیح، والمقصود بھ إیجاد    

یمكن أن یمیز لكل فرد من الورثة حقھ في شكل عدد طبیعي لا كسر فیھ، فإذا لم تقبل سھام بعض الورثة الحاصلة 

من أصل المسألة القسمة على عدد رؤوسھم إلا بكسر، یلجأ مقسم التركة إلى تصحیح المسألة: بأن یضرب أصل 

نفرد كل وارث بقدر من السھام یمثل رقما صحیحا، لا المسألة أو عولھا إذا عالت في أقل عدد یمكن معھ أن ی

 كسر فیھ.

 والانكسار یكون على فریق واحد وعلى فریقین وعلى ثلاثة وقد یكون على أربعة.
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 بین عدد سھامھا وعدد رؤوسھا تباین أو توافق.ھو أن تكون عندنا جماعة واحدة  :أ ـ الانكسار على فریق واحد

في أصل الفریضة أو ما عالت إلیھ ثم ضربنا ما بید كل وارث فیما ضرنا فیھ  تباینا ضربنا عدد الرؤوس نفإ

 أصل الفریضة.

و وللزوجة الربع وھ ،للأم السدس وھو اثنان ،المسألة من اثنتي عشرة، أم وزوجة وثلاث شقائق مثال توضیحي: 

مانیة وتنكسر سھام الشقائق الث ،ھي أصل المسألة فتعول إلى ثلاث عشرة، ،وللشقائق الثلثان وھو ثمانیةثلاثة، 

ل فنضرب ثلاثة في أصل المسألة بعد العو ،والعلاقة بین ثلاثة وثمانیة علاقة تباین الثلاث، على عدد رؤوسھن

وللزوجة  6للأم  ، فیصیر)3فتصیر من تسعة وثلاثین ثم نضرب ما بید كل وارث فیما ضربنا فیھ أصل المسألة (

 .8 لكل واحدة منھن 24وللشقائق  9

ثم ضربنا الحاصل في أصل المسألة أو ما  ،وإن توافق عدد الرؤوس والسھام قسمنا عدد الرؤوس على الوفق

 .وارث فیما ضربنا فیھ أصل الفریضةعالت إلیھ ثم ضربنا ما بید كل 

لعم لو ،وللبنات الثلثان وھو أربعة ،المسألة من ستة للأم السدس وھو واحد ،أم وست بنات وعم مثال توضیحي: 

نقسم ف ،والعددان متوافقان ووفقھما اثنان ة،وتنكسر سھام البنات الأربعة على رؤوسھن الست ،الباقي وھو واحد

رب ما ثم نض ،نضربھا في أصل الفریضة فتصیر من ثمانیة عشر ،والحاصل ثلاثة ،عدد الرؤوس على الوفق

 ،وللأم ثلاثة ،بنات اثنا عشر لكل واحدة اثنانفیكون للالتي ضربنا فیھا أصل المسألة، بید كل وارث في الثلاثة 

 ثلاثة.  موللع

بین عدد سھام كل واحدة منھما وعدد رؤوسھما تباین  ھو أن تكون عندنا جماعتان، :ریقینب ـ الانكسار على ف

عدد  وما توافق قسمت، فما تباین مع السھام أثبت عدده، أو توافق، فننظر بین سھام كل فریق ورؤوسھ كما تقدم

دھما لرؤوس أو وفقھا فإن تماثلا اكتفینا بأحثم ننظر بین العددین المثبتین من ا ،رؤوسھ على وفقھ ونأخذ الحاصل

ربنا وفق وإن توافقا ض ،وإن تداخلا اكتفینا بالأكبر وضربناه في أصل الفریضة ،في أصل الفریضة وضربناه

 نا، ثم ضربتباینا ضربنا أحدھما في الآخر وإن ،ثم ضربنا المجموع في أصل الفریضة ،أحدھما في كل الآخر

 فیھ أصل الفریضة. ، ثم ضربنا ما بید كل وارث فیما ضربناالمجموع في أصل الفریضة

 أمثلة توضیحیة:

ن الثلثان للشقیقتی ،أصل المسألة من اثنتى عشرة ،فریضة من أختین شقیقتین وزوجتین وأخوین لأب •

فتنكسر سھام الزوجتین  ،وللأخوین لأب الباقي وھو واحد ،وللزوجتین الربع وھو ثلاثة ،وھو ثمانیة

وأعداد رؤوس كل صنف متماثلة فنضرب أحدھما وھو اثنان في أصل  ،والأخوین على رؤوسھم

ل واحدة لكوللزوجتین ستة  لكل واحدة ثمانیة، الفریضة والحاصل أربعة وعشرین للشقائق ستة عشر

 .دلكل واحد واح وللأخوین لأب اثنانثلاثة، 

 ،أصل المسألة من ستة للأم السدس وھو واحد ،فریضة من أم وست أخوات شقائق وأربع أخوات لأم •

شقائق لوتنكسر سھام ا ،فتعول إلى سبعة ،وللأخوات لأم الثلث وھو اثنان ،وللشقائق الثلثان وھو أربعة

رؤوسھن  أعداد، فنجد نبدأ بفریق الشقائقف ،كما ینكسر سھما الأخوات للأمالأربعة على رؤوسھن الستة، 

ثم ننظر أعداد سھام ورؤوس  ،نقسم علیھا عدد الرؤوس والحاصل  ثلاثة ،وسھامھن  متوافقة في اثنین

افقھا وتو لأن القسوم ھو الأصغر، وھما متداخلان لكننا نعاملھا ھنا معاملة المتوافقین ،فریق الأخوات لأم
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قائق التي وجدنا من الشلعلاقة بین اثنین وثلاثة وا ،عدد الرؤوس والحاصل اثنان علیھ في اثنین نقسم

نضربھا في أصل المسألة بعد  ،والحاصل ستة ،علاقة تباین فنضرب كامل أحدھما في كامل الآخر

فتحصل  ،ثم نضرب نصیب كل صنف في ما ضربنا فیھ أصل المسألة ،والحاصل اثنان وأربعون ،العول

م على اثني عشر لكل والأخوات لأ ،ل واحدة أربعةوالشقائق على أربع وعشرین لك ،الأم على ستة

 .واحدة ثلاثة

وللبنات  ،للأم السدس وھو واحد ،أصل المسألة من ستة ،فریضة من أم وخمس بنات وثلاثة أشقاء •

وللأشقاء الباقي وھو واحد، فتنكسر سھام البنات الأربعة على رؤوسھن الخمسة  ،الثلثان وھو أربعة

رب فنضالرؤوس والسھام فیھما متباینة،  والعلاقة بین ،رؤوسھم الثلاثةوینكسر سھم الأشقاء على 

نضربھا في أصل المسألة فتصح من تسعین، ثم نضرب  ،والحاصل خمسة عشر ،الخمسة في الثلاثة

وللأشقاء  12لكل واحدة  60والبنات  15نصیب كل صنف في ما ضربنا فیھ أصل المسألة، تجد الأم 

 . 5لكل واحد منھم  15

 ھو أن یكون عندنا ثلاث جماعات تنكسر سھام كل جماعة منھم على رؤوسھا. ـ الانكسار على ثلاثة فرقج 

 ھو أن یكون عندنا أربع جماعات تنكسر سھام كل جماعة منھم على رؤوسھا. الانكسار على أربعة فرق د ـ

  والعمل في الانكسار على ثلاث فرق وعلى أربعة كالعمل في الانكسار في فریقین.
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 الدورة التكمیلیة: 2010بكالوریا 

 الفقھ: -أولا

 الحدود والجنایات -1

 (إن االله لیزع بالسلطان ما لا یزع بالقرآن)

 اشرح ھذا القول مستعرضا دور السلطة وأھمیة الحدود في حمایة المجتمع من الجرائم. -أ

 بین أنواع القتل وما یلزم في كل نوع منھ. -ب

 المرتد ودلیلھ.عرف الردة وبین حد  -ت

 بین ما تثبت بھ السرقة وشروط قطع ید السارق. -ث

 اذكر شروط إقامة حد السرقة على السارق. -ج

 :القضاء والشھادات -2

 وضح شروط قبول التزكیة. -أ

 ما المسطرة الإجرائیة التي یتبعھا القاضي بعد أن یمیز المدعي من المدعى علیھ. -ب

 :المواریث -3

 ورقة الإجابة:صنف التالین في الجدول بعد نقلھ في 

 الجد)) –الأخ لأب  –الجدة  –الأخت لأم  –بنت الابن  –الزوجة  –الأم  –(الأب 

1 2 3 4 5 6 7 8 
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 الأصول: -ثانیا

إلا على أصول یضاف إلیھا التحلیل والتحریم، ولا یجتھد قال ابن عبد البر رحمھ االله تعالى: (الاجتھاد لا یكون 

إلا عالم بھا، ومن أشكل علیھ شيء لزمھ الوقوف، ولم یجز لھ أن یحیل على االله قولا في دینھ لا نظیر لھ من 

 أصل ولا ھو في معنى الأصل).

 علق على النص أصولیا. -1

 سق دلیلین من الكتاب والسنة یقران مشروعیة الاجتھاد. -2

 التفصیل مراتب المجتھدین.بین ب -3

 الدورة العادیة 2013كالوریا ب

 الفقھ: -أولا 

 للشھادة شروط تحمل وشروط أداء بین شروط كل صنف على حدة. -1

 عرف التعدیل والتجریح وبین ما یترتب علیھما من أحكام. -2

 ما الشروط التي لا بد من توفرھا لتقطع ید السارق. -3

 إقامتھعرف التعزیر وبین مثبتاتھ وكیف  -4

 بین تفصیلا حالات میراث الأخت (شقیقة أو لأب، واحدة أو متعددة). -5

 قسم التركتین التالیتین: -6

 زوج وأب وأم وبنت وبنت ابن. •

 زوج وأم وأخ لأم وأخت شقیقة وأخت لأب. •

 الأصول: -ثانیا

 عرف القیاس وسق دلیلھ من الكتاب والسنة وبین شروط كل ركن من أركانھ. -1

 ثبتا بالقیاس.أعط مثالین لحكمین  -2

 تسد الذریعة أحیانا وأحیانا لا تسد فمتى تسد الذریعة وجوبا. (لم یعد من المقرر) -3
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 الدورة التكمیلیة: 2013كالوریا ب

 الفقھ: -أولا

 یلعب العدل دورا رئیسیا في إرساء السلم الاجتماعي، أبرز ذلك. -1

 وضع الشرع ضوابط لمعارضة الإمام بینھا مع التمثیل. -2

 تدرج الشارع في تحریم الخمر، وضح ذلك مع الدلیل. -3

 كیف یقام الحد على من علیھ حدود متعددة؟ -4

 ما الفرق بین الزندیق والساحر والمنافق؟ وما العقوبات المترتبة على كل واحد منھم؟ -5

 وقسمھا على مستحقیھا. 9عائلة إلى  6أعط مثالا لتركة أصلھا  -6

 الیة، وصحح الانكسار:أعط كل وارث ما یستحق من التركة الت -7

 مات وترك: زوجتین، وثلاث شقائق، وأما وأختا لأم.

 الأصول:  –ثانیا 

سلك الحاج عمر تال منھجا دعویا إصلاحیا، ما أثر ھذا النھج في غرب إفریقیا؟ وكیف تعامل معھ  -1

 المستعمر؟

تلاف ذلك على الاختختلف عوارض الأدلة باختلاف الدلیل، وباختلاف تقییم المجتھدین لھ، بین أثر  -2

 في الاجتھاد.

 اختلف العلماء في العمل بالمصلحة المرسلة، وضح ذلك مع التمثیل. -3

 

 الدورة العادیة: 2014بكالوریا 

 الفقھ: -أولا

 (إن االله لیزع بالسلطان ما لا یزع بالقرآن) -1

 الجریمة.اشرح ھذا القول مظھرا دور السلطة العادلة، وأھمیة إقامة الحدود للحد من تفشي  -2

 ھل تقبل شھادة القاذف؟ وما الحكم إذا شھد في القذف عدل واحد؟ -3

 ل یسقط الحكم ب: ھ -4

 توبة المحارب •

 رد المسروق •

 عفو المقذوف •

 عفو بعض أولیاء الدم. •

 بین بالتفصیل الفرق بین قتل العمد وقتل الخطأ في الثبوت والجزاء. -5

 وارث ما یستحق بعد التصحیح الانكسار.سق تركة عائلة فیھا انكسار من جانب واحد، ثم أعط كل  -6
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 الأصول:  –ثانیا 

ابن بادیس مصلح ومجاھد في مغربنا العربي تحدث عن حیاتھ الجھادیة وآرائھ الإصلاحیة ( لیس من  -1

 المقرر)

 الشریعة صالحة لكل زمان ومكان، بین دور الاجتھاد في ذلك. -2

 بین بالتفصیل التعامل مع الدلیلین إذا تعارضا -3

 ة:یالدورة التكمیل 2017 بكالوریا

 الفقھ: -أولا

 للعدل دور أساسي في السلم الاجتماعي، وضح ذلك. -1

 بین بالتفصیل صفة القصاص، وشروط استیفائھ. -2

 اذكر تفصیلا شروط قطع ید السارق، وبین ما یجب علیھ. -3

 بین بالتفصیل الفرق بین قتل العمد وقتل الخطأ في الثبوت والجزاء. -4

 حد الزاني المحصن. –شروط إقامة حده  –بین تفصیلا مثبتات الزنا  -5

 اذكر تفصیلا مبطلات الشھادة. -6

 أكمل الجدول التالي بعد نقلھ إلى ورقتك: -7

 ما یلزم فیھا تعریفھا الجرحة

   الموضحة

   الھاشمة

   المنقلة

   المأمومة

   المتلاحمة

   الجائفة

   الدامیة

   الحارصة

   السمحاق

 أعط كل وارث ما یستحق من التركة التالیة، وصحح الانكسار إن وجد: -8

 وست أخوات لأب –وأربع جدات  –وستة إخوة لأم  -مات وترك زوجة 
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 الأصول:  –ثانیا 

 إلغاء الفارق.  -الطرد -بین مسالك العلة التالیة: الدوران  •

 عرف الفتوى وبین أركانھا والفرق بینھا وبین القضاء. •

 

 :2010بكالوریا حل 

 الفقھ: -أولا

 الحدود والجنایات:

 الجواب على السؤال الأول:

وھذه الاجتماعیة مصحوبة بعدوانیة وأنانیة  خلق االله الإنسان اجتماعیا بطبعھ، لا یعیش إلا في إطار الجماعة،

یعتدي شاء و لابتغى ذو القوة إخضاع غیره، فغصب مال منمن غیر نظام یفصل بینھم لو ترك البشر ف غالبا،

ولئن كان بعض الناس یرتدع بالمواعظ، والتربیة، فإن من الناس من لا  على من شاء، لا یحده إلا حدود طاقتھ!

ون الظالم عن ظلمھ، عفاقتضت الحكمة أن یكون لھم قضاة، یرد یرتدع إلا بقوة السلطان وفرض القانون،

مام عثمان بن عفان من قولھ: "إن االله لیزع بالسلطان ، وھذا معنى ما یروى عن الإویوصلون الحقوق إلى أصحابھا

 ما لا یزع بالقرآن"

 الجواب على السؤال الثاني:

 یرى جمھور العلماء: أن القتل ثلاثة أنواع: قتل عمد، وشبھ عمد، وخطأ.

 فالقتل العمد: ما قصد فیھ الفعل العدوان بما یقتل غالبا، كحدید وخشبة كبیرة، وتغریق وتسمیم ... •

وشبھ العمد: ما قصد فیھ الفعل العدوان بما لا یقتل غالبا، كضرب بحجر خفیف، أو لكمة بالید، أو  •

 بسوط، أو عصا صغیرین أو خفیفین، ولا قصاص في شبھ العمد، وإنما فیھ دیة مغلظة.

والخطأ: ھو القتل الحادث بغیر قصد الفعل، كأن وقع شخص على آخر فمات، أو رمى شجرة فقتل  •

 إنسانا. 

ومشھور المذھب المالكي: أن القتل نوعان: عمد، وخطأ، أما العمد: فھو أن یقصد القاتل الفعل مباشرة بضرب 

أو إحراق أو تغریق أو خنق، سواء بما یقتل غالباً أو بما لا یقتل غالباً، إن فعل ذلك لا على وجھ التأدیب ممن 

 لو سقط على شخص فقتلھ. یحق لھ. وأما الخطأ: فھو ألا یقصد الضرب ولا القتل، كما

 الجواب على السؤال الثالث:

الردة لغة: الرجوع عن الشيء إلى غیره، وھي شرعا: الرجوع عن دین الإسلام إلى الكفر، سواء بالنیة أو 

 اتفق العلماء على وجوب قتل المرتد، لقولھ. وقد بالفعل المكفر أو بالقول، وسواء كان استھزاء أم عنادا أم اعتقادا

لا یحل دم امرئ مسلم إلا بإحدى «رواه الجماعة إلا مسلما وقولھ: » من بدل دینھ فاقتلوه«االله علیھ وسلم:  صلّى

رواه البخاري ومسلم عن ابن مسعود ». ثلاث: الثیب الزاني، والنفس بالنفس، والتارك لدینھ المفارق للجماعة

 .رضي االله عنھ
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 الجواب على السؤال الرابع:

ثبت بھ عامة الحقوق من العدلین والإقرار؛ لأن الإنسان غیر متھم في الإقرار على نفسھ تثبت السرقة بما ت
 بالإضرار بھا، ویكفي لوجوب القطع الإقرار مرة واحدة عند جمھور العلماء.

یشترط لإقامة حد السرقة شروط، بعضھا في السارق، وھي: العقل، والبلوغ، والاختیار، والعلم بالتحریم،    
ر إلى السرقة من جوع عند المالكیة. وانتفاء الشبھة: فلا یقام حد القطع على من سرق من غریمھ، ولا وألا یضط

ھو ونصابا  وأن یكون مالا متقوماأن یكون المسروق ، ویشترط في یقطع الأب في سرقة مال ابنھ لقوة الشبھة
مة ذلك من العروض والتجارات ربع دینار شرعي من الذھب أو ثلاثة دراھم شرعیة خالصة من الفضة، أو قی

 .زا والحرز ھو ما نصب عادة لحفظ أموال الناس كالدار والحانوتوحرمن یكون وأوالحیوان، 

 الجواب على السؤال الخامس 

 یشترط لإقامة حد القذف على القاذف  

 العقل: فلا عبرة بكلام المجنون. •
 البلوغ: فلا یحد القاذف إذا كان صبیا كالمجنون •
 أو الطواعیة، فلا یحد المكره بالقذف.الاختیار  •
 ألا یأذن المقذوف للقاذف بالقذف، فإن أذن لھ بالقذف لم یحد للشبھة. •
ألا یكون القاذف أصلا للمقذوف، فإن كان كذلك، فلا حد علیھ، لأن في إقامة الحد ترك البر الواجب  •

 شرعا.
 حرا مسلما، عفیفا عن الزنا.  محصنا: رجلا كان أو امرأة، أي عاقلا، بالغا،المقذوف أن یكون  •

معلوما فإن كان مجھولا لا یجب الحد، فلو قال لجماعة: (لیس فیكم زان إلا واحد) المقذوف أن یكون  •

 أو (أحدكم زان) فلا یحد.

 القضاء والشھادات: -ب

 الجواب على السؤال الأول:

بول قالتزكیة لغة التطھیر والتنمیة، واصطلاحا: الإخبار عن شخص معین، بأنھ أھل للشھادة، ویشترط في 

مطلعا على أحوال ، عارفا بالتزكیةالتزكیة أن یكون المزكي عاقلا، بالغا، عدلا، حرا، غیر متھم، ولا مغفل، 

 تجریحھن.ذكرا فلا یجوز تعدیل النساء ولا ، المزكى بمجاورتھ أو مخالطتھ لھ

 الجواب على السؤال الثاني:

إذا جلس الخصمان بین یدي القاضي وعرف المدعي من المدعى علیھ بسؤال أو قرینة حال، فإنھ یأمر المدعي 
بالكلام، فإن ذكر دعوى صحیحة لم یختل فیھا شرط من شروطھا المتقدمة أمر المدعى علیھ بالجواب، فإن أجاب 

حلف فإن لم ی ،أنكر طولب المدعي بالبینة، فإن عجز عنھا حلف المدعى علیھ وبرئبالإقرار ارتفع النزاع، وإن 
تنقلب الیمین على المدعي فإذا حلف أخذ حقھ وإن نكل فلا شيء لھ. وھذا في المال وما یؤول إلیھ أما في الحقوق 

 الأخرى فلا تطلب الیمین من المدعى علیھ ولا تنقلب على المدعي.

لیھ بإقرار ولا إنكار كلف الجواب وجبر علیھ بالضرب والسجن، فإن لم یجب قضي وإذا لم یجب المدعى ع
 للمدعي دون یمین تلزمھ.
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 التركة:

 الجواب على السؤال الأول:

1 2 3 4 5 6 7 8 

یرث  فرضھ الوارث
 فرضا

یرث 
 تعصیبا

یرث بھما 
 معا

یحجب حجب 
 حرمان

یحجب حجب 
 نقص

 الحاجب

 الفرع نعم لا نعم نعم نعم السدس الأب

السدس الأم
 نعم لا لا لا نعم الثلث -

الفرع 
وتعدد 
 الإخوة

 -الربع  الزوجة
الفرع  نعم لا لا لا نعم الثمن

 والمزاحمة

 -النصف بنت الابن
 نعم نعم لا نعم نعم السدس

الأبناء 
والبنات 

 والمزاحمة

 نعم نعم لا لا نعم السدس الأخت لأم
الأصول 
والفروع 

 والمزاحمة

 نعم نعم لا لا نعم السدس الجدة

الأم مطلقا 
والأب للتي 
من قبلھ 

 والمزاحمة

 نعم نعم لا نعم لا - الأخ لأب

الأبناء 
والأب 

والأشقاء 
 والمزاحمة

 نعم نعم نعم نعم نعم السدس الجد

الأب 
والأبناء 
وكثرة 
الإخوة 

الأشقاء أو 
 لأب

 

 الجواب على السؤال الثاني:

فریضة من أختین شقیقتین وزوجتین وأخوین لأب، أصل المسألة من اثنتى عشرة، للشقیقتین الثلثان وھو 

ثمانیة، وللزوجتین الربع وھو ثلاثة، وللأخوین لأب الباقي وھو واحد، فتنكسر سھام الزوجتین والأخوین على 

الفریضة والحاصل أربعة رؤوسھم، وأعداد رؤوس كل صنف متماثلة فنضرب أحدھما وھو اثنان في أصل 
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وعشرین للشقائق ستة عشر لكل واحدة ثمانیة، وللزوجتین ستة لكل واحدة ثلاثة، وللأخوین لأب اثنان لكل واحد 

 واحد.

 الأصول: -ثانیا

 یتحدث النص باختصار عن الضوابط العامة للاجتھاد، متمثلة في شروط المجتھد التي یلخصھا في العلم -1

رفةُ معومعرفة الناسخ والمنسوخ، و معرفة أحادیث الأحكام، وآیات الأحكام ومعانیھا ودلاتھا  معرفةویعني العلم 

مواطن الإجماع حتى لا یخالفَھا: لأن مخالفةَ الإجماع محرَّمةٌ ومبطلة للفتوى. ویكفي أن یعرفَ أن المسألةَ التي 

اللغة ودلالات الألفاظ، خبیراً عرفة ، ومجماع، ولو لم یعرف تفاصیل الخلافینظر فیھا لیست من مسائل الإ

مراتبِ الأدلّة، وطرقِ الجمعِ بینھا، وطرقِ الترجیحِ عندَ ومعرفة  بأسالیب العرب: حقیقتھا ومجازھا وكنایتھا، 

 التعارُض.

إذا اجتھد الحاكم فأصاب فلھ أجران  من أدلة الاجتھاد حدیث الصحیحین عن عبد االله بن عمرو بن العاصي " -2

" وحدیث معاذ بن جبل المشھور الذي فیھ أجتھد رأیي ولا آلو وأقره النبي صلى فأخطأ فلھ أجروإن اجتھد 

 االله علیھ وسلم على ذلك.

 الى المراتب التالیة. مراتب الاجتھاد العلماءقسم  -3

المجتھد المطلق المستقل: فھو ینظر في الادلة التفصیلیة ویضم بعضھا الى بعض ویقوم باستقرائھا  •

ھا بقاعدة كلیة، ویقوم باستنباط الاحكام الشرعیة العملیة منھا بمراعاة ما أصلھ وقعده... والحكم علی

ویدخل في ھذا القسم فقھاء الصحابة والتابعین وأئمة المذاھب أبو حنیفة ومالك والشافعي وأحمد 

 وغیرھم...

واعده یوافق الامام قطبقا لالمجتھد المطلق المنتسب: وھو الذي ینسب إلى إمام قادر على الاستنباط  •

جشون وأشھب وابن امثل أبي یوسف ومحمد بن زفر من أصحاب أبي حنیفة وابن المطورا ویخالفھ 

 .القاسم من أصحاب مالك

مامھ فیما ظھر فیھ نصھ، ولكنھ یعرف قواعد إمامھ وما بني علیھ، المجتھد في المذھب: وھو مقلد لإ •

جتھد على مذھبھ وخرجھا من أقوالھ وعلى منوالھ فھو فإذا وقعت حادثة لم یعرف لإمامھ فیھا نصا، ا

ینزل عن السابق لكونھ یتخذ نصوص إمامھ أصولا لا یستنبط منھا، كالإمام الابھري وابن أبي زید من 

 المالكیة.

: وھو المتبحر في مذھب إمامھ، المتمكن من ترجیح قول على آخر، ووجھ من وجوه یامجتھد الترجیح والفت •

 .مذھب إمامھ مثل الامام اللخمي وابن رشد الجدو المازري من المالكیةلالاصحاب على آخر فھو حافظ 
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 الدورة التكمیلیة: 2017حل  بكالوریا 

  الفقھ -أولا

  :الجواب على السؤال الأول

االله في الأرض، بھ قامت السماوات والأرض، وبھ یعطى كل ذي حق حقھ، بھ یؤطر العدل میزان 

الظالم أطرا ویقصر على الحق قصرا، وبھ یأمن الناس على نفوسھم وأموالھم وأعراضھم فینطلقوا في 

لظلم االمعایش والكسب، فیفیض المال وینعم الناس وتقوى الأمة، وقد قیل إن الأمة تستقیم بالكفر ولا تستقیم ب

يِ یَعِظُكُمْ غْإِنَّ االلهََّ یَأْمُرُ بِالْعَدْلِ وَالإِْحْسَانِ وَإِیتَاءِ ذِي الْقُرْبَى وَیَنْھَى عَنِ الْفَحْشَاءِ وَالْمُنْكَرِ وَالْبَ قال تعالى: "و

حمدٍ سرقت صح أن النبي صلى االله علیھ وسلم قال: "لو أنّ فاطمة بنت م} و)90(" {النحللَعَلَّكُمْ تَذَكَّرُونَ 

لقطعتُ یدھا" متفق علیھ، في إشارةٍ إلى حرصھ على المساواة بین الناس؛ حتى وإن كان المذنب من أھل 

بیتھ. واشتھر قول الصدیق "إن أقواكم عندي الضعیف حتى آخذ لھ بحقھ، وإن أضعفكم عندي القوي حتى 

 آخذ منھ الحق". 

 الجواب على السؤال الثاني:

عیة: یقتل القاتل بالقِتْلة التي قتل بھا، من ضرب بمحدد كسیف، أو وضع مثقل كحجر، أو المالكیة والشافقال   

) ویتعین السیف إذا كان القتل بسحر 126رمي من شاھق لقولھ {وإن عاقبتم فعاقبوا بمثل ما عوقبتم بھ} (النحل:

یكون القصاص في النفس إلا قال الحنفیة، والأصح عن الحنابلة: لا وأو خمر، أو لواط؛ لأنھا محرمة لعینھا. 

 وأما في الجراح فیقیس أھل الطب الجرح ویفعل بالجاني مثل ما فعل .بالسیف

 یشترط لوجوب القصاص من القاتل أن تتوفر فیھ الشروط التالیة:و

 أن یكون القاتل مكلفا أي بالغا عاقلا، فلا قصاص على صبي أو مجنون؛ بخلاف السكران بحرام. •

 عدوانا. أن یكون القتل عمدا •

أن یكون المقتول معصوم الدم، فلا یقتل مسلم ولا ذمي بالكافر الحربي، ولا بالمرتد، ولا بالزاني  •

 المحصن.

 ألا یكون القاتل والدا للمقتول؛ فلا قصاص على أحد الوالدین بقتل الولد، أو ولد الولد، وإن سفلوا،  •

كافؤ في یقتل مسلم بكافر، ولم یشترط الحنفیة الت أن یكون المقتول مكافئا للقاتل في الإسلام والحریة، فلا •

 الحریة والدین، لعموم آیات القصاص بدون تفرقة بین نفس ونفس. ویقتل الرجل بالمرأة والعكس.

 ویزاد في الجراح شرطان:

 أن تبرأ فإن أدت إلى القتل كان القصاص في النفس لا في الجرح •

 ألا یخشى من القصاص أن یؤدي إلى الھلاك. •

 الجواب على السؤال الثالث: 

شروط، بعضھا في السارق، وھي: العقل، والبلوغ، والاختیار، والعلم بالتحریم، وألا  لقطع ید السارقیشترط  

یضطر إلى السرقة من جوع عند المالكیة. وانتفاء الشبھة: فلا یقام حد القطع على من سرق من غریمھ، ولا یقطع 
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بع روھو نصابا  وأن یكون مالا متقوماأن یكون المسروق ، ویشترط في الشبھةالأب في سرقة مال ابنھ لقوة 

دینار شرعي من الذھب أو ثلاثة دراھم شرعیة خالصة من الفضة، أو قیمة ذلك من العروض والتجارات 

 .زا والحرز ھو ما نصب عادة لحفظ أموال الناس كالدار والحانوتوحرمن یكون وأوالحیوان، 

  ل الرابع:لجواب على السؤاا

 :أجمع العلماء على أن الزنا یثبت بالإقرار أو بالشھادة 

: من أقر على نفسھ بالزنا حد ولا یشترط عند الجمھور تكرر الإقرار أربع مرات خلافا لأحمد، الإقرار  -أ 

زوجتي والمشھور في المذھب المالكي: أن الرجوع عن الإقرار إما لشبھة كقولھ: كذبت على نفسي، أو وطئت 

 لا عذر«وھي محرمة، فظننت أنھ زنا فیدرأ عنھ الحد، أما إذا رجع لغیر شبھة فلا یدرأ عنھ الحد، عملاً بحدیث: 

 ».لمن أقر

 إن شھد شھود دونولقولھ تعالى: {والذین یرمون المحصنات، ثم لم یأتوا بأربعة شھدا}  عدول ةشھادة أربع -ت

 لا حد على الزاني والزانیة إلا بشروط، ھي:و. القذف كم بزنا حدوا بالاتفاق حدأربعة في مجلس الح

 أن یكون الزاني بالغا، فلا یحد الصبي غیر البالغ بالاتفاق. •

 أن یكون عاقلاً، فلا یحد المجنون بالاتفاق، فإن زنى عاقل بمجنونة أو مجنون بعاقلة، حد العاقل منھما. •

 .ى بكافرةأن یكون مسلما، في رأي المالكیة، فلا یحد الكافر إن زن •

أن یكون طائعاً مختاراً، واختلف الفقھاء في المكره على الزنا فقال الجمھور: لا یحد، وقال الحنابلة:  •

 یحد.

 أن یزني بآدمیة، فإن أتى بھیمة فلا حد علیھ باتفاق المذاھب الأربعة في الأصح عند الشافعیة. •

مثلھا، فلا حد علیھ ولا علیھا عند  أن تكون المزني بھا ممن یوطأ مثلھا، فإن كانت صغیرة لا یوطأ •

 الحنفیة ولا تحد المرأة إذا كان الواطئ غیر بالغ. وقال الجمھور: یحد واطئ الصغیرة التي یمكن وطؤھا.

 انتفاء الشبھة: فإن كان الوطء بشبھة، سقط الحد، كأن یظن أنھا زوجتھ، فلا حد عند المالكیة والشافعیة •

 فإن ادعى الجھل بھ، وھو ممن یظن بھ، ففیھ قولان لابن القاسم وأصبغ.ن یكون عالماً بتحریم الزنا، أ •

 أن تكون المرأة غیر حربیة في دار الحرب أو دار البغي، وھذا عند الحنفیة خلافا للجمھور. •

 أن تكون المرأة حیة فلا یحد عند الجمھور واطئ المیتة ویحد في المشھور عند المالكیة.  •

الخوارج على أن حد الزاني المحصن ھو الرجم، بدلیل ما ثبت في السنة المتواترة اتفق العلماء ما عدا و

لا یحل دم امرئ مسلم إلا بإحدى «وإجماع الأمة، أما السنة فكثیر من الأحادیث: منھا قولھ علیھ الصلاة والسلام: 

د ي ومسلم عن ابن مسعورواه البخار» ثلاث: الثیب الزاني، والنفس بالنفس، والتارك لدینھ المفارق للجماعة

واغد یا أنیس إلى «ومنھا قصة العسیف الذي زنى بامرأة، فقال الرسول علیھ الصلاة والسلام لرجل من أسلم: 

أخرجھ البخاري ومسلم والموطأ وأحمد وأبو داود والترمذي والنسائي عن أبي » امرأة ھذا، فإن اعترفت فارجمھا

 ھریرة وزید بن خالد.
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 ال الخامس:الجواب على السؤ

تقبل شھادة المجنون ولا السكران ولا كما لا شھادة الكافر تبطل الشھادة بانخرام شرط من شروطھا فلا تقبل 

خمر في كبیرة كالزنا وشرب الولا الفاسق الذي یقع  المغفل  وإن كان صالحا ولاشھادة الصبیان ولا  المغمى علیھ.

 ما یسقط المروءة من مباح كالمشي حافیا أو كالعریان. ومن یفعل على الشطرنج والنرد المدمنشھادة ولا والقذف 

ھي ظن المیل إلى المشھود لھ، أو المیل على المشھود علیھ، أو ظن جلب و ،التھمةوتبطل الشھادة كذلك بحصول 

دة شھامنفعة للنفس، أو ظھور حرص على قبول الشھادة. فمثال المیل للمشھود لھ: شھادة الولد لأحد أبویھ، أو 

واحد منھم لھ، فلا تقبل عند الجمھور، ومثال المیل على المشھود علیھ شھادة العدو على عدوه خلافا لأبي حنیفة 

ومثال جلب المنفعة: أن یشھد على مورثھ المحصن بالزنى لیرثھ، وشھادة من لھ  والنظیر على نظیره فلا تقبل.

 وصل إلى دینھ ومن شھد بحق لھ ولغیره.دین على مفلس فیشھد للمفلس أن لھ دینا على آخر لیت

 ومثال الحرص على الشھادة أن یحلف على شھادتھ، أو یدلي بھا قبل أن یسألھا في حقوق العباد

 س:الجواب على السؤال الساد

 ما یلزم فیھا تعریفھا الجرحة

ھي التي توضح العظم، أي تظھره  الموضحة

 وتكشفھ، ولو قدر إبرة.

من  5نصف عشر الدیة 

 الإبل

 من الإبل 10عشر الدیة  ھي التي تھشم العظم، أي تكسره. الھاشمة

ھي التي تنقل العظم بعد كسره، أي  المنقلة

 تحولھ عن مكانھ.

عشر ونصف عشر الدیة 

 من الإبل 15

 الثلث ھي التي تصل إلى أم الدماغ المأمومة

ھي التي تقطع اللحم في أكثر من  المتلاحمة

 موطن.

 حكومة

 الثلث إلى الجوف.تصل  الجائفة

 حكومة التي تدمي الجلد. الدامیة

 حكومة ھي التي تشق الجلد. ارصةالح

 حكومة ھي التي تكشط الجلد. السمحاق
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 الأصول: –ثانیا 

 الجواب على السؤال:

یسمى بالطرد العكسي، وھو أن یوجد الحكم بوجود وصف، وینعدم بعدمھ. كحرمة العصیر  الدوران: •

عند وجود الإسكار، وزوالھا عند زوالھ، بأن صار خلاً، ویسمى الوصف مدارا، والحكم دائرا. 

 والدوران لا یفید القطع في العلیة، وإنما یفید الظن بعلیة الوصف الذي دار معھ الحكم وجوداً وعدما.

ویعني أنھ كلما ثبت الوصف ثبت معھ الحكم ویسمى الدوران الوجودي، وشرط كونھ طردا ألا  الطرد: •

یكون مناسبا، وجمھور العلماء على أنھ لیس مسلكا صحیحا، إذ لا یلزم من وجود الوصف مع الحكم 

 أن یكون علة لھ..

 ھو بیان أن الفرع لم یفارق الأصل إلا فیما لا یؤثر فیثبت الحكم لما اشتركا فیھ. : إلغاء الفرق •

 الجواب على السؤال الثاني:

وأما  ،الفتوى بفتح الفاء، والفتیا بضمھا لغة: البیان. واصطلاحًا: بیان الحكم الشرعي على غیر وجھ الإلزام

بینھما إلزامیة ما یصدر عن القاضي وعدم إلزامیة ما القضاء فھو الإخبار بالحكم على وجھ الإلزام، فالفرق 

 یصدر عن المفتي.

 

 الحمد الله الذي بنعمتھ تتم الصالحات.
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 الجمھوریة الإسلامیة الموریتانیة                                                         

 وزارة التعلیم الثانوي و التكوین التقني و المھني
 المفتشیة العامة  

                                            
 
 
 
 

 سلسلة
 السبیل إلى الباكلوریا 

 
 والفلسفةالفكر الإسلامي 

 الأصلیة الأدبیة ةللشعب
  

 
 تألیف: 

 الحاج ولد المصطفي ولد أبیھ مفتشال  
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 أولیات:

 
تحضیر دروس  جمع إلى جانبی، للبرنامج الجدید الفلسفةالفكر الإسلامي وكتاب 

،  لأصلیةالفلسفة للسنة السابعة من شعبة  الآداب االفكر الإسلامي ولمادة  لمقررا
 يالتو ،لكل درس تي تعدجذاذات التمریر ال نماذج من تطبیقات للدروس من خلال

تجعل الأستاذ والتلمیذ معا یستطیعان بناء الدرس محددة  توفر طریقة دیداكتیكیة 
:انطلاقا من خطوات منھجیة   

الاستكشاف : ھو استخراج فكرة الموضوع من المحیط الدلالي للتلمیذ -1  
: ویتم من خلال نصوص تعلیمیة تناقش مفاھیم  التفكیر في الموضوع  -2

 الموضوع
:یعد تحدید المفاھیم أھم مكتسبات التلامیذ في درس الفلسفةتحدید المفاھیم -3  
: یتم التقویم على مرحلتین: الأولى یقوم  التطبیق على الموضوع وتقدیم العلاج  -4

الحلول ویقدم من خلالھا الأستاذ  بھا الأستاذ ویشاركھ التلامیذ في صیاغة
العلاجات الضروریة  لتوضیح فھم التلامیذ وفي المرحلة الثانیة یقوم التلامیذ 

 بالتطبیق على الموضوع من خلال نص تقویمي  
وقد وفرالكتاب كل الجھود المطلوبة من الأستاذ و التلامیذ من مفاھیم المواضیع 

من النصوص التعلیمیة والتقویمیة مع  المقررة وتحدیداتھا و احتیاجات الدروس
التطبیقات ونماذج الامتحانات وحلولھا وأسالیب الحجاج المعتمدة ، كما یقدم 

جدلیات لنقاش الموضوعات تمرن الطلاب على اكتساب آلیات للتعامل مع المقال 
أو التعلیق، ویوسع الكتاب دائرة البحث من خلال دعائم للتفكیر تفتح آفاق 

معطیات للتفكیر لكبار الفلاسفة والمفكرین وتعریفات لھم ، كما یمد الموضوعات و
الكتاب الأستاذ بنماذج التقویمات وتدرج التعلمات وفق المنھج الجدید ویعتمد 
  أسالیب التمرن المستمر والتدریب في كل درس على أسئلة الامتحان الوطني

 واالله الموفق 
المؤلف                                                                          
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 (شرح أسئلة الامتحان الوطني والإجابة عنھا) :المنھجیة الجدیدة
شھادي:الإتقویم الأسئلة  التحدید  

سؤال فلسفي  یحتمل عدة إجابات وھو : ھو  شكال المحوريالإ -1
وتتم صیاغتھ لنص ویتعلق بمفھوم أساسي في النص ،مبرر وجود ا

مفھوم یتعلق الإشكال المحوري ب : " ؤل حول المفھوم أو بعبارةابالتس
 كذا".

والتي تكون النص  يالمفاھیم المركزیة ھي كل المفاھیم الواردة ف -2
یطلب من التلمیذ  ،لات فكریة مرتبطة بإشكالیة النصدلا لھا

  .تحدیدھا وشرحھا استخراجھا من النص و
التى  لإشكال المحوريالجوھریة حول ا الأطروحة :ھي الفكرة -3
العبارة الدالة ، یجب شرحھا والاستشھاد ب إثباتا أو نفیا النص تبناھای

ویمكن التعریف بصاحبھا أي الفیلسوففي النص. علیھا  
یعبر عنھا النص وتتعدد  ي: ھي المضامین الفلسفیة التالنص أفكار -4

حده ، یطلب من التلمیذ التعبیر عن كل فكرة على بتعدد فقرات النص
 بشكل یوضح مضمونھا.

الحجج الفكریة أو الأخلاقیة  يھ:   الحجاجي سلوبأو الأ المستوي -5
 أو الواقعیة أو النفسیة التى یوظفھا النص في إثبات الأطروحة أو نفیھا

،یطلب من التلمیذ ومؤشراتھا ھي أدوات الربط بین جمل الكلام 
یعة الأسلوباستخراج الأداة والعبارة المتعلقة بھا وتحدید طب  

 ثانیا: التعلیق أو المقال:
من أجل  مقولة تتقاطع مع  النص علي یطلب من التلمیذ التعلیق

 الوقوف على المعاییر التالیة:
الأسلوب  –سلامة اللغة  -:  التلمیذ ىقدرات الكتابة الفلسفیة لد -1

   ) والحوججة مفھمة:(الأشكلة والالفلسفي
اكتشاف الصلة بین موضوع التعلیق والنص وتوظیف النص في  -2

 المناقشة 
مناقشة جدلیات الموضوع : منھجیة الكتابة الفلسفیة  -3
استخدام فنیاتھا و  
)  خاتمة –عرض  –مقدمة  (  

:  وضوح الخط ودقة التنظیم تنظیم الإجابة:ثالثا   

 أولا أسئلة تحلیل النص:
 (11 درجة)

المحوري بین الإشكال  -1
 للنص؟.

استخرج المفاھیم  -2
 المركزیة في النص؟ 

بین الأطروحة التي  -3
 یتبناھا صاحب النص ؟ 

حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى  -5

 الحجاجي للنص؟ 
 

:أو المقالالتعلیق اثانیا:   
درجات) 8(  
 

: تنظیم الإجابة ثالثا  
  : ( درجة واحدة)
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 الھدف الخاص :

قادرا على بناء ،  ة السابعة (شعبة الآداب الأصلیةالتلمیذ في نھایة برنامج السن أن یكون( 
) التصورات والمعارف والاندماج في محیطھ الإنساني بإیجابیة.  

 معالجة مفاھیم الوجود والنفس والسببیة: المحور الأول: 
 عناوین الدروس  التوجیھ المفكر أو الفیلسوف

–أرسطو -أفلاطون 
–دیكارت  -أرسطو

 -نتشھ -ھیدغر-ھیغل
 –الفارابى  –الكندى

–الغزالى  –ابن سینا 
اخوان –ابن رشد 

  -ابن مسكویھ–الصفا 

معالجة الیونانیین لمفاھیم:الوجود،النفس 
 ،السببیة

 أرسطو –أفلاطون  -
معالجة الفلاسفة المسلمین لمفاھیم:   -

(الوجود،النفس ، السببیة)  : الكندي 
 ا ، الغزالي ،ابن رشد،الفارابي ،ابن سین

الوقت الحاضر يحاجة المسلمین للفلسفة ف  

معالجة الیونانیین  -1
 والمسلمین لمفھوم الوجود

معالجة الیونانیین  2
 والمسلمین لمفھوم:النفس 

معالجة الیونانیین  -3 
 والمسلمین لمفھوم السببیة

حاجة المسلمین للفلسفة -4  
 :لمفھوم الوجود معالجة الیونانیین والمسلمینالأول : 
 الاستكشاف:خطوة 

فى مرحلة استكشاف الموضوع یتم الانطلاق من المحیط القریب للتلمیذ من خلال إثارة للتفكیر 
تقود  إلى الاھتداء إلى موضوع الدرس وإكساب التلمیذ القدرة على ربط الصلة بین الموضوع 

أن تتم إثارة الموضوع من خلال  وبیئتھ الثقافیة والفكریة والاجتماعیة وجذب انتباھھ، ویمكن
 ..وضعیة أو قصة قصیرة ذات دلالة أو أسئلة توجیھیة

 نص الوضعیة:
من المدرسة كلفھ أبوه بتفقد قطیع البقر الذي كان ضائعا منذ فترة  "ممادو سي"عندما رجع  (

مریضة  "مالك سي"فدخل الابن الحظیرة وبدأ یتفقد القطیع، ولما رجع إلى والده أخبره بان بقرة 
لم یشرب؛ فبدأ الوالد یسأل ابنھ : كیف عرفت أن بقرة مالك ضعیفة ؟ فرد  "كندیاتا"وأما ثور

قبھا وھي سمینة وتفاجأت برؤیتھا نحیفة ،ولماذا لم یشرب الثور؟ أجاب الابن  االابن :كنت أر
 )أعتقد أنھ یعاني من شيء لم أتبینھ بالنظر

 الأسئلة:
المرض ؟ بماذا نستدل  –العطش  –الجوع  -عر أحوالھا بدقة؟ عند مراقبة الحیوانات ھل نستش

 علیھا؟ 
ھل یختلف وجودنا عن وجود الحیوانات؟ -  

ھل تأملت الفرق بین وجود الإنسان  -وھل للوجود مراتب ؟ أو مستویات عند معاینتھ ؟
 والحیوان؟

 مرحلة التفكیر في الموضوع:
الموضوع ویحدد أبعاده ، ویتم تناول نص أو فى مرحلة التفكیر فى الموضوع یشرح  الأستاذ 

 ينصین وتحلیلھما وإبراز أھم الإشكالیات التى یطرحھا الموضوع وتقدیم نبذة عن الفیلسوف الذ
لى موضوع الدرس ،ودفع التلامیذ إ يتم تناول نصوصھ، والوقوف على طرائق تفكیر الفلاسفة ف

 .التفكیر بدورھم فى الموضوع
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، إنما نعرف منھ أنھ یجب لھ الوجود . أو مایجب لھ عرف حقیقة الأول ن لا(.... كذلك  النص
الوجود . وھذا ھو لازم من لوازمھ لا حقیقة . ونعرف بواسطة ھذا اللازم لوازم أخرى 

كالوحدانیة وسائر الصفات . وحقیقتھ إن كان یمكن إدراكھا ھو الموجود بذاتھ أي الذي لھ الوجود 
ي لھ الوجود إشارة إلى شيء لا نعرف حقیقتھ ، ولیس حقیقتھ نفس الوجود معنى قولنا الذ ،بذاتھ

ولا ماھیة من الماھیات ، فإن الماھیات یكون بھا الوجود خارجا عن حقائقھا . وھو في ذاتھ علة 
الوجود ، وھو إما أن یدخل الوجود في تحدیده ،ودخول الجنس والفصل في تحدید البسائط على 

، كما أن الجنس العقل ، فیكون الوجود جزءا من حده لا من حقیقتھ حسب ما یفرضھما لھا 
والفصل أجزاء لحدود البسائط لا لذواتھا ، إنما یكون لھ حقیقة فوق الوجود یكون الوجود من 

) ابن سینا "التعلیقات" لوازمھا  
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
ھو مبدأ الوجود؟ما المبدأ الأول للوجود ؟ أو أوالأول شكال النص یتناول مفھوم الوجود  إ  

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
 المفاھیم المركزیة في النص:

الوجود : الإدراك   -  
الأول : مایجب الوجود لھ وھومبدأ الوجود  وھو االله -  
الماھیات: الجواھر  -  
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

ابن نسینا أن الوجود الأول ھو الوجود المحض أو المبدأ الذي لا تكون  ىیر :حة النصأطرو
 ماھیتھ سوى ھو نفسھ  تمیزا لھ عن وجود الأشیاء التى لھا ماھیات منفصلة عنھا)

حدد أفكار النص ؟  -4  
لإنسان ولایمكن لھ أن یحیط بإدراكھا الفكرة الأولي : حقیقة الأول أو مبدأ الوجود والتي یجھلھا ا

 لأن معرفة الإنسان تكون بالماھیات ومبدأ الوجود ماھیتھ جزء منھ 
 الفكرة الثانیة : الماھیات یكون بھا وجود الأشیاء التي یمكننا إدراكھا كالوجود الحسي 

فوق  وھ حقیقة فوق الوجود نفس -الفكرة الثالثة : أن طبیعة الوجود منقسمة إلى مستویات : 
الوجود الخارجي وھي مدركة ویمثلھاوحقائق الأشیاء المدركة  –الإدراك   

استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  
أسالیب: بین  النص في إثبات أطروحتھ تدرج  

النفي في قولھ : (لانعرف ..) ( لاحقیقة ) ( لا نعرف حقیقتھ  ولیس حقیقتھ) ( ولا ماھیة  من 
( لالذواتھا )  الماھیات)  

 و التشبیھ في قولھ : ( كذلك لانعرف ) (كالوحدانیة ) (كما أن الجنس )
نعرف منھ)في قولھ (إنما  الاستدراكو   
(وحقیقتھ ) (فإن الماھیات)في قولھ:  أسلوب الإثبات والتأكید والإخبارأخیرا و  

 ثانیا التعلیق أو المقال:
مختلفة في الألفاظ متحدة في المعاني" حلل وناقش"مراتب الوجود عند الیونانیین والمسلمین   
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 نموذج تطبیقي على منھجیة الإجابة عن المقال أو التعلیق:
:لمقدمة أولا ا  

في مقومات حیاتھ ( الإنسان من حیث ھو إنسان لایختلف عن غیره من البشر الفكرة العامة:  -
نشأة الإنسان في الزمان والمكان ومكونات جسمھ ،وما اختصھ االله بھ من عقل وفكر،لكن ظروف 

 وبیئتھ الثقافیة وعقیدتھ الدینیة قد تجعلھ مختلفا عن غیره من الناس ...)
: (فھل مراتب الوجود لدى المفكرین الیونانین والمفكرین المسلمین مختلفة في صیاغة الإشكال -

لیونانین والمسلمین؟للبیئة والعقیدة تأثیر على المفكرین ا لفاظ متحدة في المعاني؟ أم أنالأ  
 وھل فكرتھما (أي الفیلسوف الیوناني والفیلسوف الإسلامي) عن مفھوم الوجود متفقة أم مختلفة؟ 

 ثانیا العرض
 تحدید مفاھیم الموضوع:

یقابل العدم وھو و وجود ذھني وأو العالم وینقسم إلى وجود عیني : مرادف للكون  الوجود
التي یعیش فیھا الإنسان والوجود ھو: "كون الشيء حاصلا في الواقع إما حصولا  ىالحقیقة الأول

ویعرف الفیلسوف  فعلیا (موضوع إدراك حسي) أو حصولا تصوریا (موضوع استدلال عقلي)
  الانتقال من طور الوجود بالقوة إلى طور الوجود بالفعل)الیوناني أرسطو الوجود بأنھ ھو:(

 جدلیة الموضوع:
مراتب الوجود لدى المفكرین الیونانین والمفكرین المسلمین مختلفة في الألفاظ لأول: الرأي ا

 متحدة في المعاني
وھو الوجود الحقیقي للأشیاء وھو  ،المثل یسمیھ  :وجودن:الأول یقسمإلى فلاطون: الوجود أیقسم 

وھو  ،الأشباح وجود للوجود فیسمیھ: الثانيأما القسم لعقل.أزلي وثابت ومفارق للحس ویدركھ ا
، الوجود الأول عالم المثل  فيظلال للأشیاء و متغیر وزائل والوجود الزائف للأشیاء الحسیة وھ

  تدركھ العقول والوجود الثاني تدركھ الحواس ولكن بماذا یصف الحكیم "أرسطو" الوجود؟
محرك ما فوق القمر ویتكون من الجواھر الأزلیة وال وجودن: یقسمإلى أرسطو: الوجود یقسم 

 ماتحت القمر وجودأما القسم الثاني فھو: ، قدیم ودائم ذا القسم من الوجودوھ الذي لایتحرك
(المادیة والصوریة من العلل الأربعة  فعلي لأنھ مكون وجودھو الطبیعیة والجواھر  وجودوھو

ھكذا قسم الحكیمان: أفلاطون  . وجود متغیر ومتحرك ھذا القسم من ال لكنوالغائیة والفاعلة ) 
وأرسطو الوجود إلى قسمین مختلفین في الألفاظ قریبین من بعضھما في المعاني. فھل تابعھم 

 الفلاسفة المسلمون ؟
واجب " بدأ الوجود وعلتھ الأولى ویسمیھ الفارابيو موجود االله ھ أن  الفاربي وابن سینا یعتبر  

وثابت وھو أزلي ودائم النص "في "كما مایجب لھ الوجود وعند ابن سینا :  الوجود بذاتھ" 
وماھیتھ  فھو وجود ناقص ومعلول لعلة أولىوجود العالم أما  وماھیتھ فوق إدراكنا وحقیقي

وقد ذھبوا إلى ھذا الرأي  "مادتھ قدیمة وھو محدث" لكن  خارجة عنھ"كما في نص ابن سینا"
 أن یكون بد الوجود لا خلق أن الیوناني في اعتبار العقل فكرة والإسلام  للتوفیق بین فكرة االله في

فالعقل لایقبل خلق شيء من لاشيء كما ذھب إلى ذلك الكندي وغیره من المتكلمین ، من شيء .
مراتب الوجود لدى المفكرین الیونانین والمفكرین المسلمین مختلفة في الألفاظ متناقضة لكن ھل 

 ؟في المعاني
مراتب الوجود لدى المفكرین الیونانین والمفكرین المسلمین مختلفة في الألفاظ  الرأي الثاني :

 متناقضة في المعاني
أن  للوجود واعتبرأنكر الغزالي على الفلاسفة الیونانیین تصویرھم لخلق العالم وتقسیمھم 

ندما في الشرك والكفر ع ن لأسلافھم من الیونانیین ،وأنھم جمیعا وقعواالفلاسفة المسلمین مقلدی
بد أن یخلق من شيء وقیدوا بذلك قدرة االله المطلقة ، وكذلك فعل خالق لاذھبوا إلى اعتبار أن ال
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الققھاء في موقفھم من تصورات الفلاسفة باعتبار أنھا تناقض صریح الوحي الذي یجعل خلق االله 
سات یتأییس الإ :(ل الحقي ھوللعالم ھو أن یقول لشيء " كن فیكون" وذھب الكندي إلى أن الفع

 أي خلق الوجود من عدم فھل المذاھب في الوجود إذا یكفر بعضھا بعضا؟ عن لیس)
  العالم لیست تتباعد حتى یكفر بعضھا البعض يإن المذاھب ف الرأي الثالث:

یذھب ابن رشد إلى أن المذاھب في العالم لا تتباعد حتى یكفر بعضھا بعضا ویرد على انتقادات 
الغزالى للفلاسفة في كتابھ : تھافت الفلاسفة  بحجج نقلیة وعقلیة  في كاتبھ : تھافت التھافت ویرى 

اتن رشد أن الفلاسفة المسلمین لم یتوصلوا إلى أفكار الحكیمین صحیحة نتیجة الكتب المحرفة 
لك ذ التي وصلت أیدیھم ولذلك وقعوا في تناقض ظاھري في التعبیر عن أكار الیونانیین ولكن

لایصل إلى درجة تكفیرھم لأن اجتھاداتھم كانت تنطلق من رؤیة فكریة قائمة على أساس الدفاع 
ن حیث إلا م اعن العقیدة ویصل ابن رشد إلى استنتاج مفاده أن المذاھب لیست تتباعد في معانیھ

ود وجق ولوجود الخابیر عن الأفكار فالفلاسفة المسلمون قسموا الوجود إلى قسمین ھما: التع
لكن مادة الخلق تمثل وجودا مختلفا عن الوجودین وھي منظور إلیھا من جھة "واجب  ،مخلوقاتھ

الوجود " أي الخالق تبدو قدیمة ومنظور إلیھا من جھة " ممكن الوجود بغیره" أي وجود 
المخلوقات تبدو للناظر محدثة ولذلك فالاختلاف ھو من جھة النظر ولیس المقصود في ذاتھ 

 یم مع االله .وجود قد
 الخاتمة:
الحقیقي   مالالأول ھو الع :تقوم على أساسین  وجود عند الفلاسفة الیونانینأن نظریة ال نستخلص

حقیقي م الالن العوكلا الأساسین یمتزج بالآخر تمام الامتزاج لأ العالم الزائفوالأساس الثاني ھو 
ملازم لھا وھو وھو تابع لھ مرتبط بھ والعالم الزائف معلول لعلة أولى  ،ھو علة العالم الزائف

ذات التصور الذي نجده عند الفلاسفة في الإسلام معبرین من خلالھ عن فكرة الإسلام عن 
 الوجود وارتباطھ بخالقھ ؟

 التعریف بالفیلسوف:
م)  فارسي  طبیب  1037 – 980أبو علي الحسین بن عبد االله بن الحسن بن علي بن سینا (

 .وفیلسوف وعالم لھ عدة مؤلفات أھما الإشارات والتنبیھات وكتاب الشفاء 
  :تحدید المفاھیم

ضوع  موللمفاھیم المستخدمة فى ال مرجعیة موثقةتحدیدات في ھذه المرحلة من الدرس یتم تقدیم 
ضھا عن الدرس ویتم تمیز بعلتتضح المفاھیم للتلمیذ بوصفھا مرتكزات فھم  ھاوشرح ھاتعریفاتو

 .بعض وتعمیق فھم التلمیذ بھا  وامتلاكھا
 تحدید المفاھیم:

یقابل العدم وھو : مرادف للكون أو العالم وینقسم إلى وجود عیني أو وجود ذھني و الوجود
التي یعیش فیھا الإنسان والوجود ھو: "كون الشيء حاصلا في الواقع إما حصولا  ىالحقیقة الأول

 فعلیا (موضوع إدراك حسي) أو حصولا تصوریا (موضوع استدلال عقلي)
:  مبحث الأجود الأنطولوجیا  
 الدعامات: 

 یقول أرسطو :( الوجود ھو الانتقال من طور الوجود بالقوة إلى طور الوجود بالفعل)
 یسات عن لیس)ن الفعل الحقي ھو تأییس الإإدي :(الكنیقول 
 )العالم لیست تتباعد حتى یكفر بعضھا البعض يرشد (إن المذاھب ف بنایقول 

كلھ أن نظریة الصور تقوم على أساسین الأساس الأول ھو  ا(والخلاصة التي نستخلصھا من ھذ(
العلم الحقیقي  والأساس الثاني ھو الوجود الحقیقي وكلا الأساسین یمتزج بالآخر تمام الامتزاج 

لوجود الثابت وھو الوجود لا إذا كان موضوعھ ھو اإن العلم الحقیقي لا یمكن أن یتم لأ
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أن یكون معلوما حقیقیا ویعني ھذا كلھ أن الوجود الحقیقي  كما أن الوجود الحقیقي لا بد،الحقیقي
 والعلم الحقیقي یقوم الواحد منھما على الآخر في نظر افلاطون) عبد الرحمن بدوي

 تحدیدات الفلاسفة:الیونانیون
المثل" وھو الوجود الحقیقي للأشیاء وھو أزلي وثابت  وجودفلاطون: الوجود قسمان:الأول "أ

و الأشباح" وھو الوجود الزائف للأشیاء الحسیة وھ وجودلعقل.والثاني "ركھ اومفارق للحس وید
عالم المثل وندركھ بالحواس  فيمتغیر وزائل وھو ظلال للأشیاء   

محرك غیر ما فوق القمر ویتكون من الجواھر الأزلیة وال وجودأرسطو: الوجود قسمان: "
الطبیعیة ووجودھا فعلي لأنھ الجواھر  ماتحت القمر" وھو وجودو" ، المتحرك وھو قدیم ودائم

.من العلل الأربعة لكنھ متغیر ومتحرك مكون  
 تحدیدات الفلاسفة:المسلمون

الكندي: الوجود وجودان: "وجود االله "وھو الوجود الأبدي والأزلي وھو علة وجود  العالم 
 وخالقھ من  "لیس " أي عدم.

الفاربي وابن سینا وابن رشد یعتبرون وجود االله ھو "واجب الوجود بذاتھ" وھو أزلي ودائم 
أن الوجود لایكون إلا من  العقل فكرة لموافقةووجود العالم "مادتھ قدیمة وھو محدث" وذلك 

 شيء .
  الغزالي: انكر القول بقدم مادة العالم

 التعریف بالفلاسفة الیونانیین:
ق م ) فیلسوف یوناني وریاضي مؤسس  347 –ق م  427رستون ستوكلیس أأفلاطون:ھو أر -

قدمھا أفلاطون  يالشخصیة الیونانیة الأولى في الفلسفة والت؛ أكادیمیة أثینا وھو تلمیذ لسقراط  
ق م فیلسوف یوناني تلمیذ أفلاطون مؤسس العلم  322 –ق م  384أرسطو: أرسطوطالیس  -

 الطبیعي ومؤسس المنطق الصوري 
ین:التعریف بالفلاسفة المسلم  

م  ببغداد فیلسوف ومتكلم عربي مسلم أھم مؤلفاتھ : 873یعقوب بن إسحاق الكندي المتوفى  -
.رسائل الكندي   

م فیلسوف مسلم من  950 -874أبو نصر الفارابي محمد بن محمد بن أوزلغ بن طرخان  -
  لة .الفاضتركستان  یلقب بالمعلم الثاني من أھم كتبھ المدینة 

م)  فارسي  طبیب  1037 – 980أبو علي الحسین بن عبد االله بن الحسن بن علي بن سینا ( -
.وفیلسوف وعالم لھ عدة مؤلفات أھما الإشارات والتنبیھات وكتاب الشفاء   

مفكر  ،أحد أعلام عصره )م 1111 -1158( : "إیران"أبو حامد محمد الغزالي الطوسي  -
بالمنطق  من أھم كتبھ: المنقذ من الضلال وتھافت الفلاسفة وإحیاء علوم مارس التفلسف وأھتم 

 الدین  
فیلسوف وطبیب وفقیھ وقاضي عربي مسلم  )م 1198 -1126 (رشد محمد بن أحمد بن  -

نقل یة كان لھا دور كبیر في ویعتبر مدرسة فلسفیة توفیق،أندلسي من شراح المذھب المالكي
وفصل المقاال  –الفلسفة إلى الغرب وقد عرف بشارح أرسطو أھم مؤلفاتھ : تھافت التھافت 

 وبدایة المجتھد
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ولد في ) م 1406 –1332 (بن خلدونعبد الرحمن بن محمد ولي الدین الحضرمي الاشبیلي   -
ودیوان المبتدأ ر العب ب وتخرج من جامعة الزیتونة ،مؤرخ وعالم اجتماع أھم مؤلفاتھ :كتا تونس

.الشھیرة والخبر ومقدمتھ   
المعاصرین التعریف بالمفكرین المسلمین  

م) مفكر مصري أدیب وفیلسوف من مؤلفاتھ حیاة المسیح 1964 -1889عباس محمود العقاد ( -
   ي .وعبقریة محمد وعبقریة الإمام عل

 المعجم الفلسفي: تب وفیلسوف عربي لھ مؤلفات أھمھام كا1976—1902 :جمیل صلیبا
م) فیلسوف مغربي مؤسس مذھب الشخصانیة 1993 – 1922( :محمد عبد العزیز لحبابي -

 الإسلامیة من أھم كتبھ :الشخصانیة الإسلامیة
رن العشرین وأغزرھم إنتاجا م أحد أكبر أساتذة الفلسفة في الق2002 -1917عبد الرحمن بدوي:

ف وھو متأثر بالفیلسو،مابین تحقیق وترجمة وتألیفتتوزع كتابا  150ملت أعمالھ أكثر من إذ ش
 الألماني مارتن ھیدغر

ا الفكر غرب أھتم بقضایم مفكر وفیلسوف من الم 2010 – 1935محمد عابد الجابري :  -
نقد العقل  –بنیة العقل العربي  –العربي المعاصر ولھ مؤلفات أھمھا : تكوین العقل العربي 

 العربي  
مفكر إسلامي معاصر لھ عدة أبحاث ، بجمھوریة مصر العربیة  م1931المولود محمد عمارة  -

فجر الیقظة القومیة–ودراسات ومؤلفات أھمھا :الإسلام والسلطة الدینیة   
مفكر إسلامي موریتاني لھ عدة مؤلفات  م في المذرذرة 1933سید ولد  التاه : مولود  ولدحمدا  -

علم المنطق  –علم الأصول  –فقھ جدولة ال –من بینھا: موطأ المحظرة   
، أحد أكبر م في تمبدغة بموریتانیا1935: مولود  الشیخ عبد االله ولد الشیخ المحفوظ بن بیھ  -

علماء السنة المعاصرین ورئیس مجلس الإفتاء الشرعي ومؤسس مجلس حكماء المسلمین من 
حوار عن  –صناعة الفتوى وفقھ الأقلیات  –البرھان  –التشخیص والحلول  :مؤلفاتھ: الإرھاب

 بعد حول حقوق الإنسان في الإسلام 
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  الموضوعلیات المقال أو التعلیق: جد
 الوجود : القدرة على التفاعل مع الواقع (الكون)تحدید مفھوم 

الوجود المحض أو المبدأ  
 الوجود الأولو أ

 الوجود  ثنائیة   وجود المخلوقات

الفارابي : الوجود لیس 
الماھیة (فكل ما ھویتھ غیر 

ماھیتھ وغیر المقولات 
لماھیتھ فھویتھ عن غیره 

وینتھي إلى مبدأ لاماھیة لھ 
 مباینة للھویة)

ماھیة الوجود ھي (:ابن سینا
 إنیتھ) أي حقیقتھ 

الغزالي :( وحقیقة ذات 
الأول ھو أنھ وجود بلا 

 ماھیة زائدة على الوجود )

 وابن سینا الفارابي 
وجود العقول :واجب  -

الوجود بغیره ممكن 
 الوجود بذاتھ 

وجود العالم : ممكن  -
 الوجود بغیره 

 الغزالي:
كل الموجودات  -

مخلوقة للخالق 
 ووجودھا من عدم 

 الطرح الیوناني:-
وجود المجرد الأفلاطون :  -

"المثل" ووجود الحس 
 "الأشباح"

أرسطو : الوجود بالقوة  -
 والوجود بالفعل 
 الطرح الحدیث:

الوجود الفعلي المتحقق  -
 والوجود الممكن 

الوجود المدرك والوجود غیر  -
 المدرك 

الوجود الذھني والوجود  -
 المادي 

 
  التطبیق على الموضوع وتقدیم العلاج:

ة : یتم في الأولى القیام بأنشطة تقویمی فى ھذه  المرحلة من الدرس یجرى التطبیق على مرحلتین
متلاك المفاھیم ا ه وفھم عناصرولموضوع من خلال تكوین رأي حولھ لإدراك التلمیذ للتأكد من 

وفي المرحلة الثانیة یتم تدریب التلمیذ على نموذج للتقویم   یھ بمعاونة الأستاذووضوحھا لد
  الإشھادى

 نماذج تطبیقیة وصیاغة الحلول
ن توجد عنھ أوالأول ھو الذي عنھ وجد الوجود لان الوجود الذي ھو لھ یلزم ضرورة  النص:(

الذي  ،لوجود التي وجودھا لا بإرادة الانسان واختیاره على ماھي علیھ من ا،سائر الموجودات 
عضھ معلوم بالبرھان ووجود ما یوجد منھ ان ما ھو على جھة فیض ببعضھ مشاھد بالحس و

  الفارابي وجوده)
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟.  -1  
الوجود؟طبیعة الإشكالیة  المحوریة للنص ھي إشكالیة الوجود أو ما  -  
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

 الأول: خالق الكون وھو االله 
وجود الموجودات أو  –وجود علة الكون الأولى وخالقھ وھو االله  -الوجود : ینقسم إلى وجودین : 

 العالم الحسي وھو صادر عن االله واسطة الفیض
الفیض: مفھوم عبر بھ الفارابي عن عملیة الخلق وھو تصور خیالي، طوباوي أراد بھ الفارابي 

تجنب القول بوجود قدیم مع االله وھو مادة الكون من جھة ومن جھة موافقة العقل الذي یقبل خلق 
 الأشیاء من لاشيء 
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ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حالأطرو بین -3  
الفارابي في ھذا النص أطروحة تعتبر ان الوجود جاء فیضا عن االله ولم  ىیتبن أطروحة النص:

.یأت عن طریق الخلق المباشر  
حدد أفكار النص ؟  -4  

 ینقسم النص إلى عدة أفكار أھمھا:
  ویعرف بالبرھان أن وجود االله مقدم على كل وجود ولازم عنھ كل وجود -
   مدركة بالحس لازمة عن الوجود الأول وھي أن الموجودات -
أن الموجودات صدرت عن الواجد بواسطة الفیض -  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

بإرادة  النفي : ( لاالإثبات ( والأول ھو الذي ) ثم أطروحتھ من أسلوب :  عرضتدرج النص في 
ثم الاستدراك (إنما من جھة فیض وجوده). )  الإنسان  
 ھدف الدرس والعلاج :تقویم 

بذاتھ , وقد ابتدأ الوجود من  ان كل موجود اما واجب الوجود بذاتھ , او ممكن الوجود .النص:(
شرف فالأشرف حتى انتھى الى الھویولا, ثم عاد من الأخس  الى الأخس الى الأشرف الأ
  بن سینااقة ) الأشرف حتى بلغ النفس الناطف
 
 

 أولا  الأسئلة :   
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

 الإشكال المحوري للنص یتناول مرتبة النفس أو ما مرتبة النفس في الوجود؟
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

 جوھر لامادي بسط
 مرتبة النفس: النفس في مقام الأشرف في كل الموجودات

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 معالجة الیونانیین والمسلمین لمفھوم النفسالدرس الثاني : 
أحمد تلمیذ في السنة السابعة الثانویة ذات یوم ذھب مسرعا إلى المدرسة  وأثناء ( نص الوضعیة:

عبوره الشارع صدمتھ سیارة ، فأصبح مقعدا ، لكنھ أصر على متابعة الدراسة وكانت المفاجاة 
)حتل الرقم الأول في الباكالوریا في تلك السنةاكبیرة لزملائھ عندما   

:والاستیعاب التفاعل  
الإنسان كلھ ؟ ینعكس على الجسم بعائق ھلإذا أصیب  -  
أم أنھ عندما یصاب الجسم یولد  حافز للإنسان؟ -  
أم من نفسھ؟ ھل تنبع قوة الإنسان من جسمھ ؟ -   
ماطبیعة نفس الإنسان؟ -  

الموضوع: في التفكیر  
:( وإنا وجدنا في الإنسان شیئا ما یضاد  أفعال الأجسام وأجزاء الأجسام بحده وخواصھ النص

ا بأن ھذا الشيء لیس بجسم ولا جزء من جسم نكمح،وكذلك نجده یباین الأعراض ویضادھا... 
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ولا عرضا ، وذلك أنھ لایستحیل ولا یتغیر ، وأیضا فإنھ یدرك جمیع الأشیاء بالسویة ولا یلحقھ 
ن طباعھ وجوره من غیر طباع الجسم والبدن ، وأنھ أكرم جوھر أ ... وھذا إذا دلیل علىفتور...

وأفضل طباعا من كل ما في العالم من الأمور الجسمانیة ، وأیضا فإن تشوقھا لما لیس من طباع 
فة حقائق الأمور الإلھیة .. وانصرافھا عن الأمور واللذات الجسمانیة عروحرصھا على مالبدن 
) ابن مسكویھ "تھذیب دلالة واضحة إنھا من جوھر أعلى وأكرم جدا من الأمور الجسمانیةیدلنا 

 الأخلاق"
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
مسكویھمفھوم النفس عند ابن  المحوري یتناول إشكال النص  
؟مسكویھأو مالنفس عند ابن   

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
 الإنسان : كائن حي مكون من جسم ونفس

 الجسم: جوھرمن طبیعة مادیة تصیبھ الأعراض ویتغیر ویتحلل 
 النفس: جوھر لامادي لایتعرض للأعراض ولا یتغیر وھو مناقض للجسم 

من جوھر روحي غیبي ینصرف عن اللذات الجسمانیة وینجذب إلى الأمور منزلة النفس: النفس 
 الإلھیة 

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
قائم على مقابلة النفس مع  مسكویھبن ااھا النص ھي أن مفھوم النفس عند یتبن يالأطروحة الت

أعلى وأكرم جدا من الأمور  الجسم واستخلاص مایمیزھا عنھ ویجعل النفس من جوھر "
"الجسمانیة  

حدد أفكار النص ؟  -4  
 ینقسم النص إلى أفكار أھمھا:

التعارض بین مكونات الإنسان الجسمانیة والنفسیة -  
طبیعة النس وطبیعة الجسم -  
منزلة النفس الروحیة الإلھیة  -  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

ثم انتقل إلي أسلوب بدأ النص في عرض أطروحتھ بأسلوب : (الإخبار والتأكید(وإنا وجدنا ) 
لیس بجسم ولا جزء ) ثم تدرج إلى النفي (الأعراض ویضادهوكذلك نجده یباین المثال والتشبیھ (

)ن طباعھ وجورهأ وھذا إذا دلیل على) إلى الاستدلال (من جسم ولا عرضا  
)ن طباعھ وجورهأ وھذا إذا دلیل علىلینتھي إلى الاستنتاج (  

حلل وناقش)  یقول سقراط :(أیھا الإنسان أعرف نفسك بنفسك:المقال أو التعلیق   
 المقدمة:

مثل وعى الإنسان بمحیطھ المادى أول اھتمام بارز فى حیاتھ ،فقد كانت  الطبیعة ومظاھرھا 
مصدر إزعاج وخوف دائم للإنسان الذى واجھ  تلك التحدیات بوسائل بدائیة وإمكانیات ضعیفة 

جعلتھ یخضع للطبیعة ویتقرب لھا طلبا للأمن والعیش، لكن الطبیعة ظلت تكشف عن أسرار 
ھل ؟ الإنسان وجوده، فماھى حقیقة وجودسعى لمعرفة الحقیقة الكاملة لان وجعلتھ یأدھشت الإنس

 ھي وجود النفس أم وجود الجسم؟
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 النقاش:
الوجود) ( فكرة عامة عنالمقدمة :   

......................................................................................................................
   ..صیاغة الإشكال ............................................................................................

 العرض:
.سان ، النفس ، الجسم: الإنتحدید مفھوم  -  

مفھوم الإنسان كنفسالرأي الأول :   
......................................................................................................................

 ...................................................................................................الانتقال بسؤال
مفھوم الإنسان كجسم.الرأي الثاني :   

...................................................................................................................... 
 ..................................................................................................الانتقال بسؤال

نفس على الجسم في تحدید ماھیة الإنسان ( توظیف النص)أولویة الالرأي الثالث :   
............................................................................................................. 

.........................................................................................................  
 
 

 الخاتمة:
یصل إلیھا من خلال تأمل ذاتھ وممارسة التفكیر استخلاص لرأي أرسطو بأن حقیقة الإنسان 

ولیست في جسمھ ومایحیط بھ من أشیاء حسیة  العقلي  
................................................................................................................. 

 التعریف بالفیلسوف:
م أحمد بن محمد بن یعقوب مسكویھ من اصفھان بإیران ، اشتغل 1030 -932ابن مسكویة 

وتھذیب الأخلاق والھوامل كتبھ: تجارب الأمم  بالفلسفة والمنطق ولھ اھتمام بالتاریخ والأدب أھم
 والشوامل
 فاھیم:متحدید ال

كما في قولھ تعالى (ثم توفى  "الإنساني الخالص"النفس : ھي جوھر قائم بذاتھ وتدل على معنى 
         .كل نفس بما كسبت) وتعرف النفس بأنھا مبدأ الحیاة 

  )قل الروح من أمر ربيالآیات(وأیدناه بروح القدس)(ض تستعمل بمعنى إلھي كما في یعالروح:
  .العمق - العرض –الطول  -الجسم: ھو الموجود الممتد ذو الأبعاد الثلاثة 

 .الجسد : ھو المكون الطبیعي البیولوجي للإنسان
 الدعامات: 

 (النفس كمال أول لجسم طبیعي آلي ذي حیاة بالقوة) أرسطو
 العالم العلوي الشریف الذي ستنتقل إلیھ النفوس بعد الموت) الكندي(أنما مقامنا الحق ھو في  

 ھبطت إلیك من المحل الارفع          ورقاء ذات تعزز وتمنع  
بن سیناا  

وواضح أن ھذه البراھین التي جاءنا بھا ابن سینا لا تقطع مظان الاشتباه ولكن الشيء الذي (
مسألة النفس موقفا وسطا بین افلاطون وأرسطو فقولھ یعنینا ھنا ھو أن نبین أن ابن سینا وقف في 
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ا خالدة متفق مع فلسفة أن النفس حادثة متفق مع قول أرسطو (أن النفس صورة للبدن) وقولھ أنھ
ولعلھ لم یقف ھذا الموقف المتوسط إلا بتأثیر العقیدة الدینیة التي تقرر أن لا قدیم إلا ، افلاطون 

  .االله وأن القول بخلود النفس ضروري لتحقیق معنى العقاب و الثواب) جمیل صلیبا
 تحدیدات الفلاسفة: الیونانیون

ویحل  في الجسم ویفارقھ والنفس مكونة  ،جوھر لا مادي وأبدي یوجد مستقلاالنفس  أفلاطون:
: ( العقلیة والغضبیة والشھوانیة)ى من ثلاثة قو  

بالقوة" وھي مكونة من الصورة ھي "كمال أول لجسم طبیعي آلي ذي حیاة النفس أرسطو: 
.بفناء الجسم ىھو الكائن الحي وھي تفن اواحد اركبم اولھیولي وھما یكونان جوھر  
 تحدیدات الفلاسفة:المسلمون

جھة ما یفعل الأفعال الكائنة "جوھر روحاني وكمال أول لجسم طبیعي من النفس بن سینا: ا
بفناء   ىدرك الأمور الكلیة" والنفس لاتفنالفكري والاستنباط بالرأي ومن جھة ما ی ختیاربالا

–تیة باقوى النفس الن -: البدن ولا تقبل الفساد ویقسم الفلاسفة المسلمون النفس إلي ثلاثة قوى ھي
قدسيلالنفس الإنسانیة التي تتمیز بالعقل وتتصل باالله بواسطة العقل ا ىقو –قوى النفس الحیوانیة   

.بحشر الأنفس دون البدن  ولالق مینالفلاسفة المسلعلى الغزالي: أنكر   
لھا صفة إلھیة "وأیدناه بروح  :الروح،ز بین الروح والنفسی: التمی الموقف في القرءان الكریم

"  ن لھا صفة إنسانیةإ"ف:أما النفس ،   2"قل الروح من أمر ربي"الإسراء ،  87القدس"البقرة 
 " "كتب علیھم فیھا أن النفس بالنفس، 57"كل نفس ذائقة الموت ثم إلینا ترجعون" العنكبوت 

45  المائدة   
 

  الموضوعلیات : جد المقال أو التعلیق
 الإنسانمفھوم ویكون معھ جوھر مفارق للجسم ومختلف عنھ : مفھوم النفس  تحدید 

الجسم جوھر  النفس : جوھر غیر مادي
  مادي

 : مكون من نفس وجسم الإنسان

  غیر مرئیة  -
لھا أفعال وأحوال یستدل بھا  -

 علیھا
 لھا ثلاثة قوي : -
 الناطقة أو العاقلة -
 الغضبیة  - الشھوانیة  -

الجسم ھو البدن 
المحسوس 
 والملموس 

 مكون من أجزاء  -
  لھ أعراض وأفعال 

 ن : جزئینیتكون من  -
 مرئي وغیر مرئي -
غیر المرئي یتحكم في  -

 المرئي

 
 نماذج تطبیقیة وصیاغة الحلول

(وللإنسان من جملة الحیوان خواص بأن لھ نفسا تظھر منھا قوى بھا تفعل أفعالھا بالآلات النص:
ومن تلك القوى الغاذیة ،لا بآلیة جسمانیة وتلك قوة العقلولھ زیادة قوة بأن یفعل  ،الجسمانیة

) الفارابي.والمربیة والمولدة  
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
مالنفس؟ ماھیة النفس ؟ أو الإشكال المحوري للنص یتناول  

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

14 
 



 الإنسان : حیوان عاقل 
 قوي النس : ھي القوى العاقلة والقوى الشھوانیة والقوى الغضبیة

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
النص ھي أن النفس الإنسانیة تتمیز عن النفس الحیوانیة  الفارابي فيلأطروحة التي یدافع عنھا ا

 الناطقة أي العقل ىبالقو
حدد أفكار النص ؟  -4  
أھم أفكار النص: -  
مایمیز الإنسان عن الحیوان ھو خواصھ النفسیة -  
الغاذیة والمربیة والمولدة  :تنقسم النفس إلى ثلاثة قوى أساسیة ھي -  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 استخدم النص في الدفاع عن أطروحتھ أسالیب: 
الأمثلة (منھا قوى بھا یفعل) ،(ومن تلك القوى) -  
أسلوب النفي (لابآلیة جسمانیة)  -  
 

 
 تقویم ھدف الدرس والعلاج :

فلا بد أن تكون طبیعة النفس من طبیعة الشيء ولما كان الشبیھ ھو الذي یدرك الشبیھ النص :(
 فالنفس إذا بسیطة فھي لا تقبل؛ولما كانت الصورة بسیطة ،أي من طبیعة الصورة  ،الذي تعقلھ
 ) أفلاطون.، إذا فالنفس لا یجري علیھا الفساد فھي إذا أزلیة أبدیة الانحلال

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

المحوري للنص یتناول مفھوم النفس أو ماھي النفس؟الإشكال   
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

 النفس : جوھر لامادي بسیط لایجري علیھا الفساد وھي أزلیة وابدیة 
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 معالجة الیونانیین والمسلمین لمفھوم السببیة:  الدرس الثالث
(انتشر في الناس خبر وجود من یشتري العقار مھما كان بأضعاف قیمتھ ، نص الوضعیة: 

وبعد ،لأرضیة مقابل أوصال بمبالغ مغریةفتھافت الناس علیھ وسلموه منازلھم وبیوتھم وقطعھم ا
 فترة من الزمن أعلن الشخص إفلاسھ و تساقطت آمال الناس كأوراق الشجر وضاعت أحلامھم )

  :والاستیعاب التفاعل
تعلق بالأمور ؟نیجعلنا  يمالذ -  
؟لماذا یصدق الناش الشائعات   
 ؟ا ھل لأنھا تصدق أحیان -
 وھل تصدق دائما؟ -
  مایصدق على حالة یصدق على غیرھا؟ھل  -
 سباب بمسبباتھا ضروري؟ھل ارتباط الأ-
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 التفكیر في الموضوع:
س ضروریا عندنا بل كل شیئین ییعتقد مسببا ل (الاقتران بین ما یعتقد في العادة سببا وما(النص

لیسا ھذا ذاك ولا ذاك ھذا ولا إثبات أحدھما متضمن لإثبات الآخر ولا نفیھ متضمن لنفي الآخر 
ولا من ضرورة عدم وجود أحدھما عدم وجود  ،فلیس من ضرورة وجود أحدھما وجود الآخر

والنور وسطوع الشمس وھلم  الري والشرب والأكل والشبع والاحتراق ولقاء النار الآخر مثل
كل المشاھدات من المقترنات في الطب والنجوم والصناعات والحرف وأن اقترانھا لما سبق  ،جر

  ،من تقدیر االله سبحانھ  لخلقھا على التساوق ، لا كونھ ضروریا في نفسھ غیر قابل للفوت 
المقدور : خلق الشبع دون الأكل وخلق الموت دون حز الرقبة وھلم جر إلى بل للتقدیر وفي 

" تھافت الفلاسفة" ) الغزالي.جمیع المقترنات   
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
عند الغزالي  أو ماھي السببیة عند الغزالي؟ یتناول مبدأ السببیة المحوري : شكال النصإ   

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
وما یعتقد مسبباالسببیة: الاقتران بین مایعتقد في العادة سببا   

 العلاقة بین السبب والمسبب: ضروریة إثبات السبیة أو غیر ضروریة نفي السببیة 
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
كل حدث یحدث  في الكون ھو من فعل االله  ي أن في النص ھ يلغزالالأطروحة التى یتبناھا ا 

 ولیس بفعل الاقتران بین السبب والمسبب 
حدد أفكار النص ؟  -4  

 أھم أفكار النص:
الإقتران بین السبب والمسبب لیس ضروریا -  
مشاھدة المقترنات ھو بفعل العادة ولیس الضرورة  -  
االله وحده ھو المتحكم في الأسباب -  
المستوى الحجاجي للنص؟استظھر  -5  

 تناول أسلوب النص في إثبات أطروحتھ:
من لإثبات الآخر ولا ولا إثبات أحدھما متض )،(لیسا ھذا ذاك ولا ذاك) ، (س ضروریایلالنفي ( -

..) ، (لا كونھ ضروریا)نفیھ متضمن   
..)مثل الري والشرب والأكل المثال ( -  

؟حلل وناقش الفلاسفة قولھم بتلازم السبب والمسبب)(انكر الغزالي علي  :المقال أو التعلیق  
ظل سعي الإنسان منصا على السیطرة على الطبیعة والتحكم فیھا ، ولئن أعجزتھ الوسائل 

من اكتشاف  الكفیلة بتحقیق تلك السیطرة في عصوره الأولى ،إلا أن ظھور العلم قد مكنھ سریعا
ومعرفة الأسباب یعتبر أن لكل شيء سبب .علي مبدأ عقلي والتي قامت العلمي  طرق البحث

وھل أنكر الغزالي علي الفلاسفة قولھم بالعلیة  یؤدي إلى التحكم في الطبیعة فماھو مبدأ السببیة ؟
 أم بالسببیة ؟ 

استخدم أرسطو مفھوم العلل الأربعة للوجود وھي العلة الصوریة :وتعني صورة الشيء والعلة 
لة الغائیة وھي الغایة من الشيء وأخیرا العلة الفاعلة وھي المادیة وتعني مادة الشيء والع
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الصانع للشيء، وھذه العلل ترجع إلي العلة الصوریة والعلة المادیة اللتین بدونھما لایكون وجود 
 الشيء فعلیا ولكن ھل العلة ھي السبب؟

ة الغائیة ھي أول تبني الفلاسفة المسلمون مفھوم أرسطو للعلة وأعتبر ابن سینا والفارابي أن العل
العلل وأسماھا وأن العلل الأخرى تتبعھا والعلة الأولي عند الفلاسفة المسلمین ھي االله وھو 

الصانع وھو الذي یخلق الوجود من عدم عند الكندي ومن مادة عند الفارابي وابن سینا وقد كفر 
اصة في مسائل :قدم الغزالي الفلاسفة لأقوالھم التي رأي أنھا مناقضة لظاھر النص القرآني خ

مادة العالم ،وحشر الأنفس دون الأجساد ، ومعرف االله للكلیات دون الجزئیات ،وخطأھم في 
مسائل كثیرة أخري من بینھا مبدأ السببیة یقول الغزالي :(الطبیعة مسخرة الله تعالي :لا تعمل 

سخرات بأمره لا بنفسھا بل ھي مستعملة من جھة فاطرھا ، والشمس والقمر والنجوم والطبائع م
لیس من الضرورة وجود أحدھما لو وُجد الآخر" الشبع ،  فعل لشيء منھا بذاتھ) ویري أنھ 

فما ھي السببیة إذن ؟والأكل ، و الاحتراق ، وتلقي النار ، والشفاء ، وشرب الدواء ....."    
ھا كما أن السببیة ھي التلازم بین السبب والمسبب ، ولایمكن للعلم أن یقوم إلا علي أساس

انكارھا  لیس انكارا  للعلم فحسب بل وإنكار للمعجزة التى ھي حدث یتحقق دون أسباب 
ومسببات ،ولذلك نجد أن الفلاسفة المسلمون استخدموا العلة بدل السبب ؛ فالسبب أعم من العلة 

ن كما یري المفكر المعاصر عبد الرحمن بدوي في نصھ السابق: (فالسبب أعم إذن من العلة لأ
كل علة سبب ولیس كل سبب علة) ومن ھنا أمكن إیجاد مخرج للفلاسفة من انتقادات الغزالي 
فالمعجزة ھي ما یحدث من دون سبب والسبب ھوما نتعود علي رؤیتھ ملازما للمسبب، لكن 

ذلك لا یعني أن السبب یقترن دائما بحضور المسبب ؛ فتبقي مشیئة االله ھي المتحكمة في سیر 
بیعیة: فإذا انتظمت خضعت لقوانین العلیة العلمیة وإذا لم تنتظم نستدل علي قدرة الظواھر الط

 االله المعجزة للعقل بذلك .
إن انكار الغزالي للسببیة قائم علي تناقض فھو من جھة یرید إثبات قدرة االله من خلال نفي 

 السببیة وھو من جھة ثانیة ینفي ضمنا وجود المعجزة .
 الحلول نماذج تطبیقیة وصیاغة

( ونحن نعلم ان الأسباب ضروریة في وجود المسببات, وھي مایسمیھ المتكلمون شروطا النص:
ویزعمون انھا ضروریة في حق المشروط كقولھم : ان الحیاة شرط في العلم فلماذا یقولون في 

رة الشروط وینكرون ضرورة الأسباب ؟ فلماذا نسلم بھذا  كلھ وننكر ارتباط الأسباب وضر
بن رشدا) .دراك الموجودات بأسبابھاإكثر من أن العقل لیس أمع  ؟وریا بالمسببات ارتباطا ضر  

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

إشكالیة السببیة أو مالسببیة؟ : تتناولالإشكالیة المحوریة للنص  
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
الضروریة في حق المشروطالأسباب : ھي الشروط  -  
العقل : قدرة على الإدراك بواسطة الأسباب -  
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
. ن السببیة فكرة بدیھیة ولیست عادةأبن رشد في ھذا النص ھي : االاطروحة التي یدافع عنھا  ان  
حدد أفكار النص ؟  -4  

 أھم أفكار النص:
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أن الأسباب ضروریة في وجود المسببات بالبداھة العقلیة  -  
مایسمیھ المتكلمون بالشروط ویعتبرونھ ضروریا في حق المشروط ھو نفسھ الأسباب -  
العقل ھو إدراك الموجودات باسبابھا -  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5     

 استخدم النص في إثبات أطروحتھ أسالیب:
التأكید والإخبار ( ونحن نعلم )  -  
التشبیھ : ( كقولھم ..) -  
التساؤل :(فلماذا یقولون ) ، ( فلماذا نسلم ) -  
 

   
 ھدف الدرس والعلاج :تقویم 

ن السبب ھو مایحصل الشيء عنده ،والعلة ھي ما یحصل الشيء بھ ،فالمعلول ینشأ إ:(النص: 
الشيء بواسطة ،فالسبب أعم من العلة لأن كل علة  ىعن علتھ بلا واسطة بینما السبب یفضي إل

یطلق  -1سبب ولیس كل سبب علة . والسبب في اصطلاح الفلاسفة یرد بعدة معاني أھمھا: 
 و شعوریة كانت أو غیر شعوریة تؤثر في حدوث الفعل الإراديأالسبب علي كل حالة نفسیة 

 غیره  ىوصل بھ إلشيء تفسیرا نظریا ویُتالسبب ھو المبدأ الذي یفسر ال -2
 ھو ما یفضي إلي الفعل ویفسره وھو مرادف للحق -3
 ھو ما نعتقد أنھ سبب لأن العادة رسخت في عقولنا ذلك . -4

ملخص نص من "الموسوعة الفلسفیة" لعبد  .)إن السببیة إذن مبدأ عقلي ضروري لنشأة العلم
        .الرحمن بدوي
 أولا  الأسئلة :

المحوري للنص؟.بین الإشكال  -1  
 الإشكال المحوري للنص یتناول مبدأ السببیة أو ماھي السببیة ؟

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
غیره ىشيء تفسیرا نظریا ویُتوصل بھ إلالسبب ھو المبدأ الذي یفسر ال السبب:  
مبدأ عقلي ضروري لنشأة العلم السببیة  السببیة:  

ولمعلول لعلیة : العلاقة بین العلة   
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
حدد أفكار النص ؟  -4  
 ؟استظھر المستوى الحجاجي للنص -5

 تحدید مفاھیم السببیة
العلةالسبب :   

السببیة  : مبدأ عقلي تعني أن لكل شيء سببا یفسر لماذا یحدث على ھذا النحو لا على نحو آخر 
 وھي علاقة اقتران بین ظاھرتین في الطبیعة 
 الحتمیة : نفس الشروط تؤدي إلى نفس النتائج

 العلیة : العلاقة بین العلة ولمعلول 
 العادة : ھي كلما ترسخ في الذھن عن طریق التكرار
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المعجزة : حدث خارق للعادة (یحدث دون ارتباط السبب بالمسبب)وھي خاصة بالأنبیاء   
 الدعامات: 

 (لا شيء من لا شي) الفلسفة الیونانیة
 (الأسباب لا أثر لھا في الطبیعة) الغزالى

 بن رشد ا(من رفع الأسباب فقد رفع العلم) 
 
 

  الموضوعلیات المقال أو التعلیق: جد
السببیة : تعني العلاقة بین السبب والمسبب ومبدأ السببیة ھو أحد مبادئ تحدید مفھوم 

 العقل 
  سببیةثنائیة ال العلیة السبیة 

 لاقتران بین السبب والمسبب ا
وھو نتیجة العادة عند الغزالي 

 نعتقد أنھا علاقة ضروریة 
وعند الفلاسفة ھي ضروریة 

ورفضھا عند ابن رشد ھو موقف 
 النطق الداخليسفسطائي یناقض 

للفكر والمشاھدات في 
 تالمحسوسا

لكل شيء علة خارجة 
 عنھ ومؤثرة فیھ 

العلل عند أرسطو ھي 
العلة الصوریة 

والمادیة والفاعلة 
 والغائیة 

 السبب والمسبب -
 والعلة والمعلول 

 اٌلاقتران بینھما في الحدوث  
 التتابع الزمني 
 العلاقة بینھما :

 ضروریة (ذاتیة)
 ریة (خارجیة)غیر ضرو

 تحدیدات الفلاسفة : الیونایون:
أرسطو: العلة ھي مایتوقف علیھ وجود الشيء ومعرفة العلل ھي المعرفة الحقیقیة وعلل الوجود 

أربعة: (العلة الصوریة والمادیة والغائیة والفاعلة) ویتوقف وجود الأشیاء بالفعل علي العلتین 
أجسام تتركب من ھیولي وصورة وتخضع لقوانین والطبیعة مكونة من ،المادیة والصوریة 

.الحركة  
 تحدیدات الفلاسفة:  المسلمون:

كر أو علة العلل وین ىالفلاسفة المسلمون:یأخذون برأي أرسطو ویعتبرون أن االله ھو العلة الأول
ون حججھم في العلم الطبیعي علي التلازم بین الأسباب والمسببات نالغزالي علي الفلاسفة أنھم یب

أن العلیة في حوادث الطبیعة لا تستند إلي أساس متین "لیس لدینا ما یدعم القول بوجودھا  ىویر
علاقة زمانیة بین شیئین : فشيء ما یسبق  في الحدوث شیئا آخر  ى"فالعلیة ترجع عند التحلیل إل

 د التعاقب في.فإذا رأینا شیئین یتعاقبان ،فمن أین لنا القول بأن بینھما رباطا علیا خفیا غیر مجر
الحدوث.؟ أما لماذا یعقب المعلول العلة فذلك یقول الغزالي سر لانعرفھ؟ومھما تساءل العقل عن 

حقیقة ھذه الرابطة "التي من شأنھا أن یصیر الشيء المعین شیئا آخر فلن یجد جوابا 
ة فاطرھا:لاتعمل بنفسھا ،بل ھي مستعملة من جھ ىشافیا"والطبیعة عند الغزالي"مسخرة الله تعال  
 الدرس الرابع: حاجة المسلمین إلى الفلسفة

 نص الوضعیة:
رة الثقافة بالتعاون مع وزارة ا(زارت مجموعة من الطلاب في رحلة استكشافیة نظمتھا وز

في الداخل وجلس الطلاب مع أقرانھم في تلك التجمعات الریفیة ولاحظوا  ىالتعلیم بعض القر
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بالتفكیر في المستقبل بل  وأنھم لایھتمون بتطویر أنفسھم أوخلال حوارھم أن طموحھم محدود 
 .إنھم یستسلمون لحیاتھم البسیطة وعزلتھم ولایفكرون خارج مجال تلبیة مطالب الحیاة الیومیة )

 التفاعل:
ئات؟یماھي أسباب  ھذا الواقع الذي یعیشھ الإنسان  منعزلا في بعض الب -  
القوي لتحقیق أھداف بعیدة في الحیاة؟ ذا لا نجد عند بعض الناس الطموحالم -  
ھل یكون للعقل دور في الارتقاء بالطموح؟ -  
أن انحسار عمل العقل یؤدي إلى تخلف الشعوب؟ ىھل تر -  

 ؟لماذا تأخر المسلمون وتقدم غیرھم
 
:   لموضوعالتطبیق على ا  

(في كل أمة توجد فلسفة یقیمون على ضوئھا نظرتھم الشاملة إلى الإنسان والكون ( النص
فلسفة تمثل الاساس ،ھذه القضایا الوحي والنبوة وماشابھ ذلكو لوھیةوأوماوراء الطبیعة من غیب 

وبین أن یكون مصدرھا : الدین ، ى ولافرق بین أن یكون مصدرھا سماویا فتسمالذھني للأمة ،
) د/ محمد عبد اللطیف فرفور مفكر سوري معاصر (خصائص  .فلسفة أو حكمة فتسمى عقلیا؛:

 الفكر الإسلامي)
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
؟وما مفھوم الدینأو ما مفھوم الفلسفة الفلسفة ومفھوم الدین یتناول مفھوم  :شكال النصإ  

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
 الفلسفة : نظرة عقلیة شاملة للكون والإنسان

 ماوراء الطبیعة: الغیب والألوھیة وقضایا الوحي والنبوؤة 
 الدین : النظرة الشاملة للكون والإنسان من منظور میتافیزیقي

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
كلاھما یشكل نظرة الأمة للكون والدین في النص ھي أن الفلسفة  "فرفور"الأطروحة التى یتبناھا 

.والإنسان وماوراء الطبیعة  
حدد أفكار النص ؟  -4  

 أھم أفكار النص: 
أن لكل أمة نظرتھا الشاملة إلى الكون والإنسان أو فلسفتھا  -  
الفلسفة والدین یمثلان الأساس الذھني للأمة -  
إذا كان مصدر النظرة الشاملة سماویا تسمى الدین وإذا كان مصدرھا عقلانیا تسمى الفلسفة  -  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 وظف النص أسالیب:
)بین أن یكون )، (وبین أن یكونلا فرق ( مماثلةأسلوب ال  -  

د العقل لیكون قادرا علي اكتشاف الحقائق في المجالات (ھل نحن بحاجة لإعدا: المقال أو التعلیق:
  كافة؟) 

 المقدمة:
إن طبیعة البشر لاتختلف من مجتمع لآخر وقد تقدمت شعوب وتاخرت أخرى بسبب عوامل ذلتیة 

وأخرى موضوعیة ،لعل أبرز تلك العوامل ھي العاوامل المرتبطة بالفكر البشري وقدرتھ على 
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ین بذلك الیوم؟   ،فھل نحن كمسلمین مطالباكتشاف الحقائق في كل المجالاتى تنمیة العقل ودفعھ إل
 ھل نحن بحاجة لإعداد العقل الإسلامي؟

 
 

:التحریر  
)مجتمع البشريال ( فكرة عامة عنالمقدمة :   

......................................................................................................................
..صیاغة الإشكال ............................................................................................  

   
 العرض:

.العقل تحدید مفھوم  -  
  أھمیة العقل في حیاة لإنسان: الرأي الأول : 

......................................................................................................................
 ...................................................................................................الانتقال بسؤال

و العقل وانطلاقھ نحو الاكتشاف في العالم الغربيعوامل نم.الرأي الثاني :   
...................................................................................................................... 

........الانتقال بسؤال..........................................................................................  
أولویة دور العقل في حیاة المسلمین المعاصرةالرأي الثالث :   

............................................................................................................. 
.........................................................................................................  

 الخاتمة:
ابن رشد حول النظر العقلي ودعوة القرءان الصریحة لھاستخلاص لرأي   

................................................................................................................. 
 

 تحدید مفاھیم الموضوع:
 الفلسفة: النظر العقلي

العقل: من عقل یعقل عقلا ،أي ربط وقید ، ویطلق لفظ عقل على مجموعة الوظائف النفسیة 
  .المتعلقة بتحصیل المعرفة كالإدراك والتفكیر والتخیل والحكم والاستدلال

نتائج البرھان:استنتاج یقیني ، أي انتقال من مقدمات یقینیة بذاتھا أو مسلمة بوصفھا كذلك إلى 
 یقینیة وفقا لقواعد المنطق ومبادئھ

 الدعامات: 
: وتبحث  في الوجود من حیث  ىالفلسفة الأول -1" یقسم الفلاسفة المسلمون الفلسفة إلي أقسام : (

الفلسفة الطبیعیة وھي التأمل في الوجود من حیث ھو موجود  -2ھو وجود  أو الإلھیات   
).منطق والأخلاق والقیم الفنیة الفلسفة العامة وتبحث في النفس وال -3  

 ") 2"سورة الحشر )("فاعتبروا یا أولي الأبصار
 184" الأعراف  )أو لم ینظروا في ملكوت السموات والأرض وما خلق االله من شيء(
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( إن الشرع قد أوجب النظر بالعقل في الموجودات واعتبارھا والاعتبار لیس شیئا أكثر من 
 بن رشد تخراجھ منھ ...وھذا ھو القیاس ) اواس استنباط المجھول من المعلوم

 
 

  الموضوعلیات المقال أو التعلیق: جد
 عن الكون والحیاة نظرة یكونھا الإنسان بواسطة التفكیر تحدید  مفھوم الفلسفة: 
عوائق ممارسة  دوافع ممارسة الفلسفة

 الفلسفة
 فلسفةقیمة ال

 الدھشة أمام  الظواھر الطبیعیة
الحیرة والفلق الذي یسكن 

 العالم 
 العقل یدفع للتساؤل

 الرغبة في معرفة الحقیقة 
 الشك الذي یساور الإنسان 
الحیاة الخالیة من التأمل  -

 لاتلیق بالبشر"أرسطو"
 نحن نتفلسف كما نتنفس -
الفلسفة وحدھا تمیزنا عن  -

 الأقوام المتوحشین "دیكارت"

ھل النظر العقلي مباح 
 شرعا؟

الغزالي: تھافت 
 الفلاسفة 

 من تمنطق تزندق -
بعض المسائل  -

المیتافیزیقیة تُخرج من 
 الدین

 تي بالجدید كالعلملا تأ -

ر قیمتھا لیست في نتائج التفكی -
 ولكن في التفكیر نفسھ 

الفلسفة كمال إنساني "أبو  -
 حیان التوحیدي "

الحق لایضاد الحق بل یوافقھ  -
 ویشھد لھ "ابن رشد"

 الفلسفة أم العلوم جمیعا -
التفلسف ھو مشروع كل  -

 كارت:دیإنسان لتحقیق إنسانیتھ

 
 وصیاغة الحلول ج تطبیقيوذنم

ن" فعل الفلسفة أإلى بن رشد كبیر الفلاسفة العقلانیین التوفیقیین في الإسلام یذھب كان ا( النص:
" ھذا المفھوم لفعل  الصانعلیس أكثر من النظر في الموجودات واعتبارھا من جھة دلالتھا على 

الفلسفة كانت لھ مبراراتھ الثقافیة والتاریخیة ولیس یمكننا في العالم العربي الیوم قبولھ كمنطلق 
للبحث الفلسفي ،إذ أننا نرى أنھ من الواجب على الفیلسوف  العربي أن یكون على رأس العاملین 

ة الثوریة في ھذه المرحلة من مسیرتھا ، مما على إبداع النظریة التى تحتاج إلیھا الحركة التاریخی
یعني أن مساھمتھ الحقیقیة تكمن في تكوینھ نطرة عقلیة أساسیة في الوجود الإنساني كوجود فعلي 

 الوجود الشخصي يولیس كماھیة مجردة , وعندما نتكلم عن الوجود الإنساني الفعلي فنحن نعن
 والمجتمعي والتاریخي) د/ ناصیف نصار

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

؟الإسلامیةلفلسفة موضوع ا أو ما الإسلامیة الفلسفة وضوعلإشكال المحوري للنص یتناول م  
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

 الفلسفة  عند ابن رشد: النظر في الموجودات واعتبارھا من جھة دلالتھا على الصانع
الفلسفة عند المعاصرین :ھي نظرة عقلیة أساسیة في الوجود الإنساني كوجود فعلي( الإنساني 

 والمجتمعي والتاریخي) 
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

22 
 



یس الإسلامیة الیوم لالفلسفة  أن موضوع ھيفي ھذا النص   ناصف نصارالأطروحة التى یتبناھا 
.وإنما تحدده "الحركة التاریخیة الثوریة ...من خلال نظرة عقلیة ه كما حدده ابن رشد في عصر

 أساسیة في الوجود الإنساني كوجود فعلي"
حدد أفكار النص ؟  -4  

 أھم أفكار النص:
القدیم  الإسلامي الفلسفة في المفھوم  -  
المعاصر  الإسلامي  الفلسفة في المفھوم -  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 النص في غثبات أطروحتھ أسالیب:تناول 
 ..) بن رشد(كان االسلطة المعرفیة أو الاستشھاد :  -
 ...)ولیس كماھیة مجردة..) ، (ولیس یمكننا في العالم العربي الیوم قبولھالنفي ( -
 ..)كوجود فعليالتشبیھ ( -

 التطبیق على ھدف الدرس
قلت غرابة الوجود بالنسبة إلیھ .فكل  كلما انحدرت مرتبة الإنسان من حیث العقل ،كلما النص:(

شيء یبدو لھ حینئذ حاملا في ذاتھ كیفیة حدوثھ ...أما الدھشة الفلسفیة فھي على العكس من ذلك 
...تفترض في الفرد درجة أعلى من العقل ، ورغم أن ذلك لیس شرط الدھشة الوحید ، ذلك أن 

 ىوبؤس الحیاة ،ھو دون شك الدافع الأق معرفة الأمور المتعلقة بالموت والتفكیر في الألم وفي
لعالم اللتفكیر الفلسفي ...فلو كانت حیاتنا خالیة من الألم ،فلن یقع لأحد أن یتساءل عن سبب وجود 

) وعن سبب حملھ لھذه الطبیعة الخاصة ،بل ستكون كل الأشیاء مفھومة من تلقاء نفسھا
 شوبنھاور"العالم كإرادة وكتمثل"

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
العقل في حیاة الإنسانشكال المحوري في النص یتناول أھمیة الإ  
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟ -2  

 الإنسان حیوان عاقل 
  الدھشة الفلسفیة : ھي وسیلة لحث العقل على التأمل والتفكیر والبحث

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

على الموضوع التطبیقات  
الأزمة التى نمر بھا كأمة ؟  أننا لم نتفق بعد على ماھي  - في رأیي -(إن أزمتنا الحقیقیة : 1النص

أزمة اجتماعیة؟ أم أزمة دینیة ؟..وإذا كان للفلسفة من  أم؟أم أزمة سیاسیة ؟ھل ھي أزمة فكریة 
تقف وراء كل ما نعانیھ من  يالوقت الراھن ھو تحدید نوع الأزمة الت يفدورھا الحقیقي فدور

) د/ مصطفي النشار (ضد .أزمات وإحباطات على كافة الأصعدة وعلى مختلف المستویات
 العولمة)

 أولا  الأسئلة :
وري للنص؟.بین الإشكال المح -1  
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االإشكال المحوري للنص یتناول الأزمة التى تقف وراء كل إحباطات الأمة أو ماھي الأزمة 
 العربیة والإسلامیة؟

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
 الأزمة : ھي إحباطات على كافة الأصعدة ومختلف المستویات

 أنواع الأزمات: فكریة وسیاسیة واجتماعیة ودینیة 
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
حدد أفكار النص ؟  -4  

 أھم أفكار النص:
عدم اتفاق الأمة على تحدید أزمتھا ككایخلق أزمة في تحدید المصطلح ھل ھي أزمة فكریة أم  -

 سیاسیة أم اجتماعیة أم دینیة 
مة على كل المستویاتدور الفلسفة الیوم  ھو الكشف عن أسباب الأزمة التى تواجھ كیان الأ  -  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 وظف النص في عرض أطروحتھ أسالیب:
الإخبار :( إن أزمتنا...)  -  
التساؤل : ( ماھي أزمتنا ) ،( ھل ھي ....) -  
)....وإذا كان للفلسفةالشرط : ( -  

 ي الحضاريالفكر(لقد شغل العقل الإسلامي بالصدامات السیاسیة عن تطویر مشروعھ : 2النص
ویجب  الاعتراف بأن الفكر الإسلامي الحالي قاصر الآن عن مواجھة تحدیات المرحلة 

والاستجابة لمتطلباتھا ، فنحن نحتاج إلى فكر إسلامي جدید قادر على استیعاب المتغیرات 
الحضاریة والتصورات الغازیة وتقدیم البدیل الحضاري المستخلص من تفاعل الحقائق الإسلامیة 

) عبد الوھاب المسیري (الإطار النظري) لمعیشمع الواقع  ا  
 أولا  الأسئلة :

  بین الإشكال المحوري للنص؟. -1
الإشكال المحوري للنص یتناول العقل الإسلامي أو الفكر الإسلامي ، أو ماطبیعة عمل العقل 

 الإسلامي ؟ أو مالمطلوب من الفكر الإسلامي الیوم؟
ص؟ استخرج المفاھیم المركزیة في الن -2  

العقل الإسلامي : ھو الفكر الإسلامي وھو الوسیلة الحضاریة لتوجیھ الأمة وإنتاج الخطاب وبناء 
 التصورات ومواجھة التحدیات الفكریة والسیاسیة  

تحدیات المرحلة: العولمة والغزو الثقافي والصراعات السیاسیة   
الواقع المعیشل الحضاري: یكون ناتجا عن تفاعل الحقائق الإسلامیة مع البدی  

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
ل  شغظلت تأطروحة عبد الوھاب المسیري في ھذا النص تذھب إلى "اعتبار الصدامات السیاسیة 

العقل الإسلامي عن مواجھة الأزمات والتحدیات المطروحة واستیعاب التطورات  -ولاتزال -
 الجدیدة والتفاعل معھا "

النص ؟  حدد أفكار -4  
 أھم أفكار النص :

انشغال الفكر الإسلامي بالصراعات السیاسیة عن تطویر مشروعھ -  
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عجز الفكر الإسلامي الیوم عن مواجھة التحدیات الطروحة -  
ضرورة بناء المشروع الحضاري الذي یستوعب الواقع وینطلق من الحقائق الإسلامیة  -  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

النص في عرض اطروحتھ أسالیب:استخدم   
)ویجب  الاعتراف بأن الفكر الإسلامي أسلوب الإخبار والتقریرر:( -  
 
 

 المقال أو التعلیق: ( لماذا تأخر المسلمون وتقدم غیرھم) حلل وناقش ؟
 المقدمة :

شھد تاریخ الإنسانیة تحولات كثیرة على مستوي تطلعات الأمم والشعوب وازدھارھا وتراجع 
منعرجات خطیرة في تاریخھا سلامیة واحدة من الأمم التي شھدت لإعطائھا ولعل الأمة اجذوة 

 وأثرت وتأثرت بغیرھا من الأمم ، فلماذا تأخر المسلمون الیوم وتقدم غیرھم ؟
 العرض:

القضیة  أمام المفكرین والعلماء، وقد طرح تقف  الیوم  أھم معضلة مسألة تأخر المسلمین ھي إن
ماذا خسر العالم : "في كتابھ  خاصة عندما تساءلبطریقة  الإسلامي أبو الحسن الندويالعالم 

یین"؟ بانحطاط المسلم  
العالم الإسلامي شامل  إن التأخر یكون بسبب الضعف والتقدم بسبب القوة ، والتأخر الذي یصیب

على الضعف والشعوب الإسلامیة متشابھة في ضعفھا في نظر العلماء والأمثلة  ،لكل أقطاره
فماھي تلك الأسباب  ،في الأذھان  أیضالكن أسباب إرتقاء المسلمین في الماضي حاضرة  ،كثیرة

 التى أدت إلى تقدم المسلمین قبل ضعفھم ؟ 
إلى ظھور الإسلام في الجزیرة  أسباب قوة المسلمین في نظر جمیع الباحثین والمؤرخین  ترجع 

ومن القسوة ،ومن الجاھلیة إلى المدنیة ،لفرقة إلى الوحدة ا لذي تحول الناس بھدایتھ منالعربیة ا
ولولا الخلاف الذي نشب بین المسلمین  ،إلى عبادة الواحد الأحدومن عبادة الأصنام ،إلى الرحمة 

في أواخر خلافة عثمان بن عفان رضي االله عنھ وفي خلافة على كرم االله وجھھ لكان المسلمون 
أسباب سیادتھم للعالم واكتسبھا   ھل فقد المسلمون ولكن .وا في قیادتھقد أكملوا فتح العالم  واستمر

 الآخر؟
یجیب المفكر الإسلامي الأمیر شكیب أرسلان في كتابھ : ( لماذا تأخر المسلمون وتقدم غیرھم ) 

ھي: ره وفي نظ وتقدم غیرھم أھم العوامل التي أدت إلى تأخر المسلمین محددا   
الجھل  وتراجع منزلة العلم: فالجھل من أعظم أسباب تأخر المسلمین والعلم أھم أسباب تقدم  -

 غیرھم 
فساد الخلاق وفقد الفضائل -  
ذھبت أخلاقھم ذھبوا  فإن ھم ** یقول أحمد شوقي :وإنما الأمم الأخلاق ما بقیت   
اطیة ) واكتساب الآخرین لھا ( مساعدة الفقراء ، حقوق الإنسان ،الدیمقر   
طلب الدنیا ونعیمھا وافتقاد الصبر والعزة والشجاعة و الخضوع والاستسلام للآخر  -  
الیأس والانحطاط في مقابل قوة الطموح والتقدم لدي الآخر  -  
الانسلاخ من الماضي الذي شكل مصدر قوتھم وتمسك الآخرین بماضیھم  -  
والانفتاح العالم كلھ  الجمود الفكري والانعزال في وقت تسود فیھ العولمة -  
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إن الأمة الإسلامیة لم تكن یوما سببا في تأخر العالم وكذلك الحضارة  الیونانیة التي أنتجت العقل 
الفلسفي ،ولكن الغربیین ساھموا في تراجع تلك الأمم ،وأسسوا نھضتھم على قمع الأمم الأخرى 

مسار الأمة ویضع الحلول المناسبة لذلك لابد للفكر الإسلامي أن یواجھ تحدیات التأخر ویعالج 
 لذلك.

 
:دعامات للتفكیر  

الإدراكان وكان ذلك أتم في  ىركتھ استودن أإف ،( الفلسفة تفحص عن كل ما جاء في الشرع -
فقط ) ابن رشد   عنھ وأن یدركھ الشرع أعلمت بقصور العقل الإنساني المعرفة وإن لم تدركھ  

، ویعتقد أن ( الفیلسوف المسلم مؤمن بالإسلام أكمل الإیمان وھو أیضا واثق بالعقل كل الثقة 
الحقیقة واحدة من حیث مقاصدھا فیجب أن تكون المقاصد متشابھة ولیست متعارضة) د/ نظمي 

 لوقا
التجدید ( أعتقد أن العقل العربي والمسلم یحتاج إلى وقفة یضع لنفسھ فیھا جدول أعمالھ أي یعي  -

لایتحول إلى مجرد أن ویجدد موقفھ من المشكلات المطلوب منھ أن یجني من ورائھا ثمارا ،أي 
) د/ محمد عمارة .لھأو رد فعل لجدول الأعمال الذى یحدده الفكر الغربي  صدى  

المبتدئین شعورا غامضا بالرھبة والخوف من صعوباتھا وتعقیداتھا  ىیثیر لفظ الفلسفة لد( -
وتطرف آرائھا ،لكن الفلسفة لیست كذلك في جوھر فكرھا وطبیعة منھجھا فالفلسفة "محبة 

لتنمیة قدرات العقل البشري وھي" إعمال العقل لحل  ىلحكمة  كما فھمھا الیونانیون تسعا
) د/ رجب بو " ألغاز الحیاة والوجود من زاویة كلیةمشكلات أو الإجابة عن تساؤلات أو فك 

 دبوس
والمسلمون منذ تبینوا التحدي أخذوا في التعرف على الجھود الحضاریة للأمم الأخرى وأقاموا ( -

العلاقات التى أملوا من خلفھا استدراك ما فاتھم ، وللأسف فإنھم لم یحققوا كثیرا مما كانوا یأملونھ 
مازالت الھوة الحضاریة بینھم وبین سواھم من الأمم تزداد وتتسع .) د/عبد المجید أبو سلیمان  و  
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 المحور الثاني:المنطق ومباحثھ

 والتصورات يالمعان -1
 الأحكام والقضایا -2
 الاستدلال المباشر وغیر المباشر -3
 البرھان وأنواعھ -4
 جالمغالطات والحج -5

 المنطق ومباحثھ:
 ستكشاف:الا

 الوضعیة:
"حاول  صاحب الدكان المجاور اعتراض طریق زمیلك إلى المدرسة مدعیا أنھ یطلب علیھ دینا  

فأخذ صدیقكما أحمد یخاطب التاجر بعبارات  ،لكن زمیلك تعنت ورفض التجاوب مع التاجر
 جعلتھ یتنازل عن اعتراضكما وینصرف راجعا إلى دكانھ"

 :الاستیعاب التفاعل
 أحمد صاحب الدكان؟كیف أقنع 

 ھل تؤثر بعض العبارات في مواقفك؟
 كیف تقنع شخصا بالتراجع عن مواقفھ؟

 من یمتلك حججا في الكلام ألا یكون مقنعا للآخرین؟
 ماھو العلم الذى توفر دراستھ  معرفة الأدلة والحجج والبراھین؟

 
 التفكیر في الموضوع:

 يھذا العلم یبحث في المبادئ أو القوانین العامة الت –واضع المنطق  -:(جعل أرسطو1النص
ینطوي علیھا الفكر الإنساني بصرف النظر عن موضوع ھذا الفكر،وھذا یعني أن المنطق 
 يلایختص بعلم دون آخر بل ھو قواعد عامة لجمیع المعارف والعلوم لأن المبادئ العامة الت

بغض النظر عن مادتھ أو محتواه ) محمد  یصل إلیھا بمثابة الشروط الأساسیة لصحة التفكیر
(كاتب معاصر) مھران  

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

 یتناول الإشكال المحوري المنطق الصوري أو ماھو المنطق الصوري؟
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
المنطق: ھو آلة تعصم الفكر من الوقوع في الخطأ -  

المنطق الصوري: ھو المنطق الذي وضعھ أرسطو ویعنى بالشروط الأساسیة لصحة التفكیر 
 بغض النظر عن مادتھ لذلك سمي بالصوري 

 المبادئ: ھي قوانین الفكر الأساسیة : الھویة وعدم التناقض والثالث المرفوع 
 القواعد المنطقیة : ھي قوانین المنطق ومفھیمھ الأساسیة  

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
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أطروحة محمد مھران في ھذا النص ھي اعتبار المنطق الصوري عند أرسطو یھتم بصورة 
 الفكر لا مادتھ 

حدد أفكار النص ؟  -4  
 أھم أفكار النص :

أرسطو ھو واضع المنطق بصفة عامة   -  
كر الإنساني مھما كان المنطق علم یبحث في المبادئ والقوانین العامة التى یبحث فیھا الف -

 موضوعھ
یعنى بالشروط الأساسیة لصحة التفكیر بغض النظر عن مادتھ  المنطق الصوري : -  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 اعتمد النص في عرض أطروحتھ على أسالیب:
السلطة المعرفیة : أرسطو  -  
الاستخلاص : ( وھذا یعني..) -  
النفي : ( لایختص ..) -  

 التعریف بالفیلسوف
ق.م) من أھم كتبھ في المنطق  322-384من أكبر فلاسفة الیونان عاش في الفترة ( أرسطو

 المقولات والعبارة والتحلیلات الأولى والثانیة
  الموضوعلیات المقال أو التعلیق: جد

 تحدید  مفھوم المنطق: ھو جملة المبادئ والقواعد التي تعصم الذھن من الوقوع في الخطأ 
 منطققیمة ال المنطق المادي المنطق الصوري

 انطباق الفكر مع نفسھ 
سطو : أسس المنطق أر -

ئ : الصوري على مباد
الھویة وعدم التناقض 

 والثالث المرفوع 
 وقواعد التقابل 

الغزالي: من لایحیط  -
بالمنطق فلا ثقة في علومھ 

 أصلا 
الفارابي: سماه علم  -

 المیزان

انطباق الفكر مع 
 الواقع

المیتودولوجیا 
 (المنطق المادي)

 الوضعیة المنطقیة 
الاستقراء الناقص : 

 منطق تجریبي 

 صوري: لایھتم بالواقع  
 عقیم  -
 تحصیل حاصل -
 لغة الألفاظ  -

یحتاج إلیھ الذكي ولا ابن تیمیة: "لا 
 ینتفع بھ الغبي "

 یھتم بالواقعمادي: 
 دیكارت : أجوف  -
بیكون : ضرره على المعرفة أكثر  -

 من نفعھ"
 میل : قواعد إجرائیة  -
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 التطبیقات:
البحث فیما ینبغي أن یكون علیھ التفكیر  :بأنھ ة أن یعرفوا المنطقعادة المناطق :( جرت2النص

لنطر و التطبیق فإنھ قائم السلیم ، ولما كانت التفرقة التقلیدیة بین ماھو علم وماھو فن أي بین  ا
ظر إلى المنطق من ھذه الزاویة  على أنھ فن فقد نُ ،وما ینبغي أن یكونأ على أساس ماھو كائن

إلى المنطق على أنھ معیار للعلوم أو میزان لھا  يغزالوكان من الطبیعي أن ینظر ال. ولیس علما 
 أو محك للنظر بوجھ عام ) یحي ھویدي دكتور دولة في الفلسفة 

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

 یتناول الإشكال المحوري مفھوم المنطق أو ماھو المنطق؟ 
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

البحث في ماینبغي أن یكون علیھ التفكیر السلیمالمنطق:   
 العلم : ماھو كائن ( العد التطبیقي للمعرفة البشریة 

 الفن: ماینبغي أن یكون البعد النظري للمعرفة البشریة 
 المنطق عند الغزالي: معیار العلوم 

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
أطروحة یحي ھویدي في ھذ النص ھي اعتبار أن المنطق:  فن لأنھ یعنى بماینبغي أن یكون  

 علیھ الفكر ولیس علما 
حدد أفكار النص ؟  -4  
تعریف المنطق عند القدماء -  
التمییز بین العلم والفن  واعتبار المنطق تبعا لذلك فن ولیس علم  -  
م اعتبار الغزالي أن المنطق ھو معیار العل -  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 استخدم النص اسالیب:
)البحث فیما ینبغي :بأنھأسلوب الإخبار والتأكید: ( -  
  السلطة المعرفیة: ( الغزالي) -
 

 ثانیا: التعلیق أو المقال:
(كان المنطق ھو الأوسع انتشارا في البلاد الإسلامیة ھل لذلك علاقة بطبیعتھ المتمیزة عن  -

 الفلسفة والعلم)حلل وناقش؟ 
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:التحریر  
عن العقل ومبادئھ)( فكرة عامة المقدمة :   

......................................................................................................................
..صیاغة الإشكال ............................................................................................  

 العرض:
تحدید مفھوم المنطق : (آلة تعصم الفكر من الوقوع في الزلل)أرسطو ،( معیار العلم  ومحك  -

 النظر) الغزالي 
كمدخل للفلسفة ومعیار العلم   نظرة الفلاسفة المسلمین للمنطق الأرسطي الرأي الأول:

 وضروري للدین 
......................................................................................................................

 ...................................................................................................الانتقال بسؤال
س انتشار المنطق وتوظیف الفقھاء لھ في استنباط الأحكام الشرعیة وتأسیعوامل .الرأي الثاني : 

 علم الأصول
...................................................................................................................... 
 ..................................................................................................الانتقال بسؤال

تطور المنطق في الفلسفة والعلم من المنطق الصوري إلى الإبستیمولوجیاث : الرأي الثال  
............................................................................................................. 

.............................................................................................................  
 الخاتمة:

: أھمیة المنطق للعقل والعلم والدیناستخلاص   
................................................................................................................. 

 تقویم ھدف الدرس:
المنطق من حیث أنھ یعالج القواعد العامة (..فمن الواضح كذلك أنھ یتعین على لنص ا

ذلك لأن ما یتناقض مع  والضروریة للفھم أن یقدم ضمن قواعده ذاتھا معیار الحقیقة (الصدق)
ھذه القواعد یكون كاذبا ..غیر أن المعاییر لاتھم سوى  صورة الحقیقة (الصدق) أي صورة الفكر 

فما من محك بوسعھ أن یتیح للمنطق كشف  بصفة عامة .. إن المنطق لایستطیع أن یذھب بعیدا،
 الخطإ حین یتعلق الأمر بمادة المعرفة ولیس بصورتھا ) أمانویل كانط

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

یتناول الإشكال المحوري للنص معاییر الصدق في المنطق أو ھل تتعلق معاییر الصدق في 
 المنطق بصورة الفكر أم بمادتھ؟

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

ھل تتعلق معاییر الصدق في المنطق بصورة الفكر  یجیب كانط في أطروحة النص عن الإشكال:
 أم بمادتھ؟ معتبرا أن معیارالصدق في المنطق الصوري یتعلق بصورة الفكر ولیس بمادتھ 

نص ؟ حدد أفكار ال -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

30 
 



 التعریف بالفیلسوف:
أمانویل كانط: (1724م-1804م) فیلسوف ألمانى بدأ فلسفتھ بكتاب (نقد العقل الخالص)وقد عبر 

فیھ عن فلسفتھ النقدیة –اترانسانداتالیة أو الشرطیة وتناول فلسفة العلوم والأخلاق التي وصل فیھا 
 إالى فكرة أخلاق الواجب كما تناول المیتافیزیقا والسیاسة والمنطق

 تحدیدات:
متعددة من بینھا العقل والاستدلال والخطاب ویعني بوجھ عام :العلم  يالمنطق:لفظ یعبر عن معان

بالقوانین الصوریة للفكر وھذه الصور المتنوعة التي یمر بھا الفكر ھى ماجعل التمییز یتم بین 
:(أنھ  يعتبر أرسطو ھو واضع المنطق الصورمنطق صوري بحت ومنطق صوري تطبیقي ،وی

وقد سماه بالآلة (الأرغانون) التى تمنع الفكر من الوقوع فى یھتم بصورة الفكر دون محتواه)، 
 يإلى لفظ النطق:(إنما سم -لتھاونيحسب ا –وتعود تسمیة المنطلق فى اللغة العربیة  الخطأ.

بالمنطق لأن النطق یطلق على اللفظ وعلى إدراك الكلیات وعلى النفس الناطقة (...)ذلك أن 
 فم المتكلم بل یدل أیضا على إدراك الكلیات. ) والمنطق بھذاخروج الكلام من  يالنطق ھنا لایعن

.الذي یورده التھاوني یدل على الكلام والعقل معا المعنى  
 مبادئ المنطق أو قوانینھ:

:يبادئ بقوانین الفكر أو مبادئھ وھتُعرف ھذه الم  
 نيمبدأ الثبات ویع :: ھو،ھو ویسمى أن الشيء يأ) ویعن و: ویرمز لھ ب: أ=أ (أھبدأ الھویةم -1

 أن لكل شيء خاصیة یحتفظ بھا دائما :
 يلمادة الفلسفة ھو نفسھ ف سابعةالیوم ھو نفسھ غدا وبعد غد وكذلك كتاب السنة ال 1: العدد مثال

.ھذا الصباح وفى المساء وعند ھذا القسم وذلك القسم   
معا أي أن الشيء لایمكن  "أ"ولا "أ"لایمكن أن یكون  "أ "ویرمز لھ ب :مبدأ عدم التناقض:  -2

 أن یكون موجودا وغیر موجود فى نفس الوقت :فالصفتان المتناقضتان لاتصدقان فى نفس الوقت
 .مثال:

نفس الوقت  يیمكن أن یكون حاضرا وغیر حاضر ف: لا سابعالصف ال فيأحمد تلمیذ   
 يتناقضان لایكذبان فأو لا ب :فالمویرمز لھ ب : أ إما أن تكون ب  مبدأ الثالث المرفوع: -3

ة مدرس الفلسف حنفينفس الوقت فالشيء إما أن یثبت محمولا لموضوع أو ینفیھ عنھ مثال : 
ھو  ویعد مبدأ الثالث المرفوع،لصفة لھ ونفیھا عنھ فى نفس الوقتولیس مدرسھا ولایمكن إثبات ا

سطو مترابطین فى الوجھ الآخر لمبدأ عدم التناقض فھما مترابطان ویتكاملان ویعبر عنھما أر
 ت). نفس الوق يومنفیا فصیغة (كل شيء إما أن یكون مثبتا أم منفیا ولایمكن أن یكون مثبتا 

 المعاني والتصورات-1
 التطبیقات:

؟ فھم تعرفھ أم لاتعرلومنھا قول بعض المشككین : إنك لو طبت بالتأمل علما ، فذلك الع (:1النص
م فمن أین تعلم أنھ مطلوبك؟ ... فنقول : العل ، فإن حصلتھ وإن لم تعرفھ فإن عرفتھ فلم تطلبھ ؟ 

نطلبھ نعرفھ من وجھ ونجھلھ من وجھ ،إذ نعرفھ بالتصور بالفعل وبالتصدیق بالقوة ، ونرید  يالذ
أن نعرفھ بالتصدیق بالفعل . فإنا إذا طالبنا العلم بأن: العالم حادث ، فنعلم الحدوث والعالم 

لى التصدیق بھ .إن ظھر حد أوسط بین العالم والحدوث ، فمقارنة بالتصور . وإنا قادرون ع
للحوادث مقارن  عالمفإنا نعلم أن المقارن للحوادث حادث . فإذا علمنا أن ال، الحوادث وغیرھا 

 "التھافت" يعلمنا بالفعل أنھ حادث، وإذا علمناه عرفنا أنھ مطلوبنا .) الغزال

31 
 



 أولا  الأسئلة :
المحوري للنص؟.بین الإشكال  -1  

 الإشكال المحوري للنص یتناول قیمة المنطق الصوري أو ماقیمة الاستدلال المنطقي؟
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

 المنطق: ھو آلة تعصم الفكر من الوقوع في الخطأ
یماقالتشكیك في المنطق: السفسطائیین أو الشكاك الریبین یرفضون أي قیمة للمنطق ویعتبرونھ ع  

 التصور: ھو الفكرة النظریة عن الموضوع
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

وكما أنھ لیس عن أي مادة اتفقت یصلح أن یتخذ بیت أو كرسي ، ولا بأي صورة اتفقت  (2النص 
یمكن أن یتم من مادة البیت بیت ومن مادة الكرسي كرسي ، بل لكل شيء مادة تخصھ وصورة 

، كذلك لكل معلوم یعلم بالرؤیة مادة تخصھ وصورة تخصھ منھما یصار إلى تحققھ بعینھا تخصھ 
، وقد یقع من  اتخاذ البیت قد یقع من جھة المادة وإن كانت الصورة صحیحة  كما أن الفساد في

ما جمیعا ، كذلك الفساد في الرؤیة قد ھجھة الصورة وإن كانت المادة صالحة ،وقد یقع من جھت
یكون من جھة المادة وإن كانت الصورة صحیحة ، وقد یقع من جھة الصورة وإن كانت المادة 

 بن سینا من كتاب "النجاة"ھما جمیعا) اوقد یقع من جھتصالحة 
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
 الإشكال المحوري للنص یتناول موضوع التصور المنطقي أو ماھو التصور المنطقي

مایمثل الفكرة النظریة التى یحملھا الفكر عن الوجوداستخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
الھیئة أو الشكلالصورة :ھي   

 المادة: ھي المحتوي المحسوس 
: فساد في التصور ویكون من جھة الصورة أو جھة المادة أو ھما معا الفساد في الرؤیة    

  حضور صورة الشيء في العقلالتصور: 
  الكرسي أو البناء طلب تفكیرا كتصور حقیقة تی التصور النظري:

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 إلي قسمین:  ىینقسم المعن التحدیدات:
الموجود في الذھن وھو إما جزئي مثل أحمد  ىتصور الشيء وإدراكھ  وھو المعن  :المفھوم -1

 ینةوانواذیبو أو كلي مثل إنسان ومد
(العالم الخارجي) مثل  فيالموجود خارج الذھن   ىما یصدق علیھ المفھوم وھو المعن :الماصدق  -2

 شاطئیة أحمد تلمیذ ثانوي وانواذیبو مدینة 
 :الكلیات الخمس -3
 الجنس مثل حیوان بالنسبة للإنسان  -
 الفصل مثل النطق للإنسان-النوع مثل إنسان  -
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 الخاصة: مثل الضحك للإنسان  -
 مثل المشي للإنسان العام : العرض -
 : ھو "حضور صورة الشيء في العقل" وھو العلم وینقسم إلي :لتصورا -
 الوجود ىلذي لایتطلب تفكیرا كتصور معنالضروري: ھو الإدراك البدیھي ا -1
 طلب تفكیرا كتصور حقیقة الأجھزة الإلكترونیةتغیر البدیھي  والذي ی :النظري  -2

 :ھو بیان حقیقة الشيء أو إیضاح معناه بوجھ ما التعریف
 الأحكام والقضایا-2

أحدھما خبر والآخر مخبر عنھ ،كقولك  : ین مفردین(القضیة باعتبار ذاتھا تنقسم إلى جزأ:النص 
ولا م: زید قائم ،فإن زیدا مخبرا عنھ والقائم خبر ، وقد جرت عادة المنطقیین بتسمیة الخبر مح

وھو  يا ... والقضایا باعتبار وجوه تركیبھا ثلاثة أصناف: الأول : الحملوالمخبر عنھ موضوع
الذى حكم فیھ بأن معنى محمول على معنى أو لیس بمحمول علیھ ، كقولنا العالم حادث و العالم 

حدث ھ مُلیس بحادث . الصنف الثانى :ما یسمى شرطیا متصلا ، كقولنا إن كان العالم حادثا ، فل
شرطیا منفصلا : كقولنا : العالم إما حادث وإما قدیم ،فھما قضیتان  مایسمىالصنف الثالث : 

حملیتان جمعتا ، وجعلت إحداھما لازمة الانفصال للأخرى ... القضیة باعتبار نسبة موضوعھا 
"معیار العلم  "  محمولھا بنفي أو إثبات .) الغزاليإلى   

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

 الإشكال المحوري للنص یتناول القضیة المنطقیة أو مالقضیة المنطقیة؟
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

الجملة الخبریة التامةالقضیة :   
 مكونات القضیة : خبر ومخبر عنھ

 الموضوع : ھو المخبرعنھ
خبرالمحمول : ال  

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
الغزالي في أطروحة نصھ عن سؤال:ماھي القضیة المنطقیة ؟ ویرى أنھا: جملة خبریة یجیب 

 مكونة من خبر یسمى المحمول ومخبر عنھ ویسمى الموضوع وتنقسم إلى عدة أنواع
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 التحدیدات: 
ھو قول فیھ نسبة و الخبرھي سینا بقولھ :(القضیة القضیة ھى الجملة الخبریة التامة ویعرفھا ابن 

 بین شیئین بحیث یتبعھ حكم صدق أو كذب)
أقسام القضیة: -   

 تنقسم القضیة المنطقیة إلى قسمین : قضیة حملیة وقضیة شرطیة 
القضیة الحملیة :(ھى التى حكم فیھا بثبوت شيء لشيء أو نفي شيء عن شيء) ولھا أربعة -1

الحكم ویسمى –المحكوم بھ ویسمى المحمول  –المحكوم علیھ ویسمى الموضوع -أركان ھى : 
التى تربط أجزاء القضیة  يوھ )اللغة العربیة غیر ظاھرةي ف وھي(الرابطة  –النسبة   
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ثبوت  –حاضر ھو المحمول –الحملیة : أحمد حاضر (أحمد ھو الموضوع مثال على القضیة  -
حاضر) "ھو"الحضور لأحمد ھو النسبة والرابطة مقدره   

الغیاب ھو النسبة  ينف –لیست غائبة محمول –مة موضوع مثال أخر : فاطمة لیست غائبة (فاط -
لیست غائبة) "ھى"والرابطة مقدرة   

ما حكم فیھا بوجود نسبة بین قضیة وأخرى أو عدم وجود نسبة  يالقضیة الشرطیة : ( ھ -2
 بینھما )

 )المقدم (إذا حضر الأستاذ  –)مثال على القضیة الشرطیة:(إذا حضر الأستاذ الدرس مقدم  -
)الرابطة (إذا –لى :(الدرس مقدم التا  

 أنواع القضایا-
من حیث الكم : -أ  
: كویرمز لھا ب كلیة :مثل كل الطلبة حاضرون -  
ویرمز لھا ب: ج جزئیة: مثل :بعض الطلبة حاضرون -  

من حیث الكیف: –ب   
ویرمز لھا ب: م بعض الطلبة حاضرون (الإثبات)–موجبة : كل الطلبة حاضرون  -  
) الرمز:سي(النفبعض الطلبة لیسوا حاضرین –سالبة: كل الطلبة لیسوا حاضرین  -  

 التمارین:
 التمرین الأول:

مثالین لقضیتین إحداھما حملیة والأخرى شرطیة؟ وحدد الموضوع المحمول والرابطة  ي أعط
 فى القضیتین؟

 التمرین الثانى:
مثالا واحدا لكل قضیة من القضایا التالیة؟ يأعط  

ج س  –ك س  –ج م  –ك م    
 دعامات التفكیر:

أساس الاستدلال القضیة ھى الجملة المنطقیة المكونة من : موضوع ومحمول ورابطة وھى 
محمد تلمیذ  -والبرھان وكل قضیة تحمل معنى ودلالة یسندھا المحمول للموضوع ومن أمثلتھا: 

الحدید یتمدد  -الأرض دائریة  -المعلم یشرح الدرس –ملحفة  يزینب ترتد–فاطمة حاضرة –
 بالحرارة .

لمعلم،الأرض ، نلاحظ أن الجمل السابقة تتكون من الموضوع وھو:( محمد، فاطمة، زینب ،ا
ئریة،یتمدد بالحرارة) وأن ملحفة،یشرح الدرس،دا يالحدید) ومن محمول:( تلمیذ،حاضرة،ترتد

.يھا: ھو وھراللغة العربیة لیست ظاھرة وتقدی ة بین الموضوع والمحمول فىالرابط  
:المنطقیة المقولات   

تبنى بھ القضیة فى تحدید سائر الموجودات بحیث نمیز أجناس وجودھا  ينطقى الذمھى الوجھ ال
مثل قولنا : ھذه الحجرة من حیث الكم : إما ضیقة وإما واسعة ومن حیث الكیف :لونھا إما أبیض 
أو أزرق أو أصفر إلخ . ومن حیث المكان تقع فى شرق المدینة أو جنوبھا أو وسطھا وقد أحصى 

یلى المقولات العشر مع أمثلة توضحھا: أرسطو عشر مقولات وفیما  
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 المقولة المثال
 الجوھر أحمد رجل وفاطمة بنت وفى الساحة شجرة

 الكم طول أحمد متر ونصف ودرجاتھ فى الامتحان عشرة 
 الكیف السبورة سوداء التعبیر إیجابى أو سلبى 

أو أقل منھا –نتائج أحمد ضعف نتائج خالد أو نصفھا أو أكثر منھا   العلاقة أو النسبة 
او فى المنزل–الطریق  يأو ف–الثانویة  يأحمد ف  المكان 

یسافر السنة القادمة –حضر الأمس  –نجح السنة الماضیة   الزمان 
فاطمة واقفة–خالد نائم  -التلمیذ جالس  الوضع 

 الملك أو الحالة القرءان مرتل ،الصالون مجھز ،الجندى مسلح
سكب الماء–قطع الحبل وصل الخیط   الفعل 

الماء مسكوب -الحبل مقطوع ـ الخیط موصول  الانفعال  
 

 الاستدلال المباشر وغیر المباشر
النص1 ( ومنھا قولھم " أي السفسطائیین" إن الطریق الذي ذكرتموه في الإنتاج لا ینتفع بھ ،لأن 

من علم المقدمات على شرطكم فقد عرف النتیجة مع تلك المقدمات ، بل إن المقدمات عین النتیجة 
فیكون قد عرف في جملة ذلك :أن  –وأن الحیوان جسم  –، فإن من عرف :أن الإنسان حیوان 

معیار ستفادا من ھذه المقدمات) الغزالى "الإنسان جسم ، فلا یكون العلم بكونھ جسما علما زائدا م
" العلم  

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

 الإشكال المحوري للنص یتناول القیاس المنطقي أو ھل القیاس المنطقي تحصیل حاصل؟
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

المقدمات: في القیاس قضیتان:المقدمة الكبریو ھي القضیة البدیھیة أو المسلمة التي یبدأ بھا القیاس 
 والمقدمة الصغري وھي الواسطة 

النتیجة: ھي القضیة الثالثة في القیاس التي تكون متضمنة في المقدمة الكبرى (وھي لاتزید علما 
 جدیدا في راي السفسطائیین

ي یتبناھا صاحب النص ؟ ة التحبین الأطرو -3  
یجیب الغزالى في ھذا النص عن سؤال: ھل القیاس المنطقي تحصیل حاصل؟ ویرى أن 

برون أن المنطق الصوري لا تضیف نتائج القیاس الاستدلالي فیھ علما زائدا السفسطائیین یعت
 مستفادا من مقدماتھ، فھو  إذا تحصیل حاصل (برأیھم ولیس رأي الغزالي)

حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

( القیاس أحد أنواع الحجج ، والحجة : ھي التى یُؤتى بھا في إثبات ما تمس الحاجة إلى :2النص 
التمثیل والقیاس أربعة  –الاستقراء  –إثباتھ من العلوم التصدیقیة ، وھي ثلاثة أقسام : القیاس 

  منفصل  و قیاس خلف  ) الغزالى "التھافت" متصل وشرطي يوشرط يأنواع: حمل
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
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 الإشكال المحوري للنص یتناول أنواع الحجج المنطقیة أو ماأنواع الحجج المنطقیة؟
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

لیتوصل إالى نتائج جزئیةالقیاس: ھو استدلال  ینطلق من مقدمات عامة   
یعكس طریق القیاس وینطلق من قضایا جزئیة لیتوصل إلى قضیة عامةالاستقراء : ھو استدلال   

  مشابھ يإثبات حكم الجزئى لثبوتھ فى جزئ التمثیل:
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

ویري أن الحجة ھي التي  یجیب الغزالي في ھذا النص عن سؤال : ما أنواع الحجج المنطقیة؟
یُؤتى بھا في إثبات ما تمس الحاجة إلى إثباتھ من العلوم التصدیقیة وھي ثلاثة أقسام : ( القیاس 
والاستقراء والتمثیل والقیاس أربعة أنواع (حملي وشرطي وشرطي منفصل وشرطي متصل 

 وقیاس خلف)
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 التحدیدات: 
ھو إقامة الدلیل على المطلوب لإثباتھ أو نفیھ إما مباشرة ویسمى استدلالا مباشرا وإما الاستدلال:

 بواسطة قضیة أخرى ویسمى استدلالا غیر مباشر
الاستدلال المباشر: یتبع ثلاث طرق ھى: -1  
وھو تطبیق القاعدة الكلیة على جزئیاتھا لمعرفة حكم الجزئیات القیاس: -أ  

یتفلسف سابع كل تلمیذ فى الصف ال مثال القیاس:   
سابعتلمیذ فى الصف ال الشیخ                 

یتفلسف الشیخ                    
یتفلسف) سابعویتكون القیاس من: مقدمة كبرى ( كل تلمیذ فى الصف ال  

) سابعتلمیذ فى الصف ال الشیخمقدمة صغرى :(                       
یتفلسف) الشیخ نتیجة:             ( و                   

  ي:وھو تتبع الجزئیات للحصول على حكم كلالاستقراء  -ب
الحدید یتمدد بالحرارة  –مثال على الاستقراء : الطلبة حاضرون  -  
ات ) وفى المثال ی(فى المثال الأول یتم النداء على التلامیذ لمعرفة الحكم على جمیع الجزئ 

الثانى(یتم تعریض جمیع قطع الحدید للحرارة لمعرفة الحكم ) ویسمى الأول الاستقراء التام وھو 
لایمكن حصرھا لذلك یستخدم الاستقراء  يغیر ممكن لاستحالة استقراء جمیع عناصر الطبیعة الت
یة عتبع الاستقراء الناقص فى العلوم الطبیالناقص : وھو تتبع بعض الجزئیات للوصول للحكم ویُ 

:يثلاث خطوات ھ  
مشاھدة فى الطبیعة  يالملاحظة وھ -  
الحكم المسبق على الظاھرة يالفرضیة وھ -  
القانون وھو الحكم بعد تتبع الحالات الجزئیة للظاھرة -  
مشابھ  يھو إثبات حكم الجزئى لثبوتھ فى جزئالتمثیل:  -ج  

 مثال على التمثیل: حرمة النبیذ لأنھ یشبھ الخمر
الحكم  -الجامع:(كلاھما مسكر)   -الفرع (حرمة النبیذ) -الأصل (حرمة الخمر)  -أربعة :أركانھ 

 (التحریم)
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تطبیق  یمتنع ي: یستخدم الاستدلال غیر المباشر فى القضایا الت الاستدلال غیر المباشر -2
 الاستدلال المباشر علیھا 

ب البرھنة علیھا فیستدل طریقتھ: یعمد المستدل إلى قضیة أخرى لازمة للقضیة المطلو -
بالاستدلال المباشر على الأولى ثم ینتقل إلى القضیة فیثبت المطلوب على أساس من اللازمة بین 

 القضیتین:
القضیة الأخرى –مثال الاستدلال غیر المباشر:المطلوب إثبات القضیة التالیة:(الروح موجودة) 

قضیة الثانیة أو كذبھا تثبت القضیة اللازمة (الروح غیر موجودة) بعد البرھنة على صدق ال
الأولى:وقد قام البرھان عند الفلاسفة على كذب القضیة الثانیة فتصدق الأولى لأنھا نقیضھا 

 والنقیضان :(لایصدقان معا ولایكذبان معا)
طرق الاستدلال الغیر مباشر: -  
قضیة الأولى)نقیض ال ي: كما فى المثال السابق وھو(الاستدلال بإثبات أو نفالتناقض -أ  

ھو تبدیل طرفى القضیة مع بقاء الكیف (السلب والإیجاب) تحویل  : يالعكس المستو -ب
 يمع الحفاظ على الكیف.ویسمى الأول بالأصل والثان الموضوع محمولا والمحمول موضوعا

.ویستخدم عند لزوم صدق القضیة الثانیة لصدق القضیة الأولى .يبالعكس المستو  
:( كل الماء سائل) : القضیة الثانیة: (بعض الماء سائل) : القضیة الأولىيالمستومثال العكس -  
ھو تحویل القضیة الأولى إلى قضیة ثانیة موضوعھا نقیض محمول القضیة عكس النقیض:  -ج

 الأولى ومحمولھا نقیض موضوع القضیة الأولى مع بقاء الكیف 
س كل لا إنسان ھو لا كاتب تنعك –كل كاتب إنسان  -مثال على عكس النقیض:  -  

التمرین الأول :- أعطي مثالا لكل نوع من أنواع الاستدلال المباشر؟ - القیاس – الاستقراء - 
 التمثیل

التمرین الثانى: أعطي مثالا لكل نوع من أنواع الاستدلال غیر المباشر؟ - التناقض- العكس 
عكس النقیض -المستوى  

 دعامات التفكیر:
استنباط قضیة من قضیة أو عدة قضایا أخرى بحكم جدید مختلف عن الأحكام ھو الاستدلال 

ینقسم إلى مباشر وغیر مباشر ، يوالجدلى والسفسطائ يالسابقة وھو مقابل للاستدلال الخطاب
ویستخدم الاستدلال القضایا المنطقیة لینقل الحكم فیھا من قضیة إلى أخرى بواسطة أو بدون 

للتأكد من صحة الفرضیات  يلإثبات شيء أو نفیھ ،وھو منھج ضرورواسطة، ویتم الاستدلال 
 والأفكار .

بالعكس أن یُجعل المحمول من القضیة موضوعا  يللقضیة باعتبار عكسھا اعلم أنا نعن (-
والموضوع محمولا مع حفظ الكیفیة وبقاء الصدق على حالھ ،فإن لم یبق الصدق على حالھ سمي 

یا في عنصرھا أربعة:انقلابا لا انعكاسا والقضا  
الأولى : السالبة الكلیة وتنعكس مثل نفسھا بالضرورة ،فإنك تقول: لا إنسان واحد طائر ، ویلزم  

 أنھ : لا طائر واحد إنسان .
الموجبة الكلیة وتنعكس موجبة جزئیة فقولنا : كل إنسان حیوان ینعكس إلى أنھ: بعض الثانیة: 

 الحیوان إنسان . 
: وھي لاتنعكس أصلا فإنا نقول : حیوان ما لیس بإنسان ،فھو صادق الجزئیة السالبة الثالثة 

 وعكسھ :إنسان ما لیس بحیوان غیر صادق 
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الرابعة : الموجبة الجزئیة : وتنعكس مثل نفسھا ،فقولنا :بعض الناس كاتب ،یلزم منھ أن بعض 
"معیار العلم") الغزالي: الكاتب إنسان   

 البرھان وأنواعھ-5
:(البرھان الیقیني ما یفي شیئا لا یتصور تغییره ،ویكون ذلك بحسب مقدمات البرھان، فإنھا النص

ان عنھ بذلك أن الشيء لایتغیر وإن غفل إنس يتكون یقینیة أبدیة ، لاتستحیل ،ولا تتغیر أبدا ،وأعن
لة فالنتیجة الحاص؛كقولنا: الكل أعظم من الجزء ،والأشیاء المساویة لشيء واحد متساویة وأمثالھا 

 د/ سلیمان دنیا أستاذ فلسفة معاصر  منھا تكون أیضا یقینیة )
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
 الإشكال المحوري للنص یتناول البرھان الیقیني أو ماھو البرھان الیقیني؟

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
مقدماتھ یقینیة  والنتیجة الحاصلة أیضا یقینیة ون البرھان الیقیني: ھو برھان تك  

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
دنیا في أطروحة ھذا النص عن سؤال ماھو البرھان الیقیني ویرى أنھ ھو یجیب المفكر سلیمان 

البرھان الذي سنطلق من مقدمات یقینیة أبدیة لاتتغیر كقولنا الكل أعظم من الجزء ویتوصل تبعا 
 لذلك إلى نتائج ھي أیضا یقینیة  لأنھا مستنبطة من المقدمات الیقینیة 

حدد أفكار النص ؟  -4  
وى الحجاجي للنص؟استظھر المست -5  

 التحدیدات:
 البرھان :ھو قیاس مؤلف من قضایا یقینیة مثل:

 الحدید یتمدد بالحرارة -   رةحدید معدن  كل معدن یتمدد بالحراال
الأولیات ھي قضایا یجزم بھا العقل بمجرد تصورھا مثل  -:  ویتكون البرھان من  قضایا ھي

 الكل أكبر من الجزء
التجریبیات: وھي قضایا تعرف  –تعرف بالحس مثل النار حارة المشاھدات: ھي قضایا  -

المتواترات: وھي قضایا تعرف بإجماع الناس حیث  –بالتجربة مثل السواك مفید للأسنان 
ة الفطریات:وھي قضایا تثبت بالفطر – سالحدسیات :وھي قضایا تعرف بالحد –یستحیل كذبھم 

 الأربعة زوج والثلاثة فرد . :مثل
 ات والحجاجالمغالط-6

 التطبیق على الموضوع:
في حصر مثارات الغلط : أعلم أن المقدمات القیاسیة إذا ترتبت من حیث صورتھا على النص:( 

لایحصل منھ الحق ، فإنما  يلاریب فیھ ، والذ حقاة ضرب منتج ...كان اللازم منھا  بالضرور
یتخلص منھا ؟ قلنا ھذه  فمن الذين قیل ھذه مغالطات كثیرة لایحصل الخلل في ھذه الجھات ...فإ

المغالطات كلھا لاتحدث في كل قیاس : بل یكون مثار االغلط  في كل قیاس محصورا والاحتیاط 
 " معیار العلم" الغزالي  )فیھ ممكن 

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
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الغلط في القیاس المنطقي أو ماھي مثارات الغلط في  أسبابالإشكال المحوري للنص یتناول 
 القیاس؟

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
أسباب الغلطمثارات الغلط:  

المقدمتین الكبرى والصغرى في القیاس المقدمات القیاسیة:  
ھي أسالیب الخداع في التعبیر والتلاعب بالألفاظ  المغالطات:  

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
یجیب الغزالي في أطروحة ھذا النص عن سؤال ماھي مثارات الغلط في القیاس؟ ویرى أن 

محصورة والاحتیاط منھا ممكن إذا ترتبت المقدمات القیاسیة من حیث أسباب الغلط في القیاس 
 صورتھا على ضرب منتج  یكون اللازم بالضرورة حقا لاریب فیھ 

حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟ -5  

 التحدیدات:
قضایا احتمالیة تھدف إلي مغالطة ویقوم علي  يأسلوب من أسالیب الخداع اللفظالمغالطات: 

علي المطلوب من خلال البرھنة  تجاھل المطلوب:وھو تجاھل البرھنة -الآخرین وتتكون من : 
شيء آخر لإیھام السامع أنھ أجاب عن المطلوب وقد یكون برھانھ صحیحا لكنھ لیس عن  ىعل

 ىفي شخص الخصم ومنھا المصادرة عل المطلوب ومنھا تحریف كلام الخصم ومنھا الطعن
بعلة علة كالقول بأن : ووضع مالیس  المقدمات نفسھا ھي النتیجة ىالمطلوب:وھي أن تكون إحد

 وتنكمش وھي تنكمش بسبب الضغط الفراغ  ىالطبیعة تخش
 الحجاج الفلسفي : ھو البرھان الذي یبني حججھ على مقدمات یقینیة وتكون النتائج لازمة لزوما  -

 ضروریا عنھا
الحجاج السفسطائى :ھو الحجاج الذي یقوم على مقدمات ظنیة واستنتاجات ضعیفة وتترتب عنھ  -

نتائج احتمالیة. من ھذا المنطلق یسمى الفارابي الشخص البارع في التغلیط بالسفسطائي ویرى أن 
السفسطة (إنما تحصل بأن یكون للإنسان القدرة على التمویھ بالقول وعلى مغالطة السامع 

 بالأمور التي توھم أن الذي یسمعھ حق أو بحیث لا یمكنھ دفعھ)
 الحجاج في المنھجیة الجدیدة:

إن الحجاج ھو تقدیم البراھین والأدلة المؤدیة إلى نتیجة معینة ، وھو یتمثل في انجاز تسلسلات 
استنتاجیھ داخل الخطاب تفضي إلى إثبات صدقھ والتأكد من یقینیتھ واقتناع المستمعین بھ، 

وینبغي التمییز بین الحجاج الفلسفي وھو البرھان الذي یبني حججھ على مقدمات یقینیة وتكون 
النتائج لازمة لزوما ضروریا عنھا والحجاج الباطل الذي یقوم على مقدمات ظنیة واستنتاجات 

 ضعیفة ویترتب عنھ نتائج احتمالیة .
  الأسلوب الحجاجي في النص الفلسفي

 یستخدم الحجاج أسالیب متعددة للدفاع عن القضیة أو الأطروحة التي یتبناھا صاحب النص 
وتظھر ھذه الأسالیب في الربط بین جمل الكلام ومن خلال الأدوات التى یستخدمھا الكاتب 

،وللتدلیل علي الأسلوب الحجاجي في النص خاصة ینبغي الاھتمام بالأطروحة التى یدافع عنھا 
 وكیفیة استخدام الأسلوب الحجاجي في إثباتھا ولیس أدوات الربط في جمیع جمل الكلام.
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 : في النص الفلسفي الأسالیب الحجاجیة  
  أطروحتھ، من أجل عرض أفكاره والدفاع عن یستخدم النص مجموعة من الأسالیب الحجاجیة:

  أسلوب  النفي والدحض والاعتراض: -أ    
 لا ، لا یمكن ، من غیر المؤكد ،.. المؤشرات اللغویة الدالة علیھ:" لیست 

 …”علینا ألا ننخدع  
 والتأكید:أسلوب العرض والإخبار   -ب  
 المؤشر اللغوي الدال علیھ: 
 …”" إن   ، یتأكد أن ، ففي حقیقة الأمر إن 
 أسلوب الاستنتاج الاستنباط ، الاستخلاص  -ج 

 المؤشر اللغوي الدال علیھ:
             ”" إذن ، ھكذا  
 وب المماثلة:المقارنة أسل -د

 المؤشر اللغوي الدال علیھ: " تقدیم الأمثلة، مثل 
سلوب الاستدراك:التقیید ، الاستثناءأ -ه  

 المؤشر اللغوي الدال علیھ: "لكن، إلا ، "
أسلوب التعلیل: -و  

 المؤشر اللغوي الدال علیھ: " لأن ، فإن"
أسلوب الشرط: -ر  

 المؤشر اللغوي الدال علیھ: "إذا كان.....فإن...إما وإما"
:والاستعارةأسلوب التشبیھ  -ز  

علیھ: " یشبھ ، ك "المؤشر اللغوي الدال   
التحلیل، الجرد الإحصاء:أسلوب  -ط  

أولا : ثانیا : ثالثا: 3-2-1المؤشر اللغوي الدال علیھ: "استخدام الأرقام :   
 ظ- أسلوب السلطة المعرفیة :

 المؤشر الدال علیھ الاستشھاد بنص دیني أو فكري أو ذكر فیلسوف أم مفكر 
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 المحور الثالث: اللغة
 الاستكشاف :

 الوضعیة:
 سافرت أم كلثوم إلى السنغال لأول مرة تغادر بلادھا وخلال زیارتھا للسوق شاھدت بضائع 

تعجبھا فأرادت الاستفسار عنھا، فلم تجد الكلمات التى تعبر بھا لأنھا لاتعرف غیر لغتھا الأم ، 
واشترت حاجاتھا وتبادلت معھ تفاھم وانسجام ت تشیر إلى البائع وتوصلت معھ لوبعد تفكیر أخذ

 أطراف الحدیث اعتمادا على الإشارة  .
 التفاعل:

 ھل تعرضت لموقف مشابھ؟
 كیف أمكنك التفاھم ؟

 ھل كانت أم كلثوم لتتفاھم مع البائع لولا التفكیر؟
 ماھي اللغة ؟

 التطبیق على الموضوع
  -الملاحظ أنھ لیس فى الناس  یمكن أیضا معرفة الفرق بین الإنسان والحیوان إنھ من:( ...\النص

من الغباوة والبلادة ما یجعلھم یعجزون عن ترتیب الألفاظ المختلفة  –ھاء منھم لولا استثني الب
 في حین لا یوجد حیوان یستطیع ،بعضھا مع البعض ،وتألیف كلام منھا یعبرون بھ عن أفكارھم 

 یكارت "مقال في الطریقة"أن یفعل ذلك مھما كان كمالھ وظروف نشأتھ مؤاتیة ) رنیھ د
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
الإشكال المحوري للنص یتناول مفھوم اللغة وعلاقتھا بالإنسان؟ ھل اللغة ھي مایمیز الإنسان 

 عن الحیون؟
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

 الإنسان : حیوان ناطق 
لتأدىة معنى یفید السامعالكلام : ھو الأصوات المؤلفة   

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
أطروحة دیكارت في ھذا النص تعتبر أن اللغة میزة الإنسان وخاصیھ التي تجعلھ مختلفا عن 

 الحیوان
حدد أفكار النص ؟  -4  

 أھم أفكار النص:
كل إنسان متكلم  -  
الحیوان لایقدر على الكلام -  
اللفاظ المختلفة وتألیف الكلام منھااللغة ھي ترتیب  -  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 استخدم النص السالیب الحجاجیة التالیة:
..)لا یوجد حیوان یستطیع..) ، (ھاء منھملولا استثني الب  -أنھ لیس فى الناس  النفي:(  -  
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 التعریف بالفیلسوف : 
 -الفلسفة الحدیثة  لھ عدة كتب أھمھا : م) فیلسوف فرنسي أبو 1650 -1596رنیھ دیكارت(

.مبادئ الفلسفة –التأملات ومقالة في الطریق   
 المقال أو التعلیق: جدلیات الموضوع 

تحدید  مفھوم اللغة: الوسائل (من إشارات وعلامات وأصوات ) التي یوظفھا البشر 
 للتواصل

 جدلیة اللغة فكرال لغةال
 لانستطیع التفكیر

 بدون لغة 
وعاء ینقل  اللغة 
 الفكر

التفكیر یكون 
 بواسطة الكلمات 

 الفكر أوسع من  - 
اللغة لأنھا لا تبرز المعنى  

 كاملا 
 نحن نفكر أكثر مما نتكلم  -
أجمل الأفكار ھي تلك التي  -
 نعبر عنھا  لا
رب صورة  خیر من ألف  -

 كلمة 

اللغة والفكر متداخلان واقعیا  -
 ومنفصلان نظریا

 لاتحضر اللغة إلا ومعھا الفكر  -
 ولا یحضر التفكیر إلا بواسطة اللغة 

 وجد فكر بدون لغة والعكسلا ی - 
دولا كروا "اللغة تصنع الفكر  -

 والفكر یصنع اللغة"
  

وصیاغة الحلول: ھدفالتقویم   
شخص  أنظارلایمكن أن ننكر أن للكلمات فائدة كبیرة إذ أن بواسطتھا یمكن أن تقع تحت (: 2النص

. لكن في نفس الوقت من مختلف الحقب والأمم  واحدة مجموعة من المعارف التى تصل لھا باحثون
یجب أن نعترف أن أغلب معارفنا قد أصبحت غامضة نتیجة الاستعمال الأجوف للكلمات والأسالیب 

 العامة في التبلیغ) "سغمون فروید "مقدمة في التحلیل النفسي"
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
 یتناول الإشكال المحوري للنص عللاقة اللغة بالتفكیر أو ماعلاقة اللغة بالتفكیر؟

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
 الكلمات: ھي الأصوات المعبرة عن معانى 

 المعارف: ھي الأفكار والتصورات والعقائد والآرء التي نمتلكھا ونتصرف انطلاقا منھا 
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

أطروحة صاحب النص سغمون فروید أن للكلمات الدور الأبرز في حصولنا على المعارف 
 الكثیرة ولكن أھمیتھا تنقص مع غیاب دور الفكر في توضیع المعارف 

حدد أفكار النص ؟  -4  
اللغة ھي وسیلة نقل المعارف -  
الفكر ھو الذي یعطي للغة المعاني التي تحتاجھا  -  
جاجي للنص؟ استظھر المستوى الح -5  

 وظف النص في عرض أطروحتھ أسالیب:
  النفي ( لایمكن أ ننكر..) -
الاستدراك: (لكن في نفس الوقت ..) -  

 الإخبار :( یجب أن نعترف ...)

42 
 



:  یقول أمیل بنفست :"العلامة اللسانیة مزدوجة فجانب منھا ھو الصورة الصوتیة یمثل المقال
المدلول ولیست العلاقة بین الدال والمدلول علاقة  الدال والجانب الثاني ھو التصور یمثل

 اعتباطیة كما اعتقد دي سوسیر بل ضروریة" حلل وناقش
عن الإنسان أو الكائن الحي) المقدمة: ( فكرة عامة :   

......................................................................................................................
 ..............................................................................................صیاغة الإشكال 

 العرض:

الدال والملول والعلاقة بینھا  تحدید مفاھیم: -  

...................................................................................................... 

 العلاقة بین الدال والمدلول اعتباطیة ( راي دي سوسیر) الرأي الأول:
......................................................................................................................

 .................................................................................................. الانتقال بسؤال

) أمیل بنفستالعلاقة بین الدال والمدلول ضروریة (رأي .الرأي الثاني :   
......................................................................................................................  

 ................................................................................................الانتقال بسؤال

العلاقة بین الدال والمدلول  علاقة جدلیة: ( من جھة اعتباطیة ومن جھة   الرأي الثالث :
ضروریة) 

......................................................................................................................
.....................................................................................................................  

 الخاتمة:

العلاقة بین الدال والمدلول علاقة اصطلاحیة : استخلاص   
............................................................................................................... 

 تقویم ھدف الدرس:
ونحن حین نتعلم لغة أجنبیة نستطیع أن نخضع أنفسنا لتجربة تشبھ تجربة الطفل، ثمة لا (: النص 

یكفینا أن نحرر معجما جدیدا أو أن تعرف أنفسنا جھازا مجردا من القواعد النحویة كل ذلك 
ضروري و لكنھ الخطوة الأولى وأقل الخطوتین أھمیة وأھم منھا أن نتعلم التفكیر باللغة الجدیدة 

بقیت جھودنا عقیمة لا تثمر ولا تكمن الصعوبة في تعلم لغة جدیدة بقدر ما تكمن في نسیان  وإلا
فنحن قد فقدنا الحالة العقلیة التي كانت لدى الطفل حین تقدم أول مرة من فكرة العالم ، ة قدیملغ

عالیة قد فالموضوعي أما الیافع فإن العالم الموضوعي لدیھ شكلا محددا نتیجة لفعالیة الكلام وھي 
شكلت فعالیاتنا الأخرى جمیعا واتحدت من ثمة مدركاتنا ومحدوساتنا وأفكارنا ...وحین نتغلغل في 
روح لغة أجنبیة یتراءى لنا دائما أننا ندخل عالما جدیدا لھ مبناه الفكري الخاص بھ وھذا یشبھ رحلة 

م فھو أن ننظر إلى لغتنا الأ استكشاف في بلاد غریبة أما الكسب العظیم الذي ننالھ من ھذه الرحلة
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أرنست  في ضوء جدید یقول جوتھ " إن من لا یعرف لغات أجنبیة لا یعرف شیئا من لغتھ )
 كاسیرر: محاولة حول الإنسان

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

للنص موضوع تعلم اللغة أو ماذا یعني تعلم لغة جدیدة  ؟یناول الإشكال المحوري   
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

یجیب كاسیرر في أطروحة نصھ عن سؤال ماذا یعني تعلم لغة جدیدة؟ ویرى أن تعلم لغة جدیدة 
یجعل الإنسان یعیش تجربة تشبھ تجربة الطفل ولن تكون معرفتھ باللغة الجدیدة مفیدة إلا إذا فكر 

سطتھا في كل شيء فكر فیھ من قبل بلغتھ الأولى وعندھا ستكون معرفتھ بلغتھ القیمة أكمل بوا
 وباللغة الجدیدة أتم 

حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 1- مفھوم الدال والمدلول
 تحدیدات:

 المفھوم التحدید الفلاسفة
 الدال الصورة الصوتیة للعلامة دي سوسیر وبینفست

ھو ھو ما یحیل إلیھ التصور الذھني 
 وھو المفھوم أو محتوى الكلمة

 المدلول

 الدلالة  ھي العلاقة بین الدال والمدلول
 دعامات التفكیر:

اللغة ھي: كل نسق من الإشارات یمكن استخدامھ كوسیلة للتواصل " لالان-  
الكلام ھو: یتلفظ بھ ھذا الشخص أو ذاك  -  
اللسان ھو:النسق الذي یشمل كل اللغات المنطوقة  -  
 –الدال ھو : رمز مشكل من وحدات صوتیة یختلف عددھا من كلمة إلى أخرى مثل: تلمیذ  -

مجتھدات  –جلس   
المدلول ھو : فكرة أو تصور ذھني أو مضمون ومحتوي الدال أو الرمز المنطوق أو المكتوب  -  
مة الدلالة ھي: الكل المكون للكل -  
علاقة اعتباطیة أو اصطلاحیة عند (دي سوسیر) أو ضروریة   يالعلاقة بین الدال والمدلود:ھ -

 عند (بنفیست)
إن تعدد اللغات نفسھ یؤكد بدیھیا المیزة الاصطلاحیة  للإشارة اللفظیة مع أن الرمز ھو دوما -

ابیاجیھ" نرمز اجتماعي "جا  
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 2-وظائف اللغة
 المفھوم التحدید الفلاسفة

دي سوسیر وبینفست بول 
رریكو  

 وظیفة تواصلیة اللغة أداة للتواصل 
 وظیفة اجتماعیة التعایش مع الآخرین
وینقلھ وعاء یحمل التفكیر  وظیفة التفكیر 

 دعامات التفكیر:
إن اللغة مؤسسة أو عمل اجتماعي یسجل فكر كل فرد من أفراد الجماعة أو ھي مجموعة  -

تتبناھا ھیئة اجتماعیة ما لتنظیم عملیة التخاطب بین أفرادھا"دي لاكرو"اصطلاحات   
لا أستطیع إلا أن أتكلم ھذه اللغة وأن أستخدم ھذه النقود ولو حاولت التخلص من ھذه الضرورة  -

  "لباءت محاولتي بالفشل"دوركایم
"صل "دي سوسییرااللغة ھي أھم أداة للتو -  

 3- اللغة والتفكیر
 المفھوم التحدید الفلاسفة

بن جني یعرف الغة بأنھا: (حد اللغة ا
عیر بھا كل قوم عن أصوات ی

خلدون:(ھي ملكات أغراضھم) ابن 
في اللسان للعبارة عن المعاني 

وجودتھا وقصورھا بحسب تمام 
، ولیس ذلك  الملكة أو نقصانھا

بالنظر إلى المفردات وإنما 
 التراكیب)

سابق (یعتبر جان ابیاجي أن الفكر -
 للغة)

(ھي جملة الرموز الدالة على الحالات  
 الشعوریة) جمیل صلیبا (المعجم الفلسفي)

 اللغة

ھو الفاعلیة الذھنیة أو العقلیة التي یقوم بھا 
 ىالجھاز العصبي ولھ علاقة بفاعلیات أخر

 ھي التخیل والتذكر والإدراك وغیرھا

 التفكیر

متداخلة  ن ھي الفكر واللغةیاللغة عند الیونانی
بحیث یصعب الفصل بینھما  مع الفكر  

العلاقة  
بین اللغة 
 والتفكیر

 دعامات التفكیر:
والأصح  ىفالكلمة تعطي للفكر وجوده الأسم ىالتفكیر بدون كلمات عدیمة المعن ية فبإن الرغ  -

إن الفكر یصنع اللغة وھي تصنعھ " دي لاكروا"-"ھیغل"   
من فكر أي فرد"لافیل " ىبسائر مكتسباتھا وھي أغناللغة ذاكرة الإنسانیة تحتفظ  -  
التفكیر ھو :إعمال العقل ویشمل عند الفلاسفة التصور والتذكر والتأمل والتخیل والحكم  -  

 4- علم اللغة:
 المفھوم التحدید الفلاسفة

 دي سوسیر وبینفست
 یلملساف وغریماس

 بول ریكور

علم الألسنیة ىالدراسة العلمیة للظواھر اللغویة ویسم  اللسانیات 
 العلامة اللغویة حصیلة العلاقة بین الدال والمدلول

 السیمیولوجیا علم دراسة العلامات ومعانیھا لسانیة وغیر لسانیة 
 دعامات التفكیر:

یقصد بعلم اللغة :الدراسات العلمیة لبنیة اللغات باعتبارھا نسقا یخضع لقوانین خاصة  -  
یھتم علم اللغة بدراسة النظام اللغوي والبنیات الصوتیة للغة وقوانین النطق أو ما یعرف  -

 بالفونولوجي
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یحل محل غیره ویستدل بھ علیھ يالرمز ھو : المضمون أو النشاط الذ -  
 العلامة : ھي الإشارة التي لھا دلالة ما   -

 (في موضوع اللغة): تطبیقیة نصوص 
التسمیات التي تحیل إلى نفس الواقع ، لھا قیمة متساویة ؛ فأن توجد ھذه التسمیات ( إن كل :1النص

، ذلك ھو دلیل إذن على أن أیا منھا لا یمكنھ أن یدعي الانفراد بالتسمیة في ذاتھا على وجھ الإطلاق 
مق ع، ھذا صحیح ، بل إنھ من البداھة بمكان بحیث أنھ لا یقید بشيء یذكر. إن المشكل الحقیقي لأ

من ھذا بكثیر، إذ یتمثل في الكشف عن البنیة الخفیة للظاھرة التي لا ندرك منھا سوى المظھر 
 الخارجي ، كما یتمثل في وصف علاقتھا بمجموع التمظھرات التي تتوقف علیھا.

وھكذا الشأن في العلامة اللسانیة. فأحد مكونات العلامة ھي الصورة الصوتیة ویشكل الدال ، أما 
الآخر فھو المفھوم ویشكل المدلول . إن العلاقة بین الدال والمدلول لیست اعتباطیة بل ھي المكون 

على عكس ذلك علاقة ضروریة. فالمفھوم ( المدلول ) " ثور " مماثل في وعیي بالضرورة 
للمجموع الصوتي ( ثور ) الثاء والفتحة والواو والراء والتنوین ... وكیف یكون الأمر على خلاف 

فكلاھما نقشا في ذھني ، وكلّ منھما یستحضر الآخر في كل الظروف . ثمة بینھما اتحاد  ذلك ؟
وثیق إلى درجة أن المفھوم " ثور " ھو بمثابة روح الصورة الصوتیّة " الثاء والفتحة والواو والراء 

 )والتنوین " إن الذھن لا یحتوي على أشكال خاویة، أي لا یحتوي على مفاھیم غیر مسماة (...
إن الذھن لا یتقبل من الأشكال الصوتیّة إلا ذلك الشكل الذي یكون حاملا لتمثل یمكنھ التعرف علیھ 
، وإلا رفضھ بوصفھ مجھولا وغریبا. فالدال والمدلول ، التمثل الذھني والصورة الصوتیة، ھما 

ة الصوتیّ  في الواقع وجھان لأمر واحد و یتشكلان معا كالمحتوي والمحتوى. فالدال ھو الترجمة
للمفھوم ، والمدلول ھو المقابل الذھني للدال . إن وحدة الجوھر ھذه للدال والمدلول ھي التي تضمن 

 میل بنفیست (مسائل في الألسنیة العامة)إالوحدة البنیویّة للعلامة اللسانیة. ) 
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
العلاقة بین الدال والمدلول أو ماھي العلاقة بین الدال والمدلول؟الإشكال المحوري للنص یتناول   

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

یجیب أمیل بنفست في أطروحة ھذا النص عن سؤال : ماھي العلاقة بین الدال والمدلول ویرى 
فالدال ھو الترجمة الصوتیّة ة  ولیست علاقة اعتباطیة "أن العلاقة بینھما ضروریة وجوھری

" لمدلول ھو المقابل الذھني للدال للمفھوم ، وا  
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 التعریف بالفیلسوف:
 م عالم لسانیات فرنسي من أھم كتبھ مسائل في الألسنیة 1976 -1902إمیل بنفست 

الرابط الذي یجمع بین الدال والمدلول رابط اعتباطي أو بعبارة أخرى، وبما أننا إن  ( 2النص 
نعني بكلمة علامة المجموع الناتج عن الجمع بین الدّال والمدلول یمكننا أن نقول بصورة أبسط : 

وھكذا فإن المفھوم " أخت " لا تربطھ أیة علاقة داخلیة بتتابع  إن العلامة اللسانیة اعتباطیة.
  .صوات التالي : الھمزة ، الضمة والخاء والتاء والتنوین الذي یقوم لھ دالاالأ
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ومن الممكن أن تمثلھ أیة مجموعة أخرى من الأصوات : ویؤكّد ذلك ما یوجد بین اللغات من فوارق 
في تسمیة الأشیاء بل و اختلاف اللغات نفسھ . فللمدلول " ثور " دال ثور ( الثاء والفتحة والواو 

.وقد  مانیةبوف ) في الفرنسیة و ( اوكس ) في الأل  والراء والضمة والتنوین ) في العربیة و (
. ه الدالنااللسانیة أو بعبارة أدق ما سمیأي رمز ویعني بھا العلامة  symboleاستعمل بعضھم كلمة 

لكن فیھ عیوبا تحول دون قبولھ وترجع بالذات إلى مبدئنا الأول . فالرمز یتمیز بكونھ لیس دائما 
 یمكن بین الدال والمدلول : فلااعتباطیا تماما، فھو لیس خاویا، بل نجد فیھ شیئا طفیفا من الربط 

أن نعوض المیزان رمز العدالة بما اتفق من الأشیاء الأخرى كالعربة مثلا.ثم إن كلمة اعتباطي 
تستوجب كذلك إبداء ملاحظة : فلا ینبغي أن یفھم منھا أن الدال خاضع لمحض اختیار المتكلم إذ 

یة ما. لامة قد اتفقت علیھا مجموعة لسانسنرى فیما یلي أنھ لیس بوسع الفرد أن یلحق أي تغییر بع
إنما تعني أن الدال أمر غیر مبرر أي أنھ اعتباطي بالنسبة إلى المدلول ولیس لھ أي رابط طبیعي 

 فاردینان دي سوسور " دروس في الألسنیة العامة " ) موجود في الواقع .
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
محوري للنص العلاقة بین الدال والمدلول أو ما علاقة الدال بالمدلول؟یتناول الإشكال ال  

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

یجیب دي سوسییر في ھذا النص عن الإشكال : ماعلاقة الدال بالمدلول ؟ ویرى أن العلاقة بینھما 
أي رابط  للدال مع المدلول " ولیس لاتربط بینھما علاقة داخلیة ثابتتة ،اعتباطیة بمعني أنھ 

"طبیعي موجود في الواقع  
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 التعریف بالفیلسوف:
م عالم لغوي سویسري أب المدرسة البنیویة في اللسانیات 1913 -1857فردناند دي سوسیر 

 ومؤسس علم اللغة من أھم كتبھ :منھج في اللسانیات 
لا تشكل اللغة واقعا نموذجیا عن الإنسان المتكلم، فلا ھي بالكلمة الربانیة ولا ھي ( 3النص 

لمنتظمة لحیاة الأفراد بما لھا من خاصیة أنطولوجیة. بالنسق المغلق والكامل أو الآلة الروحانیة ا
إن الكلام الإنساني لا یكتفي بتردید حقیقة سابقة، ولو كان الأمر كذلك لانتفت من الكلام كل فعالیة 
داخلیة. وكل فلسفة لا ترى في الإنسان المقیاس، فھي تفصل الكلام إلى لغة خالقة متعالیة وأخرى 

ن كل مبادرة ومن كل مواكبة للحیاة. ولكن حتى الجمع بین ھاتین اللغتین إنسانیة مخلوقة، خالیة م
لا یساوي اللغة الإنسانیة. لذلك فإنھ ینبغي علینا من الآن فصاعدا أن نعتبر الكلام لا نسقا 

موضوعیا منسوبا إلى ضمیر الغائب، وإنما عملا شخصیا. أن یأخذ المرء الكلمة، فذلك من مھامھ 
ھنا من العودة إلى المعنى الحرفي لھذه العبارة، إذ لا وجود للغة قبل المبادرة الرئیسیة. ولابد 

الشخصیة التي تحركھا. أما اللسان الجاري فإنھ یوفر فقط إطار یتحقق ضمنھ فعل المتكلم. 
والكلمات ودلالاتھا تكون إمكانات على ذمة الإنسان المتكلم تكتمل البتة ولا تتوقف أبدا من 

ة الشخص لیست في تحققھا الفعلي مخضعة للمعجم بل إن المعجم ھو الذي یتعین الحركة. إن لغ
علیھ أن یتعقب أثر الكلمة الحیة وأن یبوب دلالاتھا.وبھذا تظھر لغة حیة ما على أنھا لغة أناس 

وفي (…)  إن العنصر الذي قد منھ الكلام ھو كل مركب یحركھ قصد إلى الدلالة(…) أحیاء 
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أن نعتبر أن الجملة مركبة من ألفاظ، بل الأصح أن نقول إن الألفاظ ھي بمثابة  حیاة الفكر لا یجب
خزان الجمل الترسبي حیث تتمظھر إرادات التعبیر.لیس أبلغ من ھذا إیضاحا لكون الكلام 

الإنساني ھو فعل على الدوام. فاللغة الأصیلة إنا تتدخل في وضع ما كلحظة من لحظاتھ أو كرد 
ا حفظ توازن ذلك الوضع أو استعادتھ، وتأمین اندماج الشخص في العالم، فعل علیھ. ومھمتھ

 "الكــــــلامجــورج غوســدورف" وتحقیق التواصل. )
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
العلاقة بین الدال والمدلول أو ماھي العلاقة بین الكلمة ومدلولھا؟الإشكال المحوري للنص یتناول   

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
ھي الأصوات والإشارات التي تحمل معنى لسامعھا اللغة:  

 الكلام: ھو ألفاظ لھا دلالة ما 
ھي العلاقة بین الأصوات والإشارات وماتدل علیھ في الواقع الدلالة:  

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
في أطروحة ھذا النص عن الإشكال: ماھي العلاقة بین الكلمة ومدلولھا؟  غوســدورفیجیب 

ویرى أن  العلاقة بین الكلمة ومدلولھا لیست مقدسة أو خاصیة انطولوجیة  ثابتة بل ھي علاقة 
متجددة بتجدد حیاة الناس، وھي علاقة اصلاحیة یضعھا الإنسان الحي وتمثل لحظة من لحظات 

شخص في العالم وتحقق التواصل"وجوده،وتأمن "اندماج ال  
حدد أفكار النص ؟  -4  

 أھم أفكار النص:
العلاقة بین الكلمة مدلولھا لیست مقدسة أو خاصیة انطولوجیة ثابتة  -  
الكلام الإنساسي فاعلیة متجددة بتجدد الحیاة ونشاط الإنسان -  
  نسقا موضوعیا منسوبا إلى ضمیر الغائب، وإنما عملا شخصیا لیسالكلام  -
والكلمات ودلالاتھا تكون إمكانات على ذمة الإنسان المتكلم -  
للمعجم بل إن المعجم ھو الذي یتعین علیھ أن یتعقب أثر الكلمة  خاضعةلشخص لیست إن لغة ا -

 الحیة
م الإنساني ھو فعل على الدوام. الكلا -  
تأمین اندماج الشخص في العالمعى لإن اللغة تس -  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 أھم أسالیب الحجاج في النص:
..)لا یكتفي  ..)،(بالنسق  ولا ھي ..)،(فلا ھي بالكلمة الربانیة( ...)،لا تشكل اللغة  النفي:(  

..)ولو كان الأمر كذلك لانتفت  الشرط :(  
...)ظ ھي إن الألفا ..)،(العنصر الذي  إن )،(الإنسانيإن الكلام  الإخبار والتأكید:(  

..)ولكن حتى الجمع بین ھاتینالاستدراك : (  
 التعریف بالفیلسوف: 
م  فیلسوف إبستیمولوجي فرنسي تلمیذ باشلار من أھم كتبھ 2000 -1948جورج غوسندروف 

 "الكلام "
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 المحور الرابع:دراسة الإنسان(بین العلم والفلسفة)
مفھوم الإنسان -1  
المنھج العلمي (التجریبي) -2   
خصائص الظاھرة الإنسانیة -3   

المناھج في العلوم الإنسانیة -4  
مفھوم النفس وعلاقتھا بالجسد -5   
التحلیل النفسي  -7مفھوم الشخصیة  -6   

 مرحلة الاستكشاف : نص الوضعیة:
المكي شاھد أفواجا من البشر من ذھب شیخان مع والدتھ إلى الحج وخلال زیارتھ الأولى للحرم 

كل الأجناس والأعراق والأحجام والألوان تطوف بالبیت ،فتأثر بالمشھد وبدأ یفكر في حالھ وھو 
ا المخلوق بین ھذه الأمواج العظیمة ، ونظر إلى الوجوه وقد كساھا الجد وأخذ یفكر في ھذ

 العجیب !
:التفاعل  

ھل تدرك معنى الدعوة في القرءان الكریم  -؟نطبیعة الإنسا ھل مرت علیك أوقات تتأمل في
 للتفكر في المخلوقات؟

 - حاول أن تفھم طبیعة الإنسان من خلال التأمل في حیاة الآخرین من حولك؟
 مرحلة التفكیر فى الموضوع

 1- مفھوم الإنسان
الإنسان حیوان میتافیزیقي. ففي بدایات وعیھ یبدو كائنا عقلیا بلا جھد ولكن ذلك لن یدوم  1النص

طویلا فمع أول تأمل ینتج الاندھاش الذي ھو أب المیتافیزیقا... على ھذا النحو یعني التفلسف القدرة 
اء عمومیة على الاندھاش أمام الوقائع العادیة وأمام ما ھو یومي إنھ التساؤل حول أكثر الأشی

وألفة... كلما كان الإنسان أقل عقلا كان الوجود أقل غرابة بالنسبة لھ والأشیاء بالنسبة إلیھ تحمل 
في ذاتھا الإجابة عن سؤال الكیف واللماذا وھو ما یرجع إلى أن ذھنھ ما زال وفیا لطبیعتھ الأصلیة 

م والطبیعة كجزء منھا. إذ ھو خزان الدوافع الموضوعیة تحت تصرف إرادة مشدودة إلى العال
الاندھاش الفلسفي الذي یحصل من الإحساس بھذه الثنائیة إنما یقتضي وجود درجة راقیة من العقل 
لدى الفرد على أن ذلك لا یمثل الشرط الوحید وذلك لأن معرفة الأشیاء والموت واعتبار الألم 

ذا ما كانت المیتافیزیقي للعالم. إ وبؤس الحیاة ھما اللذان یعطیان الدافع الأقوى للتفلسف والتفسیر
الحیاة معروفة ودون ألم فإنھ لا یمكن لأحد أن یتساءل لماذا یوجد العالم ؟ ولماذا لھ ھذه الطبیعة 

شوبنھاور: العالم بما ھو  المخصوصة ؟ ذلك أن كل الأشیاء تصیر مفھومة من تلقاء ذاتھــــــا.
 ممیزات الفیلسوف/  إرادة و تمثل

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

یتناول طبیعة الإنسان من حیث ھة عقل ودوافع طبیعة أو كیف یتشكل الإشكال المحوري للنص 
 وعي الإنسان بماجولھ؟

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
 الإنسان : حیوان میتافیزیقي

 المیتافیزیقا : ماوراء الطبیعة 
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على الانھاش أمام الوقائع الیومیةالتفلسف : القدرة   
 العقل: ھو مایحقق للإنسان وعیھ الكامل 

 الاندھاش الفلسفي: ھو الحیرة والتأمل في كل الموضوعات والبحث عن حقائقھا
 الكیف: النوع والھیئة 
 اللماذ: السبب والعلة 

 الدوافع الموضوعیة : الغرائز واللذة والألم  
ا صاحب النص ؟ ة التي یتبناھحبین الأطرو -3  

تعتبر أن الإنسان حیوان میتافیزیقي لایمكن أن یعیش دون قلق  في نصھ  شوبنھاورأطروحة 
 بسبب العقل والدوافع الموضوعیة 

حدد أفكار النص ؟  -4  
الإنسان حیوان میتافیزیقي -  
التفلسف ھو قدرة الإنسان على الاندھاش أمام الوقائع العادیة -  
كلما كان الإنسان أقل عقلا كلما كان العالم بالنسبة لھ أقل غرابة والعكس صحیح  -  
التساؤل حول العالم ھو بسبب الألم الذي نستشعره في الحیاه ولولاه لما تساءل الإنسان ولكانت  -

 الأشیاء مفھومة من تلقاء ذاتھا 
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

ج التالیة:استخدم النص أسالیب الحجا  
..) بلا جھد ولكن ذلك لن یدومالنفي : ( -  
.)على ھذا النحو یعني التفلسف الشرح والتوضیح:( -  

)إنھ التساؤل حول أكثر الأشیاءالإخبار : (  
...)كجزء منھا التشبیھ :(  
...)إذا ما كانت الحیاة معروفةالشرط : (  
)المخصوصة ؟ لماذا یوجد العالم ؟ ولماذا لھ ھذه الطبیعة التساؤل :(  

 )؟ ھل یكون للإنسان علم خاص بھالمقال أو التعلیق : (
 :طرح الإشكال

ظل سعى الإنسان لمعرفة الطبیعة یسلك عدة دروب مع الفلسفة الیونانیة ویتبع مناھج بحثیة كثیرة 
،لكن ظھور المنھج التجریبي مثل اللحظة الحاسمة لظھور مفھوم العلوم التجریبیة التى أصبحت 
تحقق نتائج سریعة ، مما جعل الاھتمام بالمنھج العلمى فى دراسة جمیع الموضوعات یتوسع 

أخذت الظواھر الإنسانیة طریقھا نحو السعي لتطبیق خطوات المنھج العلمى ولكن ھل یحقق و
إنسانى  وعلم للإنسان من منھج خاص بھالمنھج التجریبي ذات النتائج فى المجال الإنسانى ؟أم لابد 

 متمیز عن العلم التجریبي؟
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 المقدمة : (فكرة عامة عن الوجود أو العقل أو الفسفة )
......................................................................................................................

 ...................................................................................صاغة الإشكال
 العرض:

دراسة الفلسفة للإنسان : سقراط ( أیھا الإنسان أعرف نفسك بنفسك) الرأي الأول:  
 منھج التأمل الباطني

......................................................................................................................
............................................الانتقال بسؤال.......................................................  

الرأي الثاني: الدراسة التجریبیة للإنسان ( علم النفس السلوطي ) مظاھر السولك ( المؤثر 
 الخارجي والإستجابة الداخلیة )

الرأي الثالث: التحلیل النفسي عند فروید 
......................................................................................................................

....................................................الانتقال بسؤال...............................................  
 الخاتمة:

استحلاص رأي حول دراسة الإنسان بین العلم والفلسفة التحلیلیة 
...................................................................................................................... 

 التعریف بالفیلسوف:
 أرتور شنبنھاور 

م فیلسوف ألماني فلسفتھ ذات طابع تشاؤمي من أھم كتبھ: "العالم إرادة وفكرة"  1860 -1788
على صواب" و"فن أن نكون دائما  

  الموضوعلیات المقال أو التعلیق: جد
 تحدید  مفھوم الإنسان: كائن حي یتمیز بالعقل والنطق والوعي عن سائر المخلوقات 

 الإنسان: الوعي بالذات الذات  –الأنا  الشخص
 لشخوص أو الظھورا-

  للآخرین
كائن اجتماعي بطبعھ "ابن  -

 خلدون"
أعرف نفسك من خلال  -

 الآخرین
 الإنسان ابن بیئتھ  -
الغیر یدرك الظاھر من  -

 سلوك الإنسان ولیس الباطن 
التعبیر باللغة لاینقل كل  -

 حقائق الإنسان 

مانراه في أنفسنا دون  - 
 وسیط خارجي

 وعینا بأنفسنا  -
سقراط: أعرف نفسك  -

 بنفسك 
دیكارت أنا أفكر إذا أنا  -

 موجود 
السفسطائیون: الإنسان  -

 یاء جمیعا مقیاس الأش

الإنسان: تظھر حقائقھ من  
خلال الآخر ولكنھ یحتفظ في 

 ذاتھ بحقیقة أخرى 
الإنسان یوفق بین موقف  -

 الآخرین منھ ومایراه في نفسھ 
إدراك الإنسان لذاتھ لایتم إلا  -

 من خلال حكم الآخرین علیھ 
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 تقویم الھدف :
وغایة الذم، فلا یعني ذلك أنھ یحمد ویذم في آن ذكر الإنسان في القرآن بغایة الحمد :(النص: 

واحد، وإنما معناه أنھ أھل للكمال والنقص بما فطر علیھ من استعداد لكل منھما ، فھو أھل للخیر 
والشر لأنھ أھل للتكلیف ، فالإنسان أكرم الخلائق بھذا الاستعداد المتفرد بین خلائق الأرض 

كنھ یتفرد بین الخلائق بمساوئ لا یوصف بھا غیره لأن والسماء من ذوي حیاة وغیر ذي حیاة ول
ا مخلوق غیر مسؤول ) عباس محمود العقاد میوصف بھ لا -على السواء –السیئة والحسنة 

  "الإنسان في القرآن الكریم" 
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

لإنسان في القرآن ؟الإشكال المحوري للنص یتناول مفھوم الإنسان في القرآن الكریم أو ما ھو ا  
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

الإنسان : مستخلف في الأرض وقد كرمھ االله تعالى لكنھ ذمھ أیضا فھو یحمل صفات حمیدة 
 وأخرة رذیلة 

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
في القرآن ؟ ویرى یجیب عباس محمود العقاد في أطروحة ھذا النص عن سؤال: ماھو الإنسان 
 –السیئة والحسنة  أن القرآن مجد الإنسان في كثیر من الآیات و كذلك ذمھ في آیات أخرى لأن"

"ا مخلوق غیر مسؤولمیوصف بھ لا -على السواء  
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟ -5  

 تحدید المفاھیم:

  
 
 
 

 المفھوم التحدید الفلاسفة
بن سینا (الشخص ا

إنما یصیر شخصا 
بأن یقترن بطیعة 

النوع وخواص 
عرضیة ومادة مشار 

 إلیھا)

 المذھب الطبیعي 

بن سینا (الذات ا
الواحدة من حیث ھي 

 كذلك فھي شخصیة)

 الإنسان حیوان ناطق أو عاقل مكون من نفس وجسد 

فى اللغة كل جسم لھ ظھور ویعني الذات ویشیر مفھوم 
المعنوي ھو الفرد من الشخص الطبیعي للجسم والشخص 

 جھة  مواصفاتھ الوجدانیة ومشاركتھ فى الحیاة الإنسانیة

 الشخص

عند القدماء ھي الفردیة وعند المحدثین مجموعة الخصائص 
الجسمیة والوجدانیة والعاطفیة والعقلیة التي تحدد ھویة الفرد 

وتمیزه عن غیره) وللشخصیة جانبان ذاتي ھو الإدراك 
والسلوكیات  الانفعالاتوضوعي وھو والوعي والأنا وم

والشخصیة المتكاملة ھي القادرة على التكیف بذاتھا ولھا 
 أبعاد فطریة ومكتسبة

 الشخصیة
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 دعامات التفكیر:
إلا الذین آمنوا وعملوا الصالحات وتواصوا  )2(إن الإنسان لفي خسر )1(:(والعصر قال تعالى -

العظیم (سورة العصر)) صدق االله )3(بالحق وتواصوا بالصبر  
أیھا الإنسان أعرف نفسك بنفسك "سقراط -  
النفس فكر خالص وھي مبدأ الحیاة والحركة للجسم "أفلاطون" -  
   -ابن سینا إن الإنسان مكون من مادة وصورة فمادتھ ھي البدن وصورتھ ھي النفس " -

 2- المنھج العلمي (التجریبي)
(قدم المنھج العلمي الذي مكننا من السیطرة على الطبیعة بفعالیة متزایدة مفاھیم محضة و 1النص

لكنھ قدم أیضا مجموع الأدوات التي سھلت سیطرة الإنسان على الإنسان على نحو مطرد الفعالیة 
من خلال السیطرة على الطبیعة فلقد أصبح العقل النظري رغم كونھ یبقى محضا ومحایدا خادما 

قل العملي ولقد كان ھذا الترابط مفیدا لكلیھما أما الیوم فما تزال السیطرة قائمة وازدادت توسعا للع
 ز: الإنسان ذو البعد الواحدوھربرت ماركی)بفضل التكنلوجیا 

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

العلمي؟ الإشكال المحوري للنص یتناول المنھج العلمي أو مالذي حققھ المنھج  
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

المنھج العلمي : ھو المنھج التجریبي في العلوم الطبیعیة والمناھج الریاضیة والبیولوجیة وفي 
 العلوم الإنسانیة 

 العقل النظري: ھو الذي یطرح الأسئلة على العلم ( الفلسفة العلمیة)
العقل النظري ( المختبر التجریبي)العقل العملي : ھو الذي یجیب عن أسئلة   

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
أجاب ماركیوز في أطروحة نصھ عن سؤال :مالذي حققھ المنھج التجریبي؟ ورأى أن المنھج 

لكنھ قدم أیضا مجموع الأدوات التي  الطبیعي مكننا من السیطرة على الطبیعة بفاعلیة متزایدة "
" فالعقل النظري أصبح خاضعا نسان على الإنسان على نحو مطرد الفعالیةسھلت سیطرة الإ

 للعقل العملي بفضل المنھج العلمي
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 التعریف بالفیلسوف
الإنسان "م فیلسوف ومفكر آلماني رادیكالي یساري أھم كتبھ :1898 -1779ھیربرت ماركیوز 

 "العقل والثورة "و" ذو البعد اواحد 
إذا كان المنھج المعاصر یستند إلى الاكتشافات التي حدثت في العلوم التجریبیة فإن ( :(2النص

تطور المنھج ینطوي بدوره على القوة المحركة الرئیسیة لتقدم العلم. إذ العلم المعاصر یرتكز 
باستمرار ولو تطورا تدریجیا لم یعرف التاریخ لھ مثیلا من على قاعدة تجریبیة تتحسن و تكتمل 

قبل ھذا التقدم یحمل طابعا ثوریا جلیا نظرا للتغیر المستمر في نقاط أساسیة كثیرة عند نظرتنا 
جورج لابیكا) )للطبیعة. و ھذا یخص الفیزیاء قبل أي علم آخر  
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 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
المحوري للنص یتناول المنھج العلمي المعاصر أو كیف یتطور المنھج العلمي في العلوم  شكاللإا

 الطبیعیة؟
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

المنھج العلمي التجریبي المعاصر: ھو منھج أصبح یتطور بسرعة مستفیدا من الفتوحات العلمیة 
 في الفیزیاء 

احب النص ؟ ة التي یتبناھا صحبین الأطرو -3  
أجاب جورج لابیكا في أطروحة ھذا النص عن سؤال:كیف تطور المنھج العلمي في العلوم 

الطبیعیة؟ معتبرا أن تدفق المعطیات التجریبیة التى راكمھا العلم ھي التي سرعت بوتیرة تقدمھ 
رار"یرتكز على قاعدة تجریبیة تتحسن و تكتمل باستم فالعلم المعاصر "  

حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 التعریف بالفیلسوف 
م ) فیلسوف فرنسي ماركسي مساند لحركات التحرر في العالم 2009 – 1930جورج لابیكا (

 العربي والإسلامي أھم كتبھ " السیاسة والدین عند ابن خلدون" و"معجم الماركسیة النقدیة "
 تحدید المفاھیم:

 المفھوم التحدید الفلاسفة
 المنھج ترتیب الخطوات وتنظیمھا من أجل الوصول إاى ھدف  

 –أرسطو 
اكلود  –بیكون
 برنارد

 
 

ھو المنھج التجریبي الذي تطور عن منھج الاستقراء 
عند أرسطو وقواعد افرانسیس بیكون وأصبح مكتمل 
الخطوات مع كلود برنارد ولاحقا أصبحت خطوات 

بحسب طبیعة الموضوع المنھج تتغیر  

يالمھنج العلم  

التجربة  -3الفرضیة ، -2الملاحظة ، -1أربعة وھي : 
القانون  -4 -،  

خطوات 
المنھج 
يالتجریب  

 
 دعامات التفكیر

ھي المشاھدة وتعني ملاحظة العالم للظاھرة   في الطبیعة انطلاقا من معرفتھ  الملاحظة: -
العلمیة السابقة ، وتستخدم الملاحظة أدوات تبدأ بالعین المجردة وقد تطورت مع اكتشاف المنظار 

 وتقنیات النظر
وھي التفسیر: وتعني أن یقدم العالم تفسیرا للظاھرة التى قام بملاحظتھا انطلاقا من  الفرضیة : -

 تصور حاصل لدیھ لأسباب حدوث الظاھرة 
، وتعني أن یوفر العالم في المختبر الشروط التى  وھي نقل الظاھرة إلى المختبر التجربة: -

نیة صدق تفسیره أو فرضیتھافترض أن الظاھرة التى راقبھا تحدث إذا توافرت ویجرب إمكا  
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وھو الصیاغة الكمیة الریاضیة للفرضیة بعد تحققھا في المختبر، ویعني القانون أن القانون:  -
 فرضیة العالم قد تم انتاجھا وفقا للشروط التى فسر بھا  أسباب حدوث الظاھرة.

 3- خصائص الظاھرة الإنسانیة
لكون الذات التي تلاحظ أو تجرب على نفسھا أو ، ة العلوم الإنسانیة لأشد تعقیدا(إن وضعی 1النص

على الذوات الأخرى المماثلة لھا قد یلحقھا تغییر مصدره الظواھر التي تتم ملاحظتھا من جھة, 
كما یمكن أن تكون الذات من جھة أخرى مصدر تغییرات في مجرى ھذه الظواھر بل حتى في 

بین الذات والموضوع تنشأ في العلوم  طبیعتھا.فنظرا لما تؤدي إلیھ ھذه الأوضاع من تداخل
الإنسانیة صعوبات إضافیة بالقیاس إلى ما ھو علیھ الأمر في العلوم الطبیعیة التي أصبح من 

وبعبارة أخرى إن عملیة إزاحة  المستطاع فیھا, علي وجھ العموم الفصل بین الذات والموضوع.
مر شدیدة الصعوبة عندما یتعلق الأالتمركز الذاتي التي ھي ضروریة لتحقیق الموضوعیة تصیر 

بموضوع متكون من ذوات وذلك لسببین قاطعین إلى حد ما أولھما أن الحد الفاصل بین الذات 
المتمركزة حول نفسھا وبین الذات العارفة یكون أقل وضوحا كلما زادت الملاحظة توغلا في 

الملاحظ یكون أكثر میلا  ظواھر یجب على الملاحظ أن یدرسھا من الخارج ثانیھما یكمن في أن
إلى الاعتقاد بأنھ یعرف الوقائع حدسیا إذ ھو أقل إحساسا بضرورة التقنیات الموضوعیة لأنھ 
أكثر"انخراطا " في الوقائع التي یھتم بھا, و لأنھ یضفي علیھا قیما معینة. وینتج عن ھذا أن موضوع 

لقوى العمیاء التي یتكون منھا موضوع العلوم الإنسانیة الذي ھو ذات یختلف, إذا, عن الأجسام وا
العلوم الفیزیائیة, ویختلف حتى عن الموضوعات الذوات التي تدرسھا البیولوجیا... ومن الواضح 

:  ھجان بیاجی الذوات الإنسانیة )   أن ھذا الاختلاف یرجع إلى درجة من الوعي ( تتمتع بھ
 67ابستملوجیا علوم الإنسان ص 

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

موضوع  العلوم الإنسانیة ؟ماھي العوائق الابستیمولوجیة في یتناول الإشكال المحوري للنص 
 العوائق الإبستیمولوجیة في موضوع العلوم الإنسانیة؟

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

یجیب جان ابیاجیھ في أطروحة ھذا النص عن الإشكال : ماھي العوائق الابستیمولوجیة في 
موضوع العلوم الإنسانیة؟ ویرى أن موضوع العلوم الإنساینة ھو الأشدا تعقیدا من حیث أن 
الذات تدرس نفسھا أوذاتا مشابھة لھا مما یطرح على المنھج العلمي صعوبات إضافیة تتعلق 

وع المدروس الذي یختلف عن تمركز الموضوع في الموضوع البیولوجي ویُرجع بتمركز الموض
" الذوات الإنسانیة  تتمتع بھ درجة من الوعي  "إلى ابیاجیھ ھذا الاختلاف   

حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  
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 التعریف بالفیلسوف:
ة أھم كتبھ نفس وفیلسوف طور نظریة العلم الوراثیم  سویسري عالم 1980 -1896حان بیاجیھ 

بستیمولوجیا علوم الإنسان : سیكولوجیة الطفل و إ  
 التطبیقات:

: من السھل الظن أن الإنسان قد تحرر من ذاتھ منذ أن اكتشف أنھ لیس في مركزالخلقیة، النص2
 یكن القصوى،ولكن، إذا لمغایة الولا في مركز الكون وربما أنھ لیس حتى في قمة الحیاة أو 

وإذا لم یعد سلطان الوجود، فإن" العلوم الإنسانیة تكون وسائط  ،الإنسان سیدا في مملكة الكون
خطرة في فضاء المعرفة. والحقیقة أن ھذه الوضعیة نفسھا تحكم علیھا بعدم استقرار جوھري. إن 

كعلوم، ألفتھا الخطرة مع ما یفسر عسر وضع "العلوم الإنسانیة"، و ھشاشتھا وعدم یقینھا 
الفلسفة، واعتمادھا الغامض على مجالات معرفیة أخرى، وطابعھا كعلوم ھي دوما علوم ثانیة 
بالنظر إلى غیرھا، وھي دوما مشتقة من غیرھا، ولكن كذلك ادعاءھا الكلیة، (إن ما یفسر كل 

منزلة المیتافیزیقیة لھذا لاذلك) لیس ھو ـــ كما یقال غالبا ـــ كثافة موضوعھا القصوى، ولا ھو 
الإنسان الذي تحدثت عنھ، ولا ھو تعالیھ الذي لا یمّحي، وإنما ھو بالتأكید تعقد التشكیل 

الإبستیمولوجي الذي تجد العلوم الإنسانیة نفسھا ضمنة، وارتباطھا الدائم بالأبعاد الثلاثة، ذلك 
كلمات و الأشیـــــــــــــــاء میشـــال فــــوكــــو: ال) الارتباط الذي یعطیھا فضاءھا.  

 أسئلة النص:
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

 الإشكال المحوري للنص یتناول العلوم الإنسانیة أو ماھي وضعیة العلوم الإنسانیة بین العلوم؟  
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
بین الأطروحة التي یتبناھا صاحب النص ؟  -3  

یجیب میشل فوكو في أطروحة ھذا النص عن الإشكال : ماھي وضعیة العلوم الإنسانیة بین 
وإنما ھو بالتأكید تعقد  ویرى أن السبب في ھشاشة العلوم الإنسانیة وعدم یقینھا كعلوم "العلوم ؟ 

"تجد العلوم الإنسانیة نفسھا ضمنةالتشكیل الإبستیمولوجي الذي   
حدد فكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 التعریف بالفیلسوف:
تاریخ  :فیلسوف وباحث في العلوم الإنسانیة من أھم مؤلفاتھ م 1984 -1926میشل فوكو :

الكلمات والأشیاء  –الجنون   
 تحدید المفاھیم:

 المفھوم التحدید
 الطاھرة الإنسانیة ھي ظاھرة حیة ومعقدة ومتغیرة ومتداخلة 

 خصائص الظاھرة الإنسانیة ھي : الحیاة والإرادة والوعي والتعقید والتشابك والتغیر 
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 دعامات التفكیر:
 خصائص الظاھرة الإنسانیة:

الحیة وھي ظواھر لایمكن التجریب علیھا إلا بعد أن تفقد العنصر : تنتمي للظواھر الحیاة  -1
ربفي المخت ربةلذلك لایمكن إخضاعھا للتج  حیاةال الأساسي فیھا وھو  

: تمنعان الظاھرة الإنسانیة من الظھور فالإنسان یتحدث عن مایرید ھو ي الإرادة والوع -2
ان فیما یقول مولیس ما تتطلبھ دراستھ فوعیھ وإرادتھ تتحك  

الموضوع : الدارس ھو المدروس في الظاھرة الإنسانیة لأن الإنسان ھو العالم وھو الذاتیة -3
 مما یحتم التجرد من الذات

الظاھرة الإنسانیة تخضع لعوامل كثیرة لا یمكن فصل بعضھا عن بعضالتعقید:  -4  
.الظاھرة الإنسانیة في حالة تغیر دائما فھي لاتثبت على حال لأنھا مرتبطة بالزمنالتغیر:  -5   

 4- المناھج في العلوم الإنسانیة
 التطبیق على الموضوع

العقل التجریبي لیس من طبیعة الإنسان, یجب أن نمیز بین التجریبي والعقلاني وغیره ( النص:
فالمناھج التجریبیة لا تستثمر فقط في مجالاتھا التقلیدیة ( الظواھر ،من أسالیب التفكیر

), ولا تستعمل فقط في المجالات الإنسانیة المستحدثة ( علوم الإنسان ),  والبیولوجیة   الفیزیائیة
یجب أن نعي بأن المباحث  (...).لحیاتیة: حقول الممارسة الیومیةكن أیضا في عدید المجالات اول

وإن كانت نورنا الأوكد لمعرفة الحقیقة الواقعیة فإنھا لا تقدر على الإجابة إلا على جزء  ،التجریبیة
ول امیة تتحیعید العلم زرع شبكات نظ ،محدود من التساؤلات الإنسانیة ففي ھذا العالم المعطى

بدورھا إلى مستنقعات للجھل والخطأ للألم والیأس. فالعقل التجریبي یحوي داخلھ مشروعیة حضور 
إذن  إنھ یؤكد مطلب بول إلوارد:" اتركوني ،المبحث المیتافیزیقي و حضور القیم الأخلاقیة والدینیة

   أحكم حول ما قد یساعدني على الحیاة... "
)ـلمي العقل العـ شروط(ان فوراستییھجـ                                                    

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

الإشكال المحوي للنص یتناول تطبیق المنھج التجریبي في العلوم الإنسانیة:أو ھل یمكن تطبیق 
الإنسانیى؟المناھج التجریبیة في العلوم   

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

ھل یمكن تطبیق المناھج التجریبیة في  یجیب  جان فوراسیتیھ في أطروحة ھذا النص عن سؤال:
اسة م ویرى أن العقل التجریبي لیس من طبیعة الإنسان وأنھ وإن كانت حاجتنا العلوم الإنسانیى؟

إلى معارف حقیقیة ووقعیة إلا أن دخول التجربة إلى حقل الإنسان الملیئ بالألغام من شأن ذلك یقود 
العلم نفسھ إلىمستنقعات من الجھل والخطأ لاحدود لھا حتى لكأن موضوع الإنسان یقول للمناھج 

   :" اتركوني إذن أحكم حول ما قد یساعدني على الحیاة... "التجریبیة
أفكار النص ؟ حدد  -4  
  استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5

:التطبیق وصیاغة الحلول  
النص:(إن أو ماینبغي علینا أن نلاحظھ ، أن العلوم الإنسانیة لم ترث حقلا قد رسمت معالمھ 
...فتكون مھمتھا عندئذ أن تتولى تھیئتھ باستخدام مفاھیم غدت علمیة ومناھج وضعیة ...إن 

یة نالذي تتحرك فیھ العلوم الإنسانیة لم یقع تحدیده سلفا . فالعلوم الإنساالمجال الإبستیمولوجي 
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تتجھ إلى الإنسان من حیث ھو یحیا ویكلم وینتج (....) وبإمكاننا أن نحدد موقع علوم الإنسان في 
والعمل واللغة وعلى تخومھا المباشرة وعلى مداھا كلھ.)  اةجوار ھذه العلوم التي تتعلق بالحی
 میشال فوكو(الكلمات والأشیاء )

 
 أولا  الأسئلة :

للنص؟.بین الإشكال المحوري  -1  
الإشكال المحوي للنص یتناول  موقع العلوم الإنسانیة بین العلوم أو ھل یمكن للعلوم الإنسانیة أن 

 تكون علما قائما بموضوعھ ومنھجھ؟
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

ل یمكن للعلوم الإنسانیة أن تكون علما ھ یجیب  میشل فوكو في أطروحة ھذا النص عن سؤال:
قائما بموضوعھ ومنھجھ؟ ویرى أن العلوم الإنسانیة لم ترث حقلا رسمت معالمھ من قبل لذلك 

المناھج الملائمة لھا وذلك من خلال البحث عن موقع مشابھ لطبیعة  اتخاذعلیھا تھیئھ بنفسھا و
تقیم  ) والعمل (الإقتصاد) واللغة ( اللسانیات) والعلوم التي تتعلق بالحیاة (البیولوجیا موضوعاتھا ك
 تخومھا المباشرة وعلى مداھا كلھ)  منھجھا على "

حدد أفكار النص ؟  -4  
  استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5

 :تحدید المفاھیم
 المفھوم التحدید

رن التاسع عشر وبدایة القرن ھي العلوم التى تأسست حدیثا مع نھایة الق
وتشمل : علم النفس وعلم الاجتماع وعلم التاریخ وعلم اللغة رین العش

ىوفروع علمیة أخر  

 العلوم الإنسانیة

تتعدد المناھج في العلوم الإنسانیة حسب طبیعة الموضوع فالدراسات 
دراسة السلوك بواسطة الحافز  النفسیة تتبع عدة مناھج أشھرھا منھج

والتحلیل النفسي ومناھج علم الاجتماع ومناھج التأریخ ومناھج  ستجابةوالا
 اللغة وغیرھا

المناھج في 
 العلوم الإنسانیة

 :دعامات التفكیر
أھم المناھج في العلوم الإنسانیة ھو المنھج التجریبي مع ملاءمتھ مع طبیعة الظاھرة وإدخال 

التجریب.خطوات مناسبة كالغائیة واستبعاد الحتمیة وتغییر طرق   
جتماع ودراسة الآثار التاریخیة في علم ة السلوكیة في علم النفس وعلم الا: الدراس ومن أمثلتھا

 التاریخ
 5- مفھوم النفس وعلاقتھا بالجسد

متى كانت لنا أجساد ومادامت أنفسنا متورطة مع ھذا الشيء "الخبیث"، فإننا لن نحصل ( 1النص:
على مطلوبنا بالقدر الكافي والحال أن مانطلبھ ھو الحقیقة كما قلنا،ثم إن الجسد لا یجلب في الواقع 
آلاف المتاعب بموجب ضرورات الحیاة ،ولكن قد تطرأ أیضا بعض الأمراض ، وھي تمثل بالنسبة 

نا عقبات جدیدة تعترض سعینا إلي الحقیقة ...وبالعكس قد أثبتنا أننا إذا أردنا أن نعرف شیئا ما ل
معرفة خالصة ، یجب علینا أن ننفصل عن "الجسد" وأن ننظر إلى الأشیاء في ذاتھا وبالنفس ذاتھا 

خلال  بدا،وحینئذ نحصل على الشيء الذي نعلن أننا نحبھ وھو الفكر ، وذلك عندما نموت ولیس أ
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ئك الذین یشتغلون بالفلسفة بمعناھا الحقیقي یتدربون على الموت ،وإن فكرة الموت إن أل...حیاتنا 
  أفلاطون (محاورة الفیدون)أقل رھبة لدیھم من بقیة الناس ) 

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

أو كیف نخلص النفس من الجسد؟وعلاقتھا بالبدن الإشكال المحوري للنص یتناول مفھوم النفس   
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

 النفس: جوھر بسیط لامادي یوجد في سجن الجسد ویمنعھا من إدراك الحقائق الكامنة في النفس
 الجسد: الجزء المظلم في حیاة الإنسان وھو الذي یحبس النفس وینتمي لجوھر "خبیث"

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

وصیاغة الحلول التطبیق  
لیس جسدي موضوعا بین الموضوعات وأشدھا قربا. فكیف یقترن بتجربتي كذات ؟  ( 2النص

كر ربة فأنا لا أففي الواقع التجربتان لیستا منفصلتین : أوجد ذاتیا وأوجد جسدیا یمثلان نفس التج
و لا أوجد من دون جسدي , فأنا بھ أكون معروضا على نفسي والعالم والآخر  ،من دون أن أوجد 

, و بھ أنجو من عزلة فكر لا یكون سوى تفكیر في الفكر فھو برفضھ أن یتركني شفافا بصورة 
تامة مع نفسي , یرمي بي بلا انقطاع في إشكالیة العالم و صراعات الإنسان , و یقذف بي إلى 

و یعلمني الدیمومة بواسطة شیخوختھ , و یواجھني بالخلود   الحواس المكان بواسطة إلحاح
ھو بواسطة موتھ , فھو یثقل بعبودیتھ و لكنھ في نفس الآن جذر كل وعي و كل حیاة روحیة , ف

20/ 19مانویل مونییھ: الشخصانیة ص أالوسیط الدائم لحیاة الفكر )   
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
لإشكال المحوري في النص یتناول علاقة الذات بالجسد أو أو كیف یقترن جسدي بتجربتي ا

 كذات؟
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

كیف یقترن جسدي بتجربتي كذات؟ ویرى أن  یجیب مونییھ في أطروحة ھذا النص عن السؤال:
أوجد ذاتیا وأوجد جسدیا  لیستا منفصلتین ، فلا یمكن أن یجود أحدھما دون الثاني "التجربتان 

"یمثلان نفس التجربة  
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟ -5  

 تحدید المفاھیم
 المفھوم التحدید

ظاھرة حیویة تسمى البدن تقوم على الغذاء وحركة الدم والتنفس 
التغیر والموتوتعرف عوامل   

 الجسد

 النفس مبدأ الحیاة والحركة للجسد ومصدر الشعور والإدراك
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 :دعامات التفكیر
  57النفس بشریة :(كل نفس ذائقة الموت ...) العنكبوت  -
الجسد جوھر مادي والنفس جوھر لامادي  -  
إن النفس والجسد شيء واحد "اسبینوزا" -  
ویحمیھ " لوكراس"الجسد وعاء الروح الذي یحرسھ  -  
  إن النفس التى أنا بھا ما أنا متمیزة تماما عن الجسد "دیكار" -

 6- مفھوم الشخصیة:
إننا ننظر إلى الطبیعة الإنسانیة باعتبارھا مشروطة تاریخیا بالرغم من أننا لانقلل من (  1النص: 

ھو أن ینظر إلي الإنسان كذاتیة ، كنظام ي عند "فروید" وامل البیولوجیة إن المبدأ الجوھردلالة  الع
مغلق زودتھ الطبیعة بدوافع مشروطة ومعینة ابیولوجیا ، وإنھ یفسر تطور شخصیتھ كرد فعل على 

 إن الأساس في نظرتي للشخصیة الإنسانیةالاشباعات والاحباطات الخاصة بھذه الدوافع في حین أن 
ساسا كائن أ، إننا نؤمن بأن الإنسان ھو  طبیعة وبنفسھخرین وبالفھم علاقة  الإنسان بالعالم وبالآھو 

  ) أریك فروم "الخوف من الحریة"  .اجتماعي لا كما افترض فروید بأنھ مكتف بذاتھ 
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
 الإشكال المحوري للنص یناول مفھوم الشخصیة افنسانیة أو ماھي الشخصیة؟

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
 الشخصیة الإنسانیة : ھي فھم علاقة الإنسان بالعالم وبالآخرین وبالطبیعة وبنفسھ 

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟ -5  

 التعریف بالفیلسوف
م فیلسوف ألماني یھودي عاش في أمریكا مھتم بالعلوم الاجتماعیة أھم 1980 – 1900أریك فروم 

 كتبھ الخوف من الحریة
إن المعرفة الواضحة والمنظمة لتكون الشخصیة تصبح في رأینا أیسر إذا میزنا بین ( 2النص :

 أربعة أصناف من العوامل (متفاعلة فیما بینھا)وھي:العوامل العضویة ،الإنتماء إلى جماعة
،الدور والوضع ھذه العوامل تساعدنا على أن نفھم كیف أن كل إنسان یشبھ كل الآخرین ،ویشبھ 
 البعض منھم ،ولا یشبھ أي أحد آخر. )كلوكون ومیراي :الشخصیة في الطبیعة والمجتمع والثقافیة

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  
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 تحدید المفاھیم
 المفھوم التحدید الفلاسفة

بن سینا ا
(الشخص إنما 
یصیر شخصا 

بأن یقترن بطیعة 
النوع وخواص 
عرضیة ومادة 

 مشار إلیھا)
المذھب الطبیعي 

:(الطبیعة ھي 
 الوجود كلھ)

ابن سینا (الذات 
الواحدة من حیث 

ھي كذلك فھي 
 شخصیة)

ھي الأنا وھي نواة الشخصیة وھي شعور الفرد بكیانھ 
 المستقل وھویتھ 

 الذات

فى اللغة كل جسم لھ ظھور ویعني الذات ویشیر مفھوم 
الشخص الطبیعي للجسم والشخص المعنوي ھو الفرد من 

اركتھ فى الحیاة الإنسانیةجھة  مواصفاتھ الوجدانیة ومش  

 الشخص

مجموع الاستعدادات  النفسیة  والخلقیة الفطریة التى تمیز 
 الفرد وھي صفات وراثیة ولیست مكتسبة

 الطبع

 التطبع مظھر من مظاھر التكیف  لدي الشخصیة 
عند القدماء ھي الفردیة وعند المحدثین مجموعة الخصائص 

والعقلیة التي تحدد ھویة الفرد  الجسمیة والوجدانیة والعاطفیة
اك وتمیزه عن غیره) وللشخصیة جانبان ذاتي ھو الإدر

نفعالات والسلوكیات والوعي والأنا وموضوعي وھو الا
والشخصیة المتكاملة ھي القادرة على التكیف بذاتھا ولھا أبعاد 

 فطریة ومكتسبة

 الشخصیة

عینة ھو الوظیفة الاجتماعیة والسلوك الفردي في لحظة م  الدور 
ھو الطبیعة عند القدماء ویعني مجموعة كیفیات تحصل من 

خلال تفاعلات فتشكل حقیقة مندمجة تسبب مزاجا خاصا 
 بالإنسان یحكم نمو شخصیتھ وتصرفاتھ

 المزاج

 دعامات التفكیر:
أن الشخصیة واحدة وفردیة ،إنھا خاصة بفرد ما ،بالرغم من أنھا ترتبط بسمات مشتركة مع "-

الآخرین ،إنھا لیست مجموعا ولا كلا من الوظائف بل إنھا تنظیم وإدماج لھذه الوظائف"  جون 
 اكلود فیو: الشخصیة 

فكرة الدور  الشخص والشخصیة مشتقان من لفظ لاتیني یعني القناع ویدل ھذا المصطلح على -
الشخصیة ھي حاصل جمیع الاستعدادات والمیول والغرائز والدوافع  -الذي یمثلھ الشخص 

والقوي البیولوجیة الفطریة الموروثة وكذلك الصفات والاستعدادات والمیول المكتسبة من الخبرة 
 "موریتس برنس"

وعة الاستعدادات الفطریة الطبع ھو مجم  -إن الأنا المفكر یرافق بالضرورة كل تمثلاتي "كانط -
إن المزاج ھو كیفیة حاصلة  -التى تشكل الإطار الذھني للفرد وما یمیزه عن الآخرین "لوسین"

من تفاعل الكیفیات المتضادات إذا وقفت على حد ما ووجودھا في عناصر مصغرة الأجزاء 
تھا كیفیة منھا الآخر ،إذا تفاعلت بقواھا بعضھا في البعض حدث عن جمل دلیلمس كل واح

الحرارة والبرودة  وھي :الأولیة في الأركان المذكورة متشابھة في جمیعھا ھي المزاج والقوي 
" من كتاب القانون  والرطوبة والیبوسة "ابن سینا  

 
 
 

61 
 



 7- التحلیل النفسي
الإلحاح على المریض بأن یذكر شیئا عن موضوع بعینھ ، أصبحت أحثھ على (  1النص:

تداعیاتھ الحرة "، أي ذكر كل ما یخطر بذھنھ حین یمتنع عن متابعة أي تمثل واع لاستسلام لا
وكان لا بد مع ذلك أن یلتزم المریض بذكر كل ما كان یمده بھ إدراكھ الباطني ، وبعدم الانسیاق 
وراء الاعتراضات النقدیة التي تریده على استبعاد بعض الخواطر بحجة أنھا لیست ھامة بالقدر 

أو أنھ لا حاجة إلى مثولھا أو كذلك بحجة أنھ لا معنى لھا إطلاقا، ولا حاجة إلى الإلحاح الكافي 
ل حیاتي و التحلی - فرویدفي التذكیر صراحة بمطلب الصدق ، إذ ھو شرط العلاج التحلیلي ) 

  –النفسي 
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
العلاج  بواسطة التحلیل النفسي أو كیف نعالج بواسطة التحلیل الإشكال المحوري للنص یتناول 

 النفسي؟
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

أو كیف نعالج بواسطة التحلیل النفسي؟ ویرى  یجیب فروید في أطروحة ھذا النص عن السؤال :
نفسي أصبح یمیل إلى تطبیق التداعي الحر للأفكار الذي یجعل أن العلاج بواسطة التحلیل ال

إذ  "بمطلب الصدق ، المریض تذكیر  إلى المریض یتحدث عن كل شيء یتعلق بحیاتھ ولاحاجة 
"ھو شرط العلاج التحلیلي  

حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

فیلسوف وطبیب نمساوي من أصل  1939 – 1856سغمون فروید :التعریف بالفیلسوف: 
علم النفس التحلیلي من أھم مؤلفاتھ :تفسیر الأحلام والأنا والھو ومقدمة في  یھودي مؤسس
 التحلیل النفسي 

 التطبیق وصیاغة الحلول
ثمة قول مأثور ینصح الإنسان بألاّ یخدم سیدین في آن واحد. و الأمر أدھى وأسوأ بكثیر النص : (

، وھو یجھد نفسھ للتوفیق بین مطالبھم  الأنا المسكین إذ علیھ أن یخدم ثلاثة أسیاد قساةبالنسبة إلى 
. وھذه المطالب متناقضة دوما، وكثیرا ما یبدو التوفیق بینھا مستحیلا، فلا غرابة إذن أن یخفق 

ھو، وحین الأنا غالبا في مھمتھ . وھؤلاء المستبدون الثلاثة ھم العالم الخارجي والأنا الأعلى و ال
نعاین ما یبذلھ الأنا من جھود لیعدل بین الثلاثة معا، أو بالأحرى لیطیعھم جمیعا، لا نندم على أننا 

جسمنا الأنا وأقررنا لھ بوجود مستقل بذاتھ ، إنھ یشعر بأنھ واقع تحت الضغط من نواح ثلاث، 
فروید " غمون سلحصر.) وأنھ عرضة لثلاثة أخطار متباینة یرد علیھا، في حال تضایقھ ، بتولید ا

)محاضرات جدیدة في التحلیل  
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
نا الأعلى و الأالإشكال المحوري للنص یتناول  علاقة الأنا أو الشعور ب العالم الخارجي و

؟(الھو) والعالم الخارجيأو ما علاقة الأنا بالأنا الآعلى  ( الھو)شعوراللا  
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
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ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
ما علاقة الأنا بالأنا الآعلى واللاشعور(الھو) والعالم  یجیب فرید في أطروحتھ عن السؤال:

الخارجي؟ ویرى أن الأنا في موقف صعب دائما فھو یتعرض لثلاثة انواع من الضغوط لتلبیة 
متواصلة وھي المحیط الخارجي والأنا الأعلى   واللاشعور (الھو) ولاسبیل إلى مطالبھا ال

 بین الثلاثةوحین نعاین ما یبذلھ الأنا من جھود لیعدل  التوفیق بین مطالبھا لذلك نجھ یخفق غالبا "
"أقررنا لھ بوجود مستقل بذاتھ...لا نندم على أننا  ........معا  

حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 تحدید المفاھیم
 المفھوم التحدید الفلاسفة

بن سیناإ  
 بافلوف 

ھو العلم الذي یدرس الإنسان من حیث ھو ذات متفردة ومنعزلة 
 دراسة سلوكیة أو شعوریة أو لاشعوریة

علم 
 النفس

دراسة أنشأھا الطبیب والفیلسوف والعالم النمساوي وتعني  فروید
بتاریخ الإنسان ومكبوتاتھ منذ الولادة وتحاول سبر أغوار 

 اللاشعور

التحلیل 
 النفسي

 :دعامات التفكیر
 یقسم فروید النفس البشریة إلي ثلاثة مناطق:

: وھي بمثابة الشرطي الذي یحرس نفس الإنسان ویحافظ على توازن حیاتھ  منطقة الشعور -1
ویلائم ظھورھا مع متطلبات الواقعویكبح جماح نزواتھ وغرائزه ومكبوتاتھ   

ھو یمثل قیم الإنسان العلیا ودینھ وانتمائھ الاجتماعي ویمثل سلطة علیا تتحكم في الأنا الأعلى  -2
 الشعور وتوجھھ 

وھو مكبوتات الإنسان من الدوافع والغرائز التى فشل في تحقیقھا منذ أول :  اللاشعور -3
قة ھي الأوسع في نفسھ وتصبح ضاغطة لحظة لھ في الحیاة وتظل تتكدس داخل منط

علیھ وھي التى تسبب لھ المشاكل من خلال سعیھا الدائم لتدمیر حیاتھ والتمرد على 
سلطة الأنا الأعلى وتحاول اختراق الشعور من خلال فلتات اللسان وفي حالة النوم وكل 

س الأوقات التى یغفل فیھا الشعور وھي ما ینبغي التركیز علیھ في علاج النف  
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 الفھرس

 المحور الصفحة

2الصفحة   
 

 أولیات

3لصفحة ا  
 

المنھجیة الجدیدة:شرح أسئلة الامتحان الوطني والإجابة 
 عنھا

26إلى الصفحة  4من الصفحة   

 

معالجة مفاھیم الوجود والنفس والسببیة : ولالمحور الأ  
معالجة الیونانیین لمفاھیم:الوجود،النفس ،السببیة -1  
، النفس ،(الوجود معالجة الفلاسفة المسلمین لمفاھیم:  -2

)  السببیة  
لفلسفةل نحاجة المسلمی -3   

40إلى الصفحة  27من الصفحة   مباحثھوالمنطق  : ثانىالمحور ال 
لاستدلال ا-3 القضایا والأحكام -2المعاني والتصورات  -1

 المغالطات  -5البرھان وأنواعھ -4المباشر وغیر المباشر 
الحجاج و  

48إلى الصفحة  41من الصفحة   اللغة:ثالثالمحور ال 
  المدلولوالدال -2 مفھوم اللغة -1
 وظائف اللغة --4لغة والتفكیر ال-3
علم اللغة -5  

63إلى الصفحة  49من الصفحة   دراسة الإنسان:( بین العلم والفلسفة):لرابعالمحور ا 
 نسانمفھوم الإ-1
 (التجریبى)المنھج العلمى  -2 
 خصائص الظاھرة الإنسانیة -3 

 المناھج فى العلوم الإنسانیة -4
 مفھوم النفس وعلاقتھا بالجسد -5
 مفھوم الشخصیة   -6
  التحلیل النفسي -7
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 الجمھوریة الإسلامیة الموریتانیة                                                         

 وزارة التعلیم الثانوي و التكوین التقني و المھني
 المفتشیة العامة  

                                            
 
 
 
 

 سلسلة
 السبیل إلى الباكلوریا 

 
 والفلسفةالفكر الإسلامي 

 الأصلیة الأدبیة ةللشعب
  

 
 تألیف: 

 الحاج ولد المصطفي ولد أبیھ مفتشال  

 

1 
 



 

 

 
 أولیات:

 
تحضیر دروس  جمع إلى جانبی، للبرنامج الجدید الفلسفةالفكر الإسلامي وكتاب 

،  لأصلیةالفلسفة للسنة السابعة من شعبة  الآداب االفكر الإسلامي ولمادة  لمقررا
 يالتو ،لكل درس تي تعدجذاذات التمریر ال نماذج من تطبیقات للدروس من خلال

تجعل الأستاذ والتلمیذ معا یستطیعان بناء الدرس محددة  توفر طریقة دیداكتیكیة 
:انطلاقا من خطوات منھجیة   

الاستكشاف : ھو استخراج فكرة الموضوع من المحیط الدلالي للتلمیذ -1  
: ویتم من خلال نصوص تعلیمیة تناقش مفاھیم  التفكیر في الموضوع  -2

 الموضوع
:یعد تحدید المفاھیم أھم مكتسبات التلامیذ في درس الفلسفةتحدید المفاھیم -3  
: یتم التقویم على مرحلتین: الأولى یقوم  التطبیق على الموضوع وتقدیم العلاج  -4

الحلول ویقدم من خلالھا الأستاذ  بھا الأستاذ ویشاركھ التلامیذ في صیاغة
العلاجات الضروریة  لتوضیح فھم التلامیذ وفي المرحلة الثانیة یقوم التلامیذ 

 بالتطبیق على الموضوع من خلال نص تقویمي  
وقد وفرالكتاب كل الجھود المطلوبة من الأستاذ و التلامیذ من مفاھیم المواضیع 

من النصوص التعلیمیة والتقویمیة مع  المقررة وتحدیداتھا و احتیاجات الدروس
التطبیقات ونماذج الامتحانات وحلولھا وأسالیب الحجاج المعتمدة ، كما یقدم 

جدلیات لنقاش الموضوعات تمرن الطلاب على اكتساب آلیات للتعامل مع المقال 
أو التعلیق، ویوسع الكتاب دائرة البحث من خلال دعائم للتفكیر تفتح آفاق 

معطیات للتفكیر لكبار الفلاسفة والمفكرین وتعریفات لھم ، كما یمد الموضوعات و
الكتاب الأستاذ بنماذج التقویمات وتدرج التعلمات وفق المنھج الجدید ویعتمد 
  أسالیب التمرن المستمر والتدریب في كل درس على أسئلة الامتحان الوطني

 واالله الموفق 
المؤلف                                                                          
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 (شرح أسئلة الامتحان الوطني والإجابة عنھا) :المنھجیة الجدیدة
شھادي:الإتقویم الأسئلة  التحدید  

سؤال فلسفي  یحتمل عدة إجابات وھو : ھو  شكال المحوريالإ -1
وتتم صیاغتھ لنص ویتعلق بمفھوم أساسي في النص ،مبرر وجود ا

مفھوم یتعلق الإشكال المحوري ب : " ؤل حول المفھوم أو بعبارةابالتس
 كذا".

والتي تكون النص  يالمفاھیم المركزیة ھي كل المفاھیم الواردة ف -2
یطلب من التلمیذ  ،لات فكریة مرتبطة بإشكالیة النصدلا لھا

  .تحدیدھا وشرحھا استخراجھا من النص و
التى  لإشكال المحوريالجوھریة حول ا الأطروحة :ھي الفكرة -3
العبارة الدالة ، یجب شرحھا والاستشھاد ب إثباتا أو نفیا النص تبناھای

ویمكن التعریف بصاحبھا أي الفیلسوففي النص. علیھا  
یعبر عنھا النص وتتعدد  ي: ھي المضامین الفلسفیة التالنص أفكار -4

حده ، یطلب من التلمیذ التعبیر عن كل فكرة على بتعدد فقرات النص
 بشكل یوضح مضمونھا.

الحجج الفكریة أو الأخلاقیة  يھ:   الحجاجي سلوبأو الأ المستوي -5
 أو الواقعیة أو النفسیة التى یوظفھا النص في إثبات الأطروحة أو نفیھا

،یطلب من التلمیذ ومؤشراتھا ھي أدوات الربط بین جمل الكلام 
یعة الأسلوباستخراج الأداة والعبارة المتعلقة بھا وتحدید طب  

 ثانیا: التعلیق أو المقال:
من أجل  مقولة تتقاطع مع  النص علي یطلب من التلمیذ التعلیق

 الوقوف على المعاییر التالیة:
الأسلوب  –سلامة اللغة  -:  التلمیذ ىقدرات الكتابة الفلسفیة لد -1

   ) والحوججة مفھمة:(الأشكلة والالفلسفي
اكتشاف الصلة بین موضوع التعلیق والنص وتوظیف النص في  -2

 المناقشة 
مناقشة جدلیات الموضوع : منھجیة الكتابة الفلسفیة  -3
استخدام فنیاتھا و  
)  خاتمة –عرض  –مقدمة  (  

:  وضوح الخط ودقة التنظیم تنظیم الإجابة:ثالثا   

 أولا أسئلة تحلیل النص:
 (11 درجة)

المحوري بین الإشكال  -1
 للنص؟.

استخرج المفاھیم  -2
 المركزیة في النص؟ 

بین الأطروحة التي  -3
 یتبناھا صاحب النص ؟ 

حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى  -5

 الحجاجي للنص؟ 
 

:أو المقالالتعلیق اثانیا:   
درجات) 8(  
 

: تنظیم الإجابة ثالثا  
  : ( درجة واحدة)
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 الھدف الخاص :

قادرا على بناء ،  ة السابعة (شعبة الآداب الأصلیةالتلمیذ في نھایة برنامج السن أن یكون( 
) التصورات والمعارف والاندماج في محیطھ الإنساني بإیجابیة.  

 معالجة مفاھیم الوجود والنفس والسببیة: المحور الأول: 
 عناوین الدروس  التوجیھ المفكر أو الفیلسوف

–أرسطو -أفلاطون 
–دیكارت  -أرسطو

 -نتشھ -ھیدغر-ھیغل
 –الفارابى  –الكندى

–الغزالى  –ابن سینا 
اخوان –ابن رشد 

  -ابن مسكویھ–الصفا 

معالجة الیونانیین لمفاھیم:الوجود،النفس 
 ،السببیة

 أرسطو –أفلاطون  -
معالجة الفلاسفة المسلمین لمفاھیم:   -

(الوجود،النفس ، السببیة)  : الكندي 
 ا ، الغزالي ،ابن رشد،الفارابي ،ابن سین

الوقت الحاضر يحاجة المسلمین للفلسفة ف  

معالجة الیونانیین  -1
 والمسلمین لمفھوم الوجود

معالجة الیونانیین  2
 والمسلمین لمفھوم:النفس 

معالجة الیونانیین  -3 
 والمسلمین لمفھوم السببیة

حاجة المسلمین للفلسفة -4  
 :لمفھوم الوجود معالجة الیونانیین والمسلمینالأول : 
 الاستكشاف:خطوة 

فى مرحلة استكشاف الموضوع یتم الانطلاق من المحیط القریب للتلمیذ من خلال إثارة للتفكیر 
تقود  إلى الاھتداء إلى موضوع الدرس وإكساب التلمیذ القدرة على ربط الصلة بین الموضوع 

أن تتم إثارة الموضوع من خلال  وبیئتھ الثقافیة والفكریة والاجتماعیة وجذب انتباھھ، ویمكن
 ..وضعیة أو قصة قصیرة ذات دلالة أو أسئلة توجیھیة

 نص الوضعیة:
من المدرسة كلفھ أبوه بتفقد قطیع البقر الذي كان ضائعا منذ فترة  "ممادو سي"عندما رجع  (

مریضة  "مالك سي"فدخل الابن الحظیرة وبدأ یتفقد القطیع، ولما رجع إلى والده أخبره بان بقرة 
لم یشرب؛ فبدأ الوالد یسأل ابنھ : كیف عرفت أن بقرة مالك ضعیفة ؟ فرد  "كندیاتا"وأما ثور

قبھا وھي سمینة وتفاجأت برؤیتھا نحیفة ،ولماذا لم یشرب الثور؟ أجاب الابن  االابن :كنت أر
 )أعتقد أنھ یعاني من شيء لم أتبینھ بالنظر

 الأسئلة:
المرض ؟ بماذا نستدل  –العطش  –الجوع  -عر أحوالھا بدقة؟ عند مراقبة الحیوانات ھل نستش

 علیھا؟ 
ھل یختلف وجودنا عن وجود الحیوانات؟ -  

ھل تأملت الفرق بین وجود الإنسان  -وھل للوجود مراتب ؟ أو مستویات عند معاینتھ ؟
 والحیوان؟

 مرحلة التفكیر في الموضوع:
الموضوع ویحدد أبعاده ، ویتم تناول نص أو فى مرحلة التفكیر فى الموضوع یشرح  الأستاذ 

 ينصین وتحلیلھما وإبراز أھم الإشكالیات التى یطرحھا الموضوع وتقدیم نبذة عن الفیلسوف الذ
لى موضوع الدرس ،ودفع التلامیذ إ يتم تناول نصوصھ، والوقوف على طرائق تفكیر الفلاسفة ف

 .التفكیر بدورھم فى الموضوع
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، إنما نعرف منھ أنھ یجب لھ الوجود . أو مایجب لھ عرف حقیقة الأول ن لا(.... كذلك  النص
الوجود . وھذا ھو لازم من لوازمھ لا حقیقة . ونعرف بواسطة ھذا اللازم لوازم أخرى 

كالوحدانیة وسائر الصفات . وحقیقتھ إن كان یمكن إدراكھا ھو الموجود بذاتھ أي الذي لھ الوجود 
ي لھ الوجود إشارة إلى شيء لا نعرف حقیقتھ ، ولیس حقیقتھ نفس الوجود معنى قولنا الذ ،بذاتھ

ولا ماھیة من الماھیات ، فإن الماھیات یكون بھا الوجود خارجا عن حقائقھا . وھو في ذاتھ علة 
الوجود ، وھو إما أن یدخل الوجود في تحدیده ،ودخول الجنس والفصل في تحدید البسائط على 

، كما أن الجنس العقل ، فیكون الوجود جزءا من حده لا من حقیقتھ حسب ما یفرضھما لھا 
والفصل أجزاء لحدود البسائط لا لذواتھا ، إنما یكون لھ حقیقة فوق الوجود یكون الوجود من 

) ابن سینا "التعلیقات" لوازمھا  
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
ھو مبدأ الوجود؟ما المبدأ الأول للوجود ؟ أو أوالأول شكال النص یتناول مفھوم الوجود  إ  

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
 المفاھیم المركزیة في النص:

الوجود : الإدراك   -  
الأول : مایجب الوجود لھ وھومبدأ الوجود  وھو االله -  
الماھیات: الجواھر  -  
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

ابن نسینا أن الوجود الأول ھو الوجود المحض أو المبدأ الذي لا تكون  ىیر :حة النصأطرو
 ماھیتھ سوى ھو نفسھ  تمیزا لھ عن وجود الأشیاء التى لھا ماھیات منفصلة عنھا)

حدد أفكار النص ؟  -4  
لإنسان ولایمكن لھ أن یحیط بإدراكھا الفكرة الأولي : حقیقة الأول أو مبدأ الوجود والتي یجھلھا ا

 لأن معرفة الإنسان تكون بالماھیات ومبدأ الوجود ماھیتھ جزء منھ 
 الفكرة الثانیة : الماھیات یكون بھا وجود الأشیاء التي یمكننا إدراكھا كالوجود الحسي 

فوق  وھ حقیقة فوق الوجود نفس -الفكرة الثالثة : أن طبیعة الوجود منقسمة إلى مستویات : 
الوجود الخارجي وھي مدركة ویمثلھاوحقائق الأشیاء المدركة  –الإدراك   

استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  
أسالیب: بین  النص في إثبات أطروحتھ تدرج  

النفي في قولھ : (لانعرف ..) ( لاحقیقة ) ( لا نعرف حقیقتھ  ولیس حقیقتھ) ( ولا ماھیة  من 
( لالذواتھا )  الماھیات)  

 و التشبیھ في قولھ : ( كذلك لانعرف ) (كالوحدانیة ) (كما أن الجنس )
نعرف منھ)في قولھ (إنما  الاستدراكو   
(وحقیقتھ ) (فإن الماھیات)في قولھ:  أسلوب الإثبات والتأكید والإخبارأخیرا و  

 ثانیا التعلیق أو المقال:
مختلفة في الألفاظ متحدة في المعاني" حلل وناقش"مراتب الوجود عند الیونانیین والمسلمین   
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 نموذج تطبیقي على منھجیة الإجابة عن المقال أو التعلیق:
:لمقدمة أولا ا  

في مقومات حیاتھ ( الإنسان من حیث ھو إنسان لایختلف عن غیره من البشر الفكرة العامة:  -
نشأة الإنسان في الزمان والمكان ومكونات جسمھ ،وما اختصھ االله بھ من عقل وفكر،لكن ظروف 

 وبیئتھ الثقافیة وعقیدتھ الدینیة قد تجعلھ مختلفا عن غیره من الناس ...)
: (فھل مراتب الوجود لدى المفكرین الیونانین والمفكرین المسلمین مختلفة في صیاغة الإشكال -

لیونانین والمسلمین؟للبیئة والعقیدة تأثیر على المفكرین ا لفاظ متحدة في المعاني؟ أم أنالأ  
 وھل فكرتھما (أي الفیلسوف الیوناني والفیلسوف الإسلامي) عن مفھوم الوجود متفقة أم مختلفة؟ 

 ثانیا العرض
 تحدید مفاھیم الموضوع:

یقابل العدم وھو و وجود ذھني وأو العالم وینقسم إلى وجود عیني : مرادف للكون  الوجود
التي یعیش فیھا الإنسان والوجود ھو: "كون الشيء حاصلا في الواقع إما حصولا  ىالحقیقة الأول

ویعرف الفیلسوف  فعلیا (موضوع إدراك حسي) أو حصولا تصوریا (موضوع استدلال عقلي)
  الانتقال من طور الوجود بالقوة إلى طور الوجود بالفعل)الیوناني أرسطو الوجود بأنھ ھو:(

 جدلیة الموضوع:
مراتب الوجود لدى المفكرین الیونانین والمفكرین المسلمین مختلفة في الألفاظ لأول: الرأي ا

 متحدة في المعاني
وھو الوجود الحقیقي للأشیاء وھو  ،المثل یسمیھ  :وجودن:الأول یقسمإلى فلاطون: الوجود أیقسم 

وھو  ،الأشباح وجود للوجود فیسمیھ: الثانيأما القسم لعقل.أزلي وثابت ومفارق للحس ویدركھ ا
، الوجود الأول عالم المثل  فيظلال للأشیاء و متغیر وزائل والوجود الزائف للأشیاء الحسیة وھ

  تدركھ العقول والوجود الثاني تدركھ الحواس ولكن بماذا یصف الحكیم "أرسطو" الوجود؟
محرك ما فوق القمر ویتكون من الجواھر الأزلیة وال وجودن: یقسمإلى أرسطو: الوجود یقسم 

 ماتحت القمر وجودأما القسم الثاني فھو: ، قدیم ودائم ذا القسم من الوجودوھ الذي لایتحرك
(المادیة والصوریة من العلل الأربعة  فعلي لأنھ مكون وجودھو الطبیعیة والجواھر  وجودوھو

ھكذا قسم الحكیمان: أفلاطون  . وجود متغیر ومتحرك ھذا القسم من ال لكنوالغائیة والفاعلة ) 
وأرسطو الوجود إلى قسمین مختلفین في الألفاظ قریبین من بعضھما في المعاني. فھل تابعھم 

 الفلاسفة المسلمون ؟
واجب " بدأ الوجود وعلتھ الأولى ویسمیھ الفارابيو موجود االله ھ أن  الفاربي وابن سینا یعتبر  

وثابت وھو أزلي ودائم النص "في "كما مایجب لھ الوجود وعند ابن سینا :  الوجود بذاتھ" 
وماھیتھ  فھو وجود ناقص ومعلول لعلة أولىوجود العالم أما  وماھیتھ فوق إدراكنا وحقیقي

وقد ذھبوا إلى ھذا الرأي  "مادتھ قدیمة وھو محدث" لكن  خارجة عنھ"كما في نص ابن سینا"
 أن یكون بد الوجود لا خلق أن الیوناني في اعتبار العقل فكرة والإسلام  للتوفیق بین فكرة االله في

فالعقل لایقبل خلق شيء من لاشيء كما ذھب إلى ذلك الكندي وغیره من المتكلمین ، من شيء .
مراتب الوجود لدى المفكرین الیونانین والمفكرین المسلمین مختلفة في الألفاظ متناقضة لكن ھل 

 ؟في المعاني
مراتب الوجود لدى المفكرین الیونانین والمفكرین المسلمین مختلفة في الألفاظ  الرأي الثاني :

 متناقضة في المعاني
أن  للوجود واعتبرأنكر الغزالي على الفلاسفة الیونانیین تصویرھم لخلق العالم وتقسیمھم 

ندما في الشرك والكفر ع ن لأسلافھم من الیونانیین ،وأنھم جمیعا وقعواالفلاسفة المسلمین مقلدی
بد أن یخلق من شيء وقیدوا بذلك قدرة االله المطلقة ، وكذلك فعل خالق لاذھبوا إلى اعتبار أن ال
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الققھاء في موقفھم من تصورات الفلاسفة باعتبار أنھا تناقض صریح الوحي الذي یجعل خلق االله 
سات یتأییس الإ :(ل الحقي ھوللعالم ھو أن یقول لشيء " كن فیكون" وذھب الكندي إلى أن الفع

 أي خلق الوجود من عدم فھل المذاھب في الوجود إذا یكفر بعضھا بعضا؟ عن لیس)
  العالم لیست تتباعد حتى یكفر بعضھا البعض يإن المذاھب ف الرأي الثالث:

یذھب ابن رشد إلى أن المذاھب في العالم لا تتباعد حتى یكفر بعضھا بعضا ویرد على انتقادات 
الغزالى للفلاسفة في كتابھ : تھافت الفلاسفة  بحجج نقلیة وعقلیة  في كاتبھ : تھافت التھافت ویرى 

اتن رشد أن الفلاسفة المسلمین لم یتوصلوا إلى أفكار الحكیمین صحیحة نتیجة الكتب المحرفة 
لك ذ التي وصلت أیدیھم ولذلك وقعوا في تناقض ظاھري في التعبیر عن أكار الیونانیین ولكن

لایصل إلى درجة تكفیرھم لأن اجتھاداتھم كانت تنطلق من رؤیة فكریة قائمة على أساس الدفاع 
ن حیث إلا م اعن العقیدة ویصل ابن رشد إلى استنتاج مفاده أن المذاھب لیست تتباعد في معانیھ

ود وجق ولوجود الخابیر عن الأفكار فالفلاسفة المسلمون قسموا الوجود إلى قسمین ھما: التع
لكن مادة الخلق تمثل وجودا مختلفا عن الوجودین وھي منظور إلیھا من جھة "واجب  ،مخلوقاتھ

الوجود " أي الخالق تبدو قدیمة ومنظور إلیھا من جھة " ممكن الوجود بغیره" أي وجود 
المخلوقات تبدو للناظر محدثة ولذلك فالاختلاف ھو من جھة النظر ولیس المقصود في ذاتھ 

 یم مع االله .وجود قد
 الخاتمة:
الحقیقي   مالالأول ھو الع :تقوم على أساسین  وجود عند الفلاسفة الیونانینأن نظریة ال نستخلص

حقیقي م الالن العوكلا الأساسین یمتزج بالآخر تمام الامتزاج لأ العالم الزائفوالأساس الثاني ھو 
ملازم لھا وھو وھو تابع لھ مرتبط بھ والعالم الزائف معلول لعلة أولى  ،ھو علة العالم الزائف

ذات التصور الذي نجده عند الفلاسفة في الإسلام معبرین من خلالھ عن فكرة الإسلام عن 
 الوجود وارتباطھ بخالقھ ؟

 التعریف بالفیلسوف:
م)  فارسي  طبیب  1037 – 980أبو علي الحسین بن عبد االله بن الحسن بن علي بن سینا (

 .وفیلسوف وعالم لھ عدة مؤلفات أھما الإشارات والتنبیھات وكتاب الشفاء 
  :تحدید المفاھیم

ضوع  موللمفاھیم المستخدمة فى ال مرجعیة موثقةتحدیدات في ھذه المرحلة من الدرس یتم تقدیم 
ضھا عن الدرس ویتم تمیز بعلتتضح المفاھیم للتلمیذ بوصفھا مرتكزات فھم  ھاوشرح ھاتعریفاتو

 .بعض وتعمیق فھم التلمیذ بھا  وامتلاكھا
 تحدید المفاھیم:

یقابل العدم وھو : مرادف للكون أو العالم وینقسم إلى وجود عیني أو وجود ذھني و الوجود
التي یعیش فیھا الإنسان والوجود ھو: "كون الشيء حاصلا في الواقع إما حصولا  ىالحقیقة الأول

 فعلیا (موضوع إدراك حسي) أو حصولا تصوریا (موضوع استدلال عقلي)
:  مبحث الأجود الأنطولوجیا  
 الدعامات: 

 یقول أرسطو :( الوجود ھو الانتقال من طور الوجود بالقوة إلى طور الوجود بالفعل)
 یسات عن لیس)ن الفعل الحقي ھو تأییس الإإدي :(الكنیقول 
 )العالم لیست تتباعد حتى یكفر بعضھا البعض يرشد (إن المذاھب ف بنایقول 

كلھ أن نظریة الصور تقوم على أساسین الأساس الأول ھو  ا(والخلاصة التي نستخلصھا من ھذ(
العلم الحقیقي  والأساس الثاني ھو الوجود الحقیقي وكلا الأساسین یمتزج بالآخر تمام الامتزاج 

لوجود الثابت وھو الوجود لا إذا كان موضوعھ ھو اإن العلم الحقیقي لا یمكن أن یتم لأ
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أن یكون معلوما حقیقیا ویعني ھذا كلھ أن الوجود الحقیقي  كما أن الوجود الحقیقي لا بد،الحقیقي
 والعلم الحقیقي یقوم الواحد منھما على الآخر في نظر افلاطون) عبد الرحمن بدوي

 تحدیدات الفلاسفة:الیونانیون
المثل" وھو الوجود الحقیقي للأشیاء وھو أزلي وثابت  وجودفلاطون: الوجود قسمان:الأول "أ

و الأشباح" وھو الوجود الزائف للأشیاء الحسیة وھ وجودلعقل.والثاني "ركھ اومفارق للحس وید
عالم المثل وندركھ بالحواس  فيمتغیر وزائل وھو ظلال للأشیاء   

محرك غیر ما فوق القمر ویتكون من الجواھر الأزلیة وال وجودأرسطو: الوجود قسمان: "
الطبیعیة ووجودھا فعلي لأنھ الجواھر  ماتحت القمر" وھو وجودو" ، المتحرك وھو قدیم ودائم

.من العلل الأربعة لكنھ متغیر ومتحرك مكون  
 تحدیدات الفلاسفة:المسلمون

الكندي: الوجود وجودان: "وجود االله "وھو الوجود الأبدي والأزلي وھو علة وجود  العالم 
 وخالقھ من  "لیس " أي عدم.

الفاربي وابن سینا وابن رشد یعتبرون وجود االله ھو "واجب الوجود بذاتھ" وھو أزلي ودائم 
أن الوجود لایكون إلا من  العقل فكرة لموافقةووجود العالم "مادتھ قدیمة وھو محدث" وذلك 

 شيء .
  الغزالي: انكر القول بقدم مادة العالم

 التعریف بالفلاسفة الیونانیین:
ق م ) فیلسوف یوناني وریاضي مؤسس  347 –ق م  427رستون ستوكلیس أأفلاطون:ھو أر -

قدمھا أفلاطون  يالشخصیة الیونانیة الأولى في الفلسفة والت؛ أكادیمیة أثینا وھو تلمیذ لسقراط  
ق م فیلسوف یوناني تلمیذ أفلاطون مؤسس العلم  322 –ق م  384أرسطو: أرسطوطالیس  -

 الطبیعي ومؤسس المنطق الصوري 
ین:التعریف بالفلاسفة المسلم  

م  ببغداد فیلسوف ومتكلم عربي مسلم أھم مؤلفاتھ : 873یعقوب بن إسحاق الكندي المتوفى  -
.رسائل الكندي   

م فیلسوف مسلم من  950 -874أبو نصر الفارابي محمد بن محمد بن أوزلغ بن طرخان  -
  لة .الفاضتركستان  یلقب بالمعلم الثاني من أھم كتبھ المدینة 

م)  فارسي  طبیب  1037 – 980أبو علي الحسین بن عبد االله بن الحسن بن علي بن سینا ( -
.وفیلسوف وعالم لھ عدة مؤلفات أھما الإشارات والتنبیھات وكتاب الشفاء   

مفكر  ،أحد أعلام عصره )م 1111 -1158( : "إیران"أبو حامد محمد الغزالي الطوسي  -
بالمنطق  من أھم كتبھ: المنقذ من الضلال وتھافت الفلاسفة وإحیاء علوم مارس التفلسف وأھتم 

 الدین  
فیلسوف وطبیب وفقیھ وقاضي عربي مسلم  )م 1198 -1126 (رشد محمد بن أحمد بن  -

نقل یة كان لھا دور كبیر في ویعتبر مدرسة فلسفیة توفیق،أندلسي من شراح المذھب المالكي
وفصل المقاال  –الفلسفة إلى الغرب وقد عرف بشارح أرسطو أھم مؤلفاتھ : تھافت التھافت 

 وبدایة المجتھد
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ولد في ) م 1406 –1332 (بن خلدونعبد الرحمن بن محمد ولي الدین الحضرمي الاشبیلي   -
ودیوان المبتدأ ر العب ب وتخرج من جامعة الزیتونة ،مؤرخ وعالم اجتماع أھم مؤلفاتھ :كتا تونس

.الشھیرة والخبر ومقدمتھ   
المعاصرین التعریف بالمفكرین المسلمین  

م) مفكر مصري أدیب وفیلسوف من مؤلفاتھ حیاة المسیح 1964 -1889عباس محمود العقاد ( -
   ي .وعبقریة محمد وعبقریة الإمام عل

 المعجم الفلسفي: تب وفیلسوف عربي لھ مؤلفات أھمھام كا1976—1902 :جمیل صلیبا
م) فیلسوف مغربي مؤسس مذھب الشخصانیة 1993 – 1922( :محمد عبد العزیز لحبابي -

 الإسلامیة من أھم كتبھ :الشخصانیة الإسلامیة
رن العشرین وأغزرھم إنتاجا م أحد أكبر أساتذة الفلسفة في الق2002 -1917عبد الرحمن بدوي:

ف وھو متأثر بالفیلسو،مابین تحقیق وترجمة وتألیفتتوزع كتابا  150ملت أعمالھ أكثر من إذ ش
 الألماني مارتن ھیدغر

ا الفكر غرب أھتم بقضایم مفكر وفیلسوف من الم 2010 – 1935محمد عابد الجابري :  -
نقد العقل  –بنیة العقل العربي  –العربي المعاصر ولھ مؤلفات أھمھا : تكوین العقل العربي 

 العربي  
مفكر إسلامي معاصر لھ عدة أبحاث ، بجمھوریة مصر العربیة  م1931المولود محمد عمارة  -

فجر الیقظة القومیة–ودراسات ومؤلفات أھمھا :الإسلام والسلطة الدینیة   
مفكر إسلامي موریتاني لھ عدة مؤلفات  م في المذرذرة 1933سید ولد  التاه : مولود  ولدحمدا  -

علم المنطق  –علم الأصول  –فقھ جدولة ال –من بینھا: موطأ المحظرة   
، أحد أكبر م في تمبدغة بموریتانیا1935: مولود  الشیخ عبد االله ولد الشیخ المحفوظ بن بیھ  -

علماء السنة المعاصرین ورئیس مجلس الإفتاء الشرعي ومؤسس مجلس حكماء المسلمین من 
حوار عن  –صناعة الفتوى وفقھ الأقلیات  –البرھان  –التشخیص والحلول  :مؤلفاتھ: الإرھاب

 بعد حول حقوق الإنسان في الإسلام 
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  الموضوعلیات المقال أو التعلیق: جد
 الوجود : القدرة على التفاعل مع الواقع (الكون)تحدید مفھوم 

الوجود المحض أو المبدأ  
 الوجود الأولو أ

 الوجود  ثنائیة   وجود المخلوقات

الفارابي : الوجود لیس 
الماھیة (فكل ما ھویتھ غیر 

ماھیتھ وغیر المقولات 
لماھیتھ فھویتھ عن غیره 

وینتھي إلى مبدأ لاماھیة لھ 
 مباینة للھویة)

ماھیة الوجود ھي (:ابن سینا
 إنیتھ) أي حقیقتھ 

الغزالي :( وحقیقة ذات 
الأول ھو أنھ وجود بلا 

 ماھیة زائدة على الوجود )

 وابن سینا الفارابي 
وجود العقول :واجب  -

الوجود بغیره ممكن 
 الوجود بذاتھ 

وجود العالم : ممكن  -
 الوجود بغیره 

 الغزالي:
كل الموجودات  -

مخلوقة للخالق 
 ووجودھا من عدم 

 الطرح الیوناني:-
وجود المجرد الأفلاطون :  -

"المثل" ووجود الحس 
 "الأشباح"

أرسطو : الوجود بالقوة  -
 والوجود بالفعل 
 الطرح الحدیث:

الوجود الفعلي المتحقق  -
 والوجود الممكن 

الوجود المدرك والوجود غیر  -
 المدرك 

الوجود الذھني والوجود  -
 المادي 

 
  التطبیق على الموضوع وتقدیم العلاج:

ة : یتم في الأولى القیام بأنشطة تقویمی فى ھذه  المرحلة من الدرس یجرى التطبیق على مرحلتین
متلاك المفاھیم ا ه وفھم عناصرولموضوع من خلال تكوین رأي حولھ لإدراك التلمیذ للتأكد من 

وفي المرحلة الثانیة یتم تدریب التلمیذ على نموذج للتقویم   یھ بمعاونة الأستاذووضوحھا لد
  الإشھادى

 نماذج تطبیقیة وصیاغة الحلول
ن توجد عنھ أوالأول ھو الذي عنھ وجد الوجود لان الوجود الذي ھو لھ یلزم ضرورة  النص:(

الذي  ،لوجود التي وجودھا لا بإرادة الانسان واختیاره على ماھي علیھ من ا،سائر الموجودات 
عضھ معلوم بالبرھان ووجود ما یوجد منھ ان ما ھو على جھة فیض ببعضھ مشاھد بالحس و

  الفارابي وجوده)
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟.  -1  
الوجود؟طبیعة الإشكالیة  المحوریة للنص ھي إشكالیة الوجود أو ما  -  
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

 الأول: خالق الكون وھو االله 
وجود الموجودات أو  –وجود علة الكون الأولى وخالقھ وھو االله  -الوجود : ینقسم إلى وجودین : 

 العالم الحسي وھو صادر عن االله واسطة الفیض
الفیض: مفھوم عبر بھ الفارابي عن عملیة الخلق وھو تصور خیالي، طوباوي أراد بھ الفارابي 

تجنب القول بوجود قدیم مع االله وھو مادة الكون من جھة ومن جھة موافقة العقل الذي یقبل خلق 
 الأشیاء من لاشيء 
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ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حالأطرو بین -3  
الفارابي في ھذا النص أطروحة تعتبر ان الوجود جاء فیضا عن االله ولم  ىیتبن أطروحة النص:

.یأت عن طریق الخلق المباشر  
حدد أفكار النص ؟  -4  

 ینقسم النص إلى عدة أفكار أھمھا:
  ویعرف بالبرھان أن وجود االله مقدم على كل وجود ولازم عنھ كل وجود -
   مدركة بالحس لازمة عن الوجود الأول وھي أن الموجودات -
أن الموجودات صدرت عن الواجد بواسطة الفیض -  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

بإرادة  النفي : ( لاالإثبات ( والأول ھو الذي ) ثم أطروحتھ من أسلوب :  عرضتدرج النص في 
ثم الاستدراك (إنما من جھة فیض وجوده). )  الإنسان  
 ھدف الدرس والعلاج :تقویم 

بذاتھ , وقد ابتدأ الوجود من  ان كل موجود اما واجب الوجود بذاتھ , او ممكن الوجود .النص:(
شرف فالأشرف حتى انتھى الى الھویولا, ثم عاد من الأخس  الى الأخس الى الأشرف الأ
  بن سینااقة ) الأشرف حتى بلغ النفس الناطف
 
 

 أولا  الأسئلة :   
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

 الإشكال المحوري للنص یتناول مرتبة النفس أو ما مرتبة النفس في الوجود؟
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

 جوھر لامادي بسط
 مرتبة النفس: النفس في مقام الأشرف في كل الموجودات

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 معالجة الیونانیین والمسلمین لمفھوم النفسالدرس الثاني : 
أحمد تلمیذ في السنة السابعة الثانویة ذات یوم ذھب مسرعا إلى المدرسة  وأثناء ( نص الوضعیة:

عبوره الشارع صدمتھ سیارة ، فأصبح مقعدا ، لكنھ أصر على متابعة الدراسة وكانت المفاجاة 
)حتل الرقم الأول في الباكالوریا في تلك السنةاكبیرة لزملائھ عندما   

:والاستیعاب التفاعل  
الإنسان كلھ ؟ ینعكس على الجسم بعائق ھلإذا أصیب  -  
أم أنھ عندما یصاب الجسم یولد  حافز للإنسان؟ -  
أم من نفسھ؟ ھل تنبع قوة الإنسان من جسمھ ؟ -   
ماطبیعة نفس الإنسان؟ -  

الموضوع: في التفكیر  
:( وإنا وجدنا في الإنسان شیئا ما یضاد  أفعال الأجسام وأجزاء الأجسام بحده وخواصھ النص

ا بأن ھذا الشيء لیس بجسم ولا جزء من جسم نكمح،وكذلك نجده یباین الأعراض ویضادھا... 
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ولا عرضا ، وذلك أنھ لایستحیل ولا یتغیر ، وأیضا فإنھ یدرك جمیع الأشیاء بالسویة ولا یلحقھ 
ن طباعھ وجوره من غیر طباع الجسم والبدن ، وأنھ أكرم جوھر أ ... وھذا إذا دلیل علىفتور...

وأفضل طباعا من كل ما في العالم من الأمور الجسمانیة ، وأیضا فإن تشوقھا لما لیس من طباع 
فة حقائق الأمور الإلھیة .. وانصرافھا عن الأمور واللذات الجسمانیة عروحرصھا على مالبدن 
) ابن مسكویھ "تھذیب دلالة واضحة إنھا من جوھر أعلى وأكرم جدا من الأمور الجسمانیةیدلنا 

 الأخلاق"
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
مسكویھمفھوم النفس عند ابن  المحوري یتناول إشكال النص  
؟مسكویھأو مالنفس عند ابن   

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
 الإنسان : كائن حي مكون من جسم ونفس

 الجسم: جوھرمن طبیعة مادیة تصیبھ الأعراض ویتغیر ویتحلل 
 النفس: جوھر لامادي لایتعرض للأعراض ولا یتغیر وھو مناقض للجسم 

من جوھر روحي غیبي ینصرف عن اللذات الجسمانیة وینجذب إلى الأمور منزلة النفس: النفس 
 الإلھیة 

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
قائم على مقابلة النفس مع  مسكویھبن ااھا النص ھي أن مفھوم النفس عند یتبن يالأطروحة الت

أعلى وأكرم جدا من الأمور  الجسم واستخلاص مایمیزھا عنھ ویجعل النفس من جوھر "
"الجسمانیة  

حدد أفكار النص ؟  -4  
 ینقسم النص إلى أفكار أھمھا:

التعارض بین مكونات الإنسان الجسمانیة والنفسیة -  
طبیعة النس وطبیعة الجسم -  
منزلة النفس الروحیة الإلھیة  -  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

ثم انتقل إلي أسلوب بدأ النص في عرض أطروحتھ بأسلوب : (الإخبار والتأكید(وإنا وجدنا ) 
لیس بجسم ولا جزء ) ثم تدرج إلى النفي (الأعراض ویضادهوكذلك نجده یباین المثال والتشبیھ (

)ن طباعھ وجورهأ وھذا إذا دلیل على) إلى الاستدلال (من جسم ولا عرضا  
)ن طباعھ وجورهأ وھذا إذا دلیل علىلینتھي إلى الاستنتاج (  

حلل وناقش)  یقول سقراط :(أیھا الإنسان أعرف نفسك بنفسك:المقال أو التعلیق   
 المقدمة:

مثل وعى الإنسان بمحیطھ المادى أول اھتمام بارز فى حیاتھ ،فقد كانت  الطبیعة ومظاھرھا 
مصدر إزعاج وخوف دائم للإنسان الذى واجھ  تلك التحدیات بوسائل بدائیة وإمكانیات ضعیفة 

جعلتھ یخضع للطبیعة ویتقرب لھا طلبا للأمن والعیش، لكن الطبیعة ظلت تكشف عن أسرار 
ھل ؟ الإنسان وجوده، فماھى حقیقة وجودسعى لمعرفة الحقیقة الكاملة لان وجعلتھ یأدھشت الإنس

 ھي وجود النفس أم وجود الجسم؟
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 النقاش:
الوجود) ( فكرة عامة عنالمقدمة :   

......................................................................................................................
   ..صیاغة الإشكال ............................................................................................

 العرض:
.سان ، النفس ، الجسم: الإنتحدید مفھوم  -  

مفھوم الإنسان كنفسالرأي الأول :   
......................................................................................................................

 ...................................................................................................الانتقال بسؤال
مفھوم الإنسان كجسم.الرأي الثاني :   

...................................................................................................................... 
 ..................................................................................................الانتقال بسؤال

نفس على الجسم في تحدید ماھیة الإنسان ( توظیف النص)أولویة الالرأي الثالث :   
............................................................................................................. 

.........................................................................................................  
 
 

 الخاتمة:
یصل إلیھا من خلال تأمل ذاتھ وممارسة التفكیر استخلاص لرأي أرسطو بأن حقیقة الإنسان 

ولیست في جسمھ ومایحیط بھ من أشیاء حسیة  العقلي  
................................................................................................................. 

 التعریف بالفیلسوف:
م أحمد بن محمد بن یعقوب مسكویھ من اصفھان بإیران ، اشتغل 1030 -932ابن مسكویة 

وتھذیب الأخلاق والھوامل كتبھ: تجارب الأمم  بالفلسفة والمنطق ولھ اھتمام بالتاریخ والأدب أھم
 والشوامل
 فاھیم:متحدید ال

كما في قولھ تعالى (ثم توفى  "الإنساني الخالص"النفس : ھي جوھر قائم بذاتھ وتدل على معنى 
         .كل نفس بما كسبت) وتعرف النفس بأنھا مبدأ الحیاة 

  )قل الروح من أمر ربيالآیات(وأیدناه بروح القدس)(ض تستعمل بمعنى إلھي كما في یعالروح:
  .العمق - العرض –الطول  -الجسم: ھو الموجود الممتد ذو الأبعاد الثلاثة 

 .الجسد : ھو المكون الطبیعي البیولوجي للإنسان
 الدعامات: 

 (النفس كمال أول لجسم طبیعي آلي ذي حیاة بالقوة) أرسطو
 العالم العلوي الشریف الذي ستنتقل إلیھ النفوس بعد الموت) الكندي(أنما مقامنا الحق ھو في  

 ھبطت إلیك من المحل الارفع          ورقاء ذات تعزز وتمنع  
بن سیناا  

وواضح أن ھذه البراھین التي جاءنا بھا ابن سینا لا تقطع مظان الاشتباه ولكن الشيء الذي (
مسألة النفس موقفا وسطا بین افلاطون وأرسطو فقولھ یعنینا ھنا ھو أن نبین أن ابن سینا وقف في 
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ا خالدة متفق مع فلسفة أن النفس حادثة متفق مع قول أرسطو (أن النفس صورة للبدن) وقولھ أنھ
ولعلھ لم یقف ھذا الموقف المتوسط إلا بتأثیر العقیدة الدینیة التي تقرر أن لا قدیم إلا ، افلاطون 

  .االله وأن القول بخلود النفس ضروري لتحقیق معنى العقاب و الثواب) جمیل صلیبا
 تحدیدات الفلاسفة: الیونانیون

ویحل  في الجسم ویفارقھ والنفس مكونة  ،جوھر لا مادي وأبدي یوجد مستقلاالنفس  أفلاطون:
: ( العقلیة والغضبیة والشھوانیة)ى من ثلاثة قو  

بالقوة" وھي مكونة من الصورة ھي "كمال أول لجسم طبیعي آلي ذي حیاة النفس أرسطو: 
.بفناء الجسم ىھو الكائن الحي وھي تفن اواحد اركبم اولھیولي وھما یكونان جوھر  
 تحدیدات الفلاسفة:المسلمون

جھة ما یفعل الأفعال الكائنة "جوھر روحاني وكمال أول لجسم طبیعي من النفس بن سینا: ا
بفناء   ىدرك الأمور الكلیة" والنفس لاتفنالفكري والاستنباط بالرأي ومن جھة ما ی ختیاربالا

–تیة باقوى النفس الن -: البدن ولا تقبل الفساد ویقسم الفلاسفة المسلمون النفس إلي ثلاثة قوى ھي
قدسيلالنفس الإنسانیة التي تتمیز بالعقل وتتصل باالله بواسطة العقل ا ىقو –قوى النفس الحیوانیة   

.بحشر الأنفس دون البدن  ولالق مینالفلاسفة المسلعلى الغزالي: أنكر   
لھا صفة إلھیة "وأیدناه بروح  :الروح،ز بین الروح والنفسی: التمی الموقف في القرءان الكریم

"  ن لھا صفة إنسانیةإ"ف:أما النفس ،   2"قل الروح من أمر ربي"الإسراء ،  87القدس"البقرة 
 " "كتب علیھم فیھا أن النفس بالنفس، 57"كل نفس ذائقة الموت ثم إلینا ترجعون" العنكبوت 

45  المائدة   
 

  الموضوعلیات : جد المقال أو التعلیق
 الإنسانمفھوم ویكون معھ جوھر مفارق للجسم ومختلف عنھ : مفھوم النفس  تحدید 

الجسم جوھر  النفس : جوھر غیر مادي
  مادي

 : مكون من نفس وجسم الإنسان

  غیر مرئیة  -
لھا أفعال وأحوال یستدل بھا  -

 علیھا
 لھا ثلاثة قوي : -
 الناطقة أو العاقلة -
 الغضبیة  - الشھوانیة  -

الجسم ھو البدن 
المحسوس 
 والملموس 

 مكون من أجزاء  -
  لھ أعراض وأفعال 

 ن : جزئینیتكون من  -
 مرئي وغیر مرئي -
غیر المرئي یتحكم في  -

 المرئي

 
 نماذج تطبیقیة وصیاغة الحلول

(وللإنسان من جملة الحیوان خواص بأن لھ نفسا تظھر منھا قوى بھا تفعل أفعالھا بالآلات النص:
ومن تلك القوى الغاذیة ،لا بآلیة جسمانیة وتلك قوة العقلولھ زیادة قوة بأن یفعل  ،الجسمانیة

) الفارابي.والمربیة والمولدة  
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
مالنفس؟ ماھیة النفس ؟ أو الإشكال المحوري للنص یتناول  

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
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 الإنسان : حیوان عاقل 
 قوي النس : ھي القوى العاقلة والقوى الشھوانیة والقوى الغضبیة

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
النص ھي أن النفس الإنسانیة تتمیز عن النفس الحیوانیة  الفارابي فيلأطروحة التي یدافع عنھا ا

 الناطقة أي العقل ىبالقو
حدد أفكار النص ؟  -4  
أھم أفكار النص: -  
مایمیز الإنسان عن الحیوان ھو خواصھ النفسیة -  
الغاذیة والمربیة والمولدة  :تنقسم النفس إلى ثلاثة قوى أساسیة ھي -  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 استخدم النص في الدفاع عن أطروحتھ أسالیب: 
الأمثلة (منھا قوى بھا یفعل) ،(ومن تلك القوى) -  
أسلوب النفي (لابآلیة جسمانیة)  -  
 

 
 تقویم ھدف الدرس والعلاج :

فلا بد أن تكون طبیعة النفس من طبیعة الشيء ولما كان الشبیھ ھو الذي یدرك الشبیھ النص :(
 فالنفس إذا بسیطة فھي لا تقبل؛ولما كانت الصورة بسیطة ،أي من طبیعة الصورة  ،الذي تعقلھ
 ) أفلاطون.، إذا فالنفس لا یجري علیھا الفساد فھي إذا أزلیة أبدیة الانحلال

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

المحوري للنص یتناول مفھوم النفس أو ماھي النفس؟الإشكال   
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

 النفس : جوھر لامادي بسیط لایجري علیھا الفساد وھي أزلیة وابدیة 
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 معالجة الیونانیین والمسلمین لمفھوم السببیة:  الدرس الثالث
(انتشر في الناس خبر وجود من یشتري العقار مھما كان بأضعاف قیمتھ ، نص الوضعیة: 

وبعد ،لأرضیة مقابل أوصال بمبالغ مغریةفتھافت الناس علیھ وسلموه منازلھم وبیوتھم وقطعھم ا
 فترة من الزمن أعلن الشخص إفلاسھ و تساقطت آمال الناس كأوراق الشجر وضاعت أحلامھم )

  :والاستیعاب التفاعل
تعلق بالأمور ؟نیجعلنا  يمالذ -  
؟لماذا یصدق الناش الشائعات   
 ؟ا ھل لأنھا تصدق أحیان -
 وھل تصدق دائما؟ -
  مایصدق على حالة یصدق على غیرھا؟ھل  -
 سباب بمسبباتھا ضروري؟ھل ارتباط الأ-
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 التفكیر في الموضوع:
س ضروریا عندنا بل كل شیئین ییعتقد مسببا ل (الاقتران بین ما یعتقد في العادة سببا وما(النص

لیسا ھذا ذاك ولا ذاك ھذا ولا إثبات أحدھما متضمن لإثبات الآخر ولا نفیھ متضمن لنفي الآخر 
ولا من ضرورة عدم وجود أحدھما عدم وجود  ،فلیس من ضرورة وجود أحدھما وجود الآخر

والنور وسطوع الشمس وھلم  الري والشرب والأكل والشبع والاحتراق ولقاء النار الآخر مثل
كل المشاھدات من المقترنات في الطب والنجوم والصناعات والحرف وأن اقترانھا لما سبق  ،جر

  ،من تقدیر االله سبحانھ  لخلقھا على التساوق ، لا كونھ ضروریا في نفسھ غیر قابل للفوت 
المقدور : خلق الشبع دون الأكل وخلق الموت دون حز الرقبة وھلم جر إلى بل للتقدیر وفي 

" تھافت الفلاسفة" ) الغزالي.جمیع المقترنات   
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
عند الغزالي  أو ماھي السببیة عند الغزالي؟ یتناول مبدأ السببیة المحوري : شكال النصإ   

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
وما یعتقد مسبباالسببیة: الاقتران بین مایعتقد في العادة سببا   

 العلاقة بین السبب والمسبب: ضروریة إثبات السبیة أو غیر ضروریة نفي السببیة 
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
كل حدث یحدث  في الكون ھو من فعل االله  ي أن في النص ھ يلغزالالأطروحة التى یتبناھا ا 

 ولیس بفعل الاقتران بین السبب والمسبب 
حدد أفكار النص ؟  -4  

 أھم أفكار النص:
الإقتران بین السبب والمسبب لیس ضروریا -  
مشاھدة المقترنات ھو بفعل العادة ولیس الضرورة  -  
االله وحده ھو المتحكم في الأسباب -  
المستوى الحجاجي للنص؟استظھر  -5  

 تناول أسلوب النص في إثبات أطروحتھ:
من لإثبات الآخر ولا ولا إثبات أحدھما متض )،(لیسا ھذا ذاك ولا ذاك) ، (س ضروریایلالنفي ( -

..) ، (لا كونھ ضروریا)نفیھ متضمن   
..)مثل الري والشرب والأكل المثال ( -  

؟حلل وناقش الفلاسفة قولھم بتلازم السبب والمسبب)(انكر الغزالي علي  :المقال أو التعلیق  
ظل سعي الإنسان منصا على السیطرة على الطبیعة والتحكم فیھا ، ولئن أعجزتھ الوسائل 

من اكتشاف  الكفیلة بتحقیق تلك السیطرة في عصوره الأولى ،إلا أن ظھور العلم قد مكنھ سریعا
ومعرفة الأسباب یعتبر أن لكل شيء سبب .علي مبدأ عقلي والتي قامت العلمي  طرق البحث

وھل أنكر الغزالي علي الفلاسفة قولھم بالعلیة  یؤدي إلى التحكم في الطبیعة فماھو مبدأ السببیة ؟
 أم بالسببیة ؟ 

استخدم أرسطو مفھوم العلل الأربعة للوجود وھي العلة الصوریة :وتعني صورة الشيء والعلة 
لة الغائیة وھي الغایة من الشيء وأخیرا العلة الفاعلة وھي المادیة وتعني مادة الشيء والع
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الصانع للشيء، وھذه العلل ترجع إلي العلة الصوریة والعلة المادیة اللتین بدونھما لایكون وجود 
 الشيء فعلیا ولكن ھل العلة ھي السبب؟

ة الغائیة ھي أول تبني الفلاسفة المسلمون مفھوم أرسطو للعلة وأعتبر ابن سینا والفارابي أن العل
العلل وأسماھا وأن العلل الأخرى تتبعھا والعلة الأولي عند الفلاسفة المسلمین ھي االله وھو 

الصانع وھو الذي یخلق الوجود من عدم عند الكندي ومن مادة عند الفارابي وابن سینا وقد كفر 
اصة في مسائل :قدم الغزالي الفلاسفة لأقوالھم التي رأي أنھا مناقضة لظاھر النص القرآني خ

مادة العالم ،وحشر الأنفس دون الأجساد ، ومعرف االله للكلیات دون الجزئیات ،وخطأھم في 
مسائل كثیرة أخري من بینھا مبدأ السببیة یقول الغزالي :(الطبیعة مسخرة الله تعالي :لا تعمل 

سخرات بأمره لا بنفسھا بل ھي مستعملة من جھة فاطرھا ، والشمس والقمر والنجوم والطبائع م
لیس من الضرورة وجود أحدھما لو وُجد الآخر" الشبع ،  فعل لشيء منھا بذاتھ) ویري أنھ 

فما ھي السببیة إذن ؟والأكل ، و الاحتراق ، وتلقي النار ، والشفاء ، وشرب الدواء ....."    
ھا كما أن السببیة ھي التلازم بین السبب والمسبب ، ولایمكن للعلم أن یقوم إلا علي أساس

انكارھا  لیس انكارا  للعلم فحسب بل وإنكار للمعجزة التى ھي حدث یتحقق دون أسباب 
ومسببات ،ولذلك نجد أن الفلاسفة المسلمون استخدموا العلة بدل السبب ؛ فالسبب أعم من العلة 

ن كما یري المفكر المعاصر عبد الرحمن بدوي في نصھ السابق: (فالسبب أعم إذن من العلة لأ
كل علة سبب ولیس كل سبب علة) ومن ھنا أمكن إیجاد مخرج للفلاسفة من انتقادات الغزالي 
فالمعجزة ھي ما یحدث من دون سبب والسبب ھوما نتعود علي رؤیتھ ملازما للمسبب، لكن 

ذلك لا یعني أن السبب یقترن دائما بحضور المسبب ؛ فتبقي مشیئة االله ھي المتحكمة في سیر 
بیعیة: فإذا انتظمت خضعت لقوانین العلیة العلمیة وإذا لم تنتظم نستدل علي قدرة الظواھر الط

 االله المعجزة للعقل بذلك .
إن انكار الغزالي للسببیة قائم علي تناقض فھو من جھة یرید إثبات قدرة االله من خلال نفي 

 السببیة وھو من جھة ثانیة ینفي ضمنا وجود المعجزة .
 الحلول نماذج تطبیقیة وصیاغة

( ونحن نعلم ان الأسباب ضروریة في وجود المسببات, وھي مایسمیھ المتكلمون شروطا النص:
ویزعمون انھا ضروریة في حق المشروط كقولھم : ان الحیاة شرط في العلم فلماذا یقولون في 

رة الشروط وینكرون ضرورة الأسباب ؟ فلماذا نسلم بھذا  كلھ وننكر ارتباط الأسباب وضر
بن رشدا) .دراك الموجودات بأسبابھاإكثر من أن العقل لیس أمع  ؟وریا بالمسببات ارتباطا ضر  

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

إشكالیة السببیة أو مالسببیة؟ : تتناولالإشكالیة المحوریة للنص  
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
الضروریة في حق المشروطالأسباب : ھي الشروط  -  
العقل : قدرة على الإدراك بواسطة الأسباب -  
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
. ن السببیة فكرة بدیھیة ولیست عادةأبن رشد في ھذا النص ھي : االاطروحة التي یدافع عنھا  ان  
حدد أفكار النص ؟  -4  

 أھم أفكار النص:
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أن الأسباب ضروریة في وجود المسببات بالبداھة العقلیة  -  
مایسمیھ المتكلمون بالشروط ویعتبرونھ ضروریا في حق المشروط ھو نفسھ الأسباب -  
العقل ھو إدراك الموجودات باسبابھا -  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5     

 استخدم النص في إثبات أطروحتھ أسالیب:
التأكید والإخبار ( ونحن نعلم )  -  
التشبیھ : ( كقولھم ..) -  
التساؤل :(فلماذا یقولون ) ، ( فلماذا نسلم ) -  
 

   
 ھدف الدرس والعلاج :تقویم 

ن السبب ھو مایحصل الشيء عنده ،والعلة ھي ما یحصل الشيء بھ ،فالمعلول ینشأ إ:(النص: 
الشيء بواسطة ،فالسبب أعم من العلة لأن كل علة  ىعن علتھ بلا واسطة بینما السبب یفضي إل

یطلق  -1سبب ولیس كل سبب علة . والسبب في اصطلاح الفلاسفة یرد بعدة معاني أھمھا: 
 و شعوریة كانت أو غیر شعوریة تؤثر في حدوث الفعل الإراديأالسبب علي كل حالة نفسیة 

 غیره  ىوصل بھ إلشيء تفسیرا نظریا ویُتالسبب ھو المبدأ الذي یفسر ال -2
 ھو ما یفضي إلي الفعل ویفسره وھو مرادف للحق -3
 ھو ما نعتقد أنھ سبب لأن العادة رسخت في عقولنا ذلك . -4

ملخص نص من "الموسوعة الفلسفیة" لعبد  .)إن السببیة إذن مبدأ عقلي ضروري لنشأة العلم
        .الرحمن بدوي
 أولا  الأسئلة :

المحوري للنص؟.بین الإشكال  -1  
 الإشكال المحوري للنص یتناول مبدأ السببیة أو ماھي السببیة ؟

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
غیره ىشيء تفسیرا نظریا ویُتوصل بھ إلالسبب ھو المبدأ الذي یفسر ال السبب:  
مبدأ عقلي ضروري لنشأة العلم السببیة  السببیة:  

ولمعلول لعلیة : العلاقة بین العلة   
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
حدد أفكار النص ؟  -4  
 ؟استظھر المستوى الحجاجي للنص -5

 تحدید مفاھیم السببیة
العلةالسبب :   

السببیة  : مبدأ عقلي تعني أن لكل شيء سببا یفسر لماذا یحدث على ھذا النحو لا على نحو آخر 
 وھي علاقة اقتران بین ظاھرتین في الطبیعة 
 الحتمیة : نفس الشروط تؤدي إلى نفس النتائج

 العلیة : العلاقة بین العلة ولمعلول 
 العادة : ھي كلما ترسخ في الذھن عن طریق التكرار
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المعجزة : حدث خارق للعادة (یحدث دون ارتباط السبب بالمسبب)وھي خاصة بالأنبیاء   
 الدعامات: 

 (لا شيء من لا شي) الفلسفة الیونانیة
 (الأسباب لا أثر لھا في الطبیعة) الغزالى

 بن رشد ا(من رفع الأسباب فقد رفع العلم) 
 
 

  الموضوعلیات المقال أو التعلیق: جد
السببیة : تعني العلاقة بین السبب والمسبب ومبدأ السببیة ھو أحد مبادئ تحدید مفھوم 

 العقل 
  سببیةثنائیة ال العلیة السبیة 

 لاقتران بین السبب والمسبب ا
وھو نتیجة العادة عند الغزالي 

 نعتقد أنھا علاقة ضروریة 
وعند الفلاسفة ھي ضروریة 

ورفضھا عند ابن رشد ھو موقف 
 النطق الداخليسفسطائي یناقض 

للفكر والمشاھدات في 
 تالمحسوسا

لكل شيء علة خارجة 
 عنھ ومؤثرة فیھ 

العلل عند أرسطو ھي 
العلة الصوریة 

والمادیة والفاعلة 
 والغائیة 

 السبب والمسبب -
 والعلة والمعلول 

 اٌلاقتران بینھما في الحدوث  
 التتابع الزمني 
 العلاقة بینھما :

 ضروریة (ذاتیة)
 ریة (خارجیة)غیر ضرو

 تحدیدات الفلاسفة : الیونایون:
أرسطو: العلة ھي مایتوقف علیھ وجود الشيء ومعرفة العلل ھي المعرفة الحقیقیة وعلل الوجود 

أربعة: (العلة الصوریة والمادیة والغائیة والفاعلة) ویتوقف وجود الأشیاء بالفعل علي العلتین 
أجسام تتركب من ھیولي وصورة وتخضع لقوانین والطبیعة مكونة من ،المادیة والصوریة 

.الحركة  
 تحدیدات الفلاسفة:  المسلمون:

كر أو علة العلل وین ىالفلاسفة المسلمون:یأخذون برأي أرسطو ویعتبرون أن االله ھو العلة الأول
ون حججھم في العلم الطبیعي علي التلازم بین الأسباب والمسببات نالغزالي علي الفلاسفة أنھم یب

أن العلیة في حوادث الطبیعة لا تستند إلي أساس متین "لیس لدینا ما یدعم القول بوجودھا  ىویر
علاقة زمانیة بین شیئین : فشيء ما یسبق  في الحدوث شیئا آخر  ى"فالعلیة ترجع عند التحلیل إل

 د التعاقب في.فإذا رأینا شیئین یتعاقبان ،فمن أین لنا القول بأن بینھما رباطا علیا خفیا غیر مجر
الحدوث.؟ أما لماذا یعقب المعلول العلة فذلك یقول الغزالي سر لانعرفھ؟ومھما تساءل العقل عن 

حقیقة ھذه الرابطة "التي من شأنھا أن یصیر الشيء المعین شیئا آخر فلن یجد جوابا 
ة فاطرھا:لاتعمل بنفسھا ،بل ھي مستعملة من جھ ىشافیا"والطبیعة عند الغزالي"مسخرة الله تعال  
 الدرس الرابع: حاجة المسلمین إلى الفلسفة

 نص الوضعیة:
رة الثقافة بالتعاون مع وزارة ا(زارت مجموعة من الطلاب في رحلة استكشافیة نظمتھا وز

في الداخل وجلس الطلاب مع أقرانھم في تلك التجمعات الریفیة ولاحظوا  ىالتعلیم بعض القر
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بالتفكیر في المستقبل بل  وأنھم لایھتمون بتطویر أنفسھم أوخلال حوارھم أن طموحھم محدود 
 .إنھم یستسلمون لحیاتھم البسیطة وعزلتھم ولایفكرون خارج مجال تلبیة مطالب الحیاة الیومیة )

 التفاعل:
ئات؟یماھي أسباب  ھذا الواقع الذي یعیشھ الإنسان  منعزلا في بعض الب -  
القوي لتحقیق أھداف بعیدة في الحیاة؟ ذا لا نجد عند بعض الناس الطموحالم -  
ھل یكون للعقل دور في الارتقاء بالطموح؟ -  
أن انحسار عمل العقل یؤدي إلى تخلف الشعوب؟ ىھل تر -  

 ؟لماذا تأخر المسلمون وتقدم غیرھم
 
:   لموضوعالتطبیق على ا  

(في كل أمة توجد فلسفة یقیمون على ضوئھا نظرتھم الشاملة إلى الإنسان والكون ( النص
فلسفة تمثل الاساس ،ھذه القضایا الوحي والنبوة وماشابھ ذلكو لوھیةوأوماوراء الطبیعة من غیب 

وبین أن یكون مصدرھا : الدین ، ى ولافرق بین أن یكون مصدرھا سماویا فتسمالذھني للأمة ،
) د/ محمد عبد اللطیف فرفور مفكر سوري معاصر (خصائص  .فلسفة أو حكمة فتسمى عقلیا؛:

 الفكر الإسلامي)
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
؟وما مفھوم الدینأو ما مفھوم الفلسفة الفلسفة ومفھوم الدین یتناول مفھوم  :شكال النصإ  

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
 الفلسفة : نظرة عقلیة شاملة للكون والإنسان

 ماوراء الطبیعة: الغیب والألوھیة وقضایا الوحي والنبوؤة 
 الدین : النظرة الشاملة للكون والإنسان من منظور میتافیزیقي

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
كلاھما یشكل نظرة الأمة للكون والدین في النص ھي أن الفلسفة  "فرفور"الأطروحة التى یتبناھا 

.والإنسان وماوراء الطبیعة  
حدد أفكار النص ؟  -4  

 أھم أفكار النص: 
أن لكل أمة نظرتھا الشاملة إلى الكون والإنسان أو فلسفتھا  -  
الفلسفة والدین یمثلان الأساس الذھني للأمة -  
إذا كان مصدر النظرة الشاملة سماویا تسمى الدین وإذا كان مصدرھا عقلانیا تسمى الفلسفة  -  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 وظف النص أسالیب:
)بین أن یكون )، (وبین أن یكونلا فرق ( مماثلةأسلوب ال  -  

د العقل لیكون قادرا علي اكتشاف الحقائق في المجالات (ھل نحن بحاجة لإعدا: المقال أو التعلیق:
  كافة؟) 

 المقدمة:
إن طبیعة البشر لاتختلف من مجتمع لآخر وقد تقدمت شعوب وتاخرت أخرى بسبب عوامل ذلتیة 

وأخرى موضوعیة ،لعل أبرز تلك العوامل ھي العاوامل المرتبطة بالفكر البشري وقدرتھ على 
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ین بذلك الیوم؟   ،فھل نحن كمسلمین مطالباكتشاف الحقائق في كل المجالاتى تنمیة العقل ودفعھ إل
 ھل نحن بحاجة لإعداد العقل الإسلامي؟

 
 

:التحریر  
)مجتمع البشريال ( فكرة عامة عنالمقدمة :   

......................................................................................................................
..صیاغة الإشكال ............................................................................................  

   
 العرض:

.العقل تحدید مفھوم  -  
  أھمیة العقل في حیاة لإنسان: الرأي الأول : 

......................................................................................................................
 ...................................................................................................الانتقال بسؤال

و العقل وانطلاقھ نحو الاكتشاف في العالم الغربيعوامل نم.الرأي الثاني :   
...................................................................................................................... 

........الانتقال بسؤال..........................................................................................  
أولویة دور العقل في حیاة المسلمین المعاصرةالرأي الثالث :   

............................................................................................................. 
.........................................................................................................  

 الخاتمة:
ابن رشد حول النظر العقلي ودعوة القرءان الصریحة لھاستخلاص لرأي   

................................................................................................................. 
 

 تحدید مفاھیم الموضوع:
 الفلسفة: النظر العقلي

العقل: من عقل یعقل عقلا ،أي ربط وقید ، ویطلق لفظ عقل على مجموعة الوظائف النفسیة 
  .المتعلقة بتحصیل المعرفة كالإدراك والتفكیر والتخیل والحكم والاستدلال

نتائج البرھان:استنتاج یقیني ، أي انتقال من مقدمات یقینیة بذاتھا أو مسلمة بوصفھا كذلك إلى 
 یقینیة وفقا لقواعد المنطق ومبادئھ

 الدعامات: 
: وتبحث  في الوجود من حیث  ىالفلسفة الأول -1" یقسم الفلاسفة المسلمون الفلسفة إلي أقسام : (

الفلسفة الطبیعیة وھي التأمل في الوجود من حیث ھو موجود  -2ھو وجود  أو الإلھیات   
).منطق والأخلاق والقیم الفنیة الفلسفة العامة وتبحث في النفس وال -3  

 ") 2"سورة الحشر )("فاعتبروا یا أولي الأبصار
 184" الأعراف  )أو لم ینظروا في ملكوت السموات والأرض وما خلق االله من شيء(
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( إن الشرع قد أوجب النظر بالعقل في الموجودات واعتبارھا والاعتبار لیس شیئا أكثر من 
 بن رشد تخراجھ منھ ...وھذا ھو القیاس ) اواس استنباط المجھول من المعلوم

 
 

  الموضوعلیات المقال أو التعلیق: جد
 عن الكون والحیاة نظرة یكونھا الإنسان بواسطة التفكیر تحدید  مفھوم الفلسفة: 
عوائق ممارسة  دوافع ممارسة الفلسفة

 الفلسفة
 فلسفةقیمة ال

 الدھشة أمام  الظواھر الطبیعیة
الحیرة والفلق الذي یسكن 

 العالم 
 العقل یدفع للتساؤل

 الرغبة في معرفة الحقیقة 
 الشك الذي یساور الإنسان 
الحیاة الخالیة من التأمل  -

 لاتلیق بالبشر"أرسطو"
 نحن نتفلسف كما نتنفس -
الفلسفة وحدھا تمیزنا عن  -

 الأقوام المتوحشین "دیكارت"

ھل النظر العقلي مباح 
 شرعا؟

الغزالي: تھافت 
 الفلاسفة 

 من تمنطق تزندق -
بعض المسائل  -

المیتافیزیقیة تُخرج من 
 الدین

 تي بالجدید كالعلملا تأ -

ر قیمتھا لیست في نتائج التفكی -
 ولكن في التفكیر نفسھ 

الفلسفة كمال إنساني "أبو  -
 حیان التوحیدي "

الحق لایضاد الحق بل یوافقھ  -
 ویشھد لھ "ابن رشد"

 الفلسفة أم العلوم جمیعا -
التفلسف ھو مشروع كل  -

 كارت:دیإنسان لتحقیق إنسانیتھ

 
 وصیاغة الحلول ج تطبیقيوذنم

ن" فعل الفلسفة أإلى بن رشد كبیر الفلاسفة العقلانیین التوفیقیین في الإسلام یذھب كان ا( النص:
" ھذا المفھوم لفعل  الصانعلیس أكثر من النظر في الموجودات واعتبارھا من جھة دلالتھا على 

الفلسفة كانت لھ مبراراتھ الثقافیة والتاریخیة ولیس یمكننا في العالم العربي الیوم قبولھ كمنطلق 
للبحث الفلسفي ،إذ أننا نرى أنھ من الواجب على الفیلسوف  العربي أن یكون على رأس العاملین 

ة الثوریة في ھذه المرحلة من مسیرتھا ، مما على إبداع النظریة التى تحتاج إلیھا الحركة التاریخی
یعني أن مساھمتھ الحقیقیة تكمن في تكوینھ نطرة عقلیة أساسیة في الوجود الإنساني كوجود فعلي 

 الوجود الشخصي يولیس كماھیة مجردة , وعندما نتكلم عن الوجود الإنساني الفعلي فنحن نعن
 والمجتمعي والتاریخي) د/ ناصیف نصار

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

؟الإسلامیةلفلسفة موضوع ا أو ما الإسلامیة الفلسفة وضوعلإشكال المحوري للنص یتناول م  
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

 الفلسفة  عند ابن رشد: النظر في الموجودات واعتبارھا من جھة دلالتھا على الصانع
الفلسفة عند المعاصرین :ھي نظرة عقلیة أساسیة في الوجود الإنساني كوجود فعلي( الإنساني 

 والمجتمعي والتاریخي) 
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
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یس الإسلامیة الیوم لالفلسفة  أن موضوع ھيفي ھذا النص   ناصف نصارالأطروحة التى یتبناھا 
.وإنما تحدده "الحركة التاریخیة الثوریة ...من خلال نظرة عقلیة ه كما حدده ابن رشد في عصر

 أساسیة في الوجود الإنساني كوجود فعلي"
حدد أفكار النص ؟  -4  

 أھم أفكار النص:
القدیم  الإسلامي الفلسفة في المفھوم  -  
المعاصر  الإسلامي  الفلسفة في المفھوم -  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 النص في غثبات أطروحتھ أسالیب:تناول 
 ..) بن رشد(كان االسلطة المعرفیة أو الاستشھاد :  -
 ...)ولیس كماھیة مجردة..) ، (ولیس یمكننا في العالم العربي الیوم قبولھالنفي ( -
 ..)كوجود فعليالتشبیھ ( -

 التطبیق على ھدف الدرس
قلت غرابة الوجود بالنسبة إلیھ .فكل  كلما انحدرت مرتبة الإنسان من حیث العقل ،كلما النص:(

شيء یبدو لھ حینئذ حاملا في ذاتھ كیفیة حدوثھ ...أما الدھشة الفلسفیة فھي على العكس من ذلك 
...تفترض في الفرد درجة أعلى من العقل ، ورغم أن ذلك لیس شرط الدھشة الوحید ، ذلك أن 

 ىوبؤس الحیاة ،ھو دون شك الدافع الأق معرفة الأمور المتعلقة بالموت والتفكیر في الألم وفي
لعالم اللتفكیر الفلسفي ...فلو كانت حیاتنا خالیة من الألم ،فلن یقع لأحد أن یتساءل عن سبب وجود 

) وعن سبب حملھ لھذه الطبیعة الخاصة ،بل ستكون كل الأشیاء مفھومة من تلقاء نفسھا
 شوبنھاور"العالم كإرادة وكتمثل"

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
العقل في حیاة الإنسانشكال المحوري في النص یتناول أھمیة الإ  
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟ -2  

 الإنسان حیوان عاقل 
  الدھشة الفلسفیة : ھي وسیلة لحث العقل على التأمل والتفكیر والبحث

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

على الموضوع التطبیقات  
الأزمة التى نمر بھا كأمة ؟  أننا لم نتفق بعد على ماھي  - في رأیي -(إن أزمتنا الحقیقیة : 1النص

أزمة اجتماعیة؟ أم أزمة دینیة ؟..وإذا كان للفلسفة من  أم؟أم أزمة سیاسیة ؟ھل ھي أزمة فكریة 
تقف وراء كل ما نعانیھ من  يالوقت الراھن ھو تحدید نوع الأزمة الت يفدورھا الحقیقي فدور

) د/ مصطفي النشار (ضد .أزمات وإحباطات على كافة الأصعدة وعلى مختلف المستویات
 العولمة)

 أولا  الأسئلة :
وري للنص؟.بین الإشكال المح -1  
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االإشكال المحوري للنص یتناول الأزمة التى تقف وراء كل إحباطات الأمة أو ماھي الأزمة 
 العربیة والإسلامیة؟

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
 الأزمة : ھي إحباطات على كافة الأصعدة ومختلف المستویات

 أنواع الأزمات: فكریة وسیاسیة واجتماعیة ودینیة 
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
حدد أفكار النص ؟  -4  

 أھم أفكار النص:
عدم اتفاق الأمة على تحدید أزمتھا ككایخلق أزمة في تحدید المصطلح ھل ھي أزمة فكریة أم  -

 سیاسیة أم اجتماعیة أم دینیة 
مة على كل المستویاتدور الفلسفة الیوم  ھو الكشف عن أسباب الأزمة التى تواجھ كیان الأ  -  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 وظف النص في عرض أطروحتھ أسالیب:
الإخبار :( إن أزمتنا...)  -  
التساؤل : ( ماھي أزمتنا ) ،( ھل ھي ....) -  
)....وإذا كان للفلسفةالشرط : ( -  

 ي الحضاريالفكر(لقد شغل العقل الإسلامي بالصدامات السیاسیة عن تطویر مشروعھ : 2النص
ویجب  الاعتراف بأن الفكر الإسلامي الحالي قاصر الآن عن مواجھة تحدیات المرحلة 

والاستجابة لمتطلباتھا ، فنحن نحتاج إلى فكر إسلامي جدید قادر على استیعاب المتغیرات 
الحضاریة والتصورات الغازیة وتقدیم البدیل الحضاري المستخلص من تفاعل الحقائق الإسلامیة 

) عبد الوھاب المسیري (الإطار النظري) لمعیشمع الواقع  ا  
 أولا  الأسئلة :

  بین الإشكال المحوري للنص؟. -1
الإشكال المحوري للنص یتناول العقل الإسلامي أو الفكر الإسلامي ، أو ماطبیعة عمل العقل 

 الإسلامي ؟ أو مالمطلوب من الفكر الإسلامي الیوم؟
ص؟ استخرج المفاھیم المركزیة في الن -2  

العقل الإسلامي : ھو الفكر الإسلامي وھو الوسیلة الحضاریة لتوجیھ الأمة وإنتاج الخطاب وبناء 
 التصورات ومواجھة التحدیات الفكریة والسیاسیة  

تحدیات المرحلة: العولمة والغزو الثقافي والصراعات السیاسیة   
الواقع المعیشل الحضاري: یكون ناتجا عن تفاعل الحقائق الإسلامیة مع البدی  

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
ل  شغظلت تأطروحة عبد الوھاب المسیري في ھذا النص تذھب إلى "اعتبار الصدامات السیاسیة 

العقل الإسلامي عن مواجھة الأزمات والتحدیات المطروحة واستیعاب التطورات  -ولاتزال -
 الجدیدة والتفاعل معھا "

النص ؟  حدد أفكار -4  
 أھم أفكار النص :

انشغال الفكر الإسلامي بالصراعات السیاسیة عن تطویر مشروعھ -  
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عجز الفكر الإسلامي الیوم عن مواجھة التحدیات الطروحة -  
ضرورة بناء المشروع الحضاري الذي یستوعب الواقع وینطلق من الحقائق الإسلامیة  -  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

النص في عرض اطروحتھ أسالیب:استخدم   
)ویجب  الاعتراف بأن الفكر الإسلامي أسلوب الإخبار والتقریرر:( -  
 
 

 المقال أو التعلیق: ( لماذا تأخر المسلمون وتقدم غیرھم) حلل وناقش ؟
 المقدمة :

شھد تاریخ الإنسانیة تحولات كثیرة على مستوي تطلعات الأمم والشعوب وازدھارھا وتراجع 
منعرجات خطیرة في تاریخھا سلامیة واحدة من الأمم التي شھدت لإعطائھا ولعل الأمة اجذوة 

 وأثرت وتأثرت بغیرھا من الأمم ، فلماذا تأخر المسلمون الیوم وتقدم غیرھم ؟
 العرض:

القضیة  أمام المفكرین والعلماء، وقد طرح تقف  الیوم  أھم معضلة مسألة تأخر المسلمین ھي إن
ماذا خسر العالم : "في كتابھ  خاصة عندما تساءلبطریقة  الإسلامي أبو الحسن الندويالعالم 

یین"؟ بانحطاط المسلم  
العالم الإسلامي شامل  إن التأخر یكون بسبب الضعف والتقدم بسبب القوة ، والتأخر الذي یصیب

على الضعف والشعوب الإسلامیة متشابھة في ضعفھا في نظر العلماء والأمثلة  ،لكل أقطاره
فماھي تلك الأسباب  ،في الأذھان  أیضالكن أسباب إرتقاء المسلمین في الماضي حاضرة  ،كثیرة

 التى أدت إلى تقدم المسلمین قبل ضعفھم ؟ 
إلى ظھور الإسلام في الجزیرة  أسباب قوة المسلمین في نظر جمیع الباحثین والمؤرخین  ترجع 

ومن القسوة ،ومن الجاھلیة إلى المدنیة ،لفرقة إلى الوحدة ا لذي تحول الناس بھدایتھ منالعربیة ا
ولولا الخلاف الذي نشب بین المسلمین  ،إلى عبادة الواحد الأحدومن عبادة الأصنام ،إلى الرحمة 

في أواخر خلافة عثمان بن عفان رضي االله عنھ وفي خلافة على كرم االله وجھھ لكان المسلمون 
أسباب سیادتھم للعالم واكتسبھا   ھل فقد المسلمون ولكن .وا في قیادتھقد أكملوا فتح العالم  واستمر

 الآخر؟
یجیب المفكر الإسلامي الأمیر شكیب أرسلان في كتابھ : ( لماذا تأخر المسلمون وتقدم غیرھم ) 

ھي: ره وفي نظ وتقدم غیرھم أھم العوامل التي أدت إلى تأخر المسلمین محددا   
الجھل  وتراجع منزلة العلم: فالجھل من أعظم أسباب تأخر المسلمین والعلم أھم أسباب تقدم  -

 غیرھم 
فساد الخلاق وفقد الفضائل -  
ذھبت أخلاقھم ذھبوا  فإن ھم ** یقول أحمد شوقي :وإنما الأمم الأخلاق ما بقیت   
اطیة ) واكتساب الآخرین لھا ( مساعدة الفقراء ، حقوق الإنسان ،الدیمقر   
طلب الدنیا ونعیمھا وافتقاد الصبر والعزة والشجاعة و الخضوع والاستسلام للآخر  -  
الیأس والانحطاط في مقابل قوة الطموح والتقدم لدي الآخر  -  
الانسلاخ من الماضي الذي شكل مصدر قوتھم وتمسك الآخرین بماضیھم  -  
والانفتاح العالم كلھ  الجمود الفكري والانعزال في وقت تسود فیھ العولمة -  
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إن الأمة الإسلامیة لم تكن یوما سببا في تأخر العالم وكذلك الحضارة  الیونانیة التي أنتجت العقل 
الفلسفي ،ولكن الغربیین ساھموا في تراجع تلك الأمم ،وأسسوا نھضتھم على قمع الأمم الأخرى 

مسار الأمة ویضع الحلول المناسبة لذلك لابد للفكر الإسلامي أن یواجھ تحدیات التأخر ویعالج 
 لذلك.

 
:دعامات للتفكیر  

الإدراكان وكان ذلك أتم في  ىركتھ استودن أإف ،( الفلسفة تفحص عن كل ما جاء في الشرع -
فقط ) ابن رشد   عنھ وأن یدركھ الشرع أعلمت بقصور العقل الإنساني المعرفة وإن لم تدركھ  

، ویعتقد أن ( الفیلسوف المسلم مؤمن بالإسلام أكمل الإیمان وھو أیضا واثق بالعقل كل الثقة 
الحقیقة واحدة من حیث مقاصدھا فیجب أن تكون المقاصد متشابھة ولیست متعارضة) د/ نظمي 

 لوقا
التجدید ( أعتقد أن العقل العربي والمسلم یحتاج إلى وقفة یضع لنفسھ فیھا جدول أعمالھ أي یعي  -

لایتحول إلى مجرد أن ویجدد موقفھ من المشكلات المطلوب منھ أن یجني من ورائھا ثمارا ،أي 
) د/ محمد عمارة .لھأو رد فعل لجدول الأعمال الذى یحدده الفكر الغربي  صدى  

المبتدئین شعورا غامضا بالرھبة والخوف من صعوباتھا وتعقیداتھا  ىیثیر لفظ الفلسفة لد( -
وتطرف آرائھا ،لكن الفلسفة لیست كذلك في جوھر فكرھا وطبیعة منھجھا فالفلسفة "محبة 

لتنمیة قدرات العقل البشري وھي" إعمال العقل لحل  ىلحكمة  كما فھمھا الیونانیون تسعا
) د/ رجب بو " ألغاز الحیاة والوجود من زاویة كلیةمشكلات أو الإجابة عن تساؤلات أو فك 

 دبوس
والمسلمون منذ تبینوا التحدي أخذوا في التعرف على الجھود الحضاریة للأمم الأخرى وأقاموا ( -

العلاقات التى أملوا من خلفھا استدراك ما فاتھم ، وللأسف فإنھم لم یحققوا كثیرا مما كانوا یأملونھ 
مازالت الھوة الحضاریة بینھم وبین سواھم من الأمم تزداد وتتسع .) د/عبد المجید أبو سلیمان  و  
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 المحور الثاني:المنطق ومباحثھ

 والتصورات يالمعان -1
 الأحكام والقضایا -2
 الاستدلال المباشر وغیر المباشر -3
 البرھان وأنواعھ -4
 جالمغالطات والحج -5

 المنطق ومباحثھ:
 ستكشاف:الا

 الوضعیة:
"حاول  صاحب الدكان المجاور اعتراض طریق زمیلك إلى المدرسة مدعیا أنھ یطلب علیھ دینا  

فأخذ صدیقكما أحمد یخاطب التاجر بعبارات  ،لكن زمیلك تعنت ورفض التجاوب مع التاجر
 جعلتھ یتنازل عن اعتراضكما وینصرف راجعا إلى دكانھ"

 :الاستیعاب التفاعل
 أحمد صاحب الدكان؟كیف أقنع 

 ھل تؤثر بعض العبارات في مواقفك؟
 كیف تقنع شخصا بالتراجع عن مواقفھ؟

 من یمتلك حججا في الكلام ألا یكون مقنعا للآخرین؟
 ماھو العلم الذى توفر دراستھ  معرفة الأدلة والحجج والبراھین؟

 
 التفكیر في الموضوع:

 يھذا العلم یبحث في المبادئ أو القوانین العامة الت –واضع المنطق  -:(جعل أرسطو1النص
ینطوي علیھا الفكر الإنساني بصرف النظر عن موضوع ھذا الفكر،وھذا یعني أن المنطق 
 يلایختص بعلم دون آخر بل ھو قواعد عامة لجمیع المعارف والعلوم لأن المبادئ العامة الت

بغض النظر عن مادتھ أو محتواه ) محمد  یصل إلیھا بمثابة الشروط الأساسیة لصحة التفكیر
(كاتب معاصر) مھران  

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

 یتناول الإشكال المحوري المنطق الصوري أو ماھو المنطق الصوري؟
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
المنطق: ھو آلة تعصم الفكر من الوقوع في الخطأ -  

المنطق الصوري: ھو المنطق الذي وضعھ أرسطو ویعنى بالشروط الأساسیة لصحة التفكیر 
 بغض النظر عن مادتھ لذلك سمي بالصوري 

 المبادئ: ھي قوانین الفكر الأساسیة : الھویة وعدم التناقض والثالث المرفوع 
 القواعد المنطقیة : ھي قوانین المنطق ومفھیمھ الأساسیة  

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
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أطروحة محمد مھران في ھذا النص ھي اعتبار المنطق الصوري عند أرسطو یھتم بصورة 
 الفكر لا مادتھ 

حدد أفكار النص ؟  -4  
 أھم أفكار النص :

أرسطو ھو واضع المنطق بصفة عامة   -  
كر الإنساني مھما كان المنطق علم یبحث في المبادئ والقوانین العامة التى یبحث فیھا الف -

 موضوعھ
یعنى بالشروط الأساسیة لصحة التفكیر بغض النظر عن مادتھ  المنطق الصوري : -  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 اعتمد النص في عرض أطروحتھ على أسالیب:
السلطة المعرفیة : أرسطو  -  
الاستخلاص : ( وھذا یعني..) -  
النفي : ( لایختص ..) -  

 التعریف بالفیلسوف
ق.م) من أھم كتبھ في المنطق  322-384من أكبر فلاسفة الیونان عاش في الفترة ( أرسطو

 المقولات والعبارة والتحلیلات الأولى والثانیة
  الموضوعلیات المقال أو التعلیق: جد

 تحدید  مفھوم المنطق: ھو جملة المبادئ والقواعد التي تعصم الذھن من الوقوع في الخطأ 
 منطققیمة ال المنطق المادي المنطق الصوري

 انطباق الفكر مع نفسھ 
سطو : أسس المنطق أر -

ئ : الصوري على مباد
الھویة وعدم التناقض 

 والثالث المرفوع 
 وقواعد التقابل 

الغزالي: من لایحیط  -
بالمنطق فلا ثقة في علومھ 

 أصلا 
الفارابي: سماه علم  -

 المیزان

انطباق الفكر مع 
 الواقع

المیتودولوجیا 
 (المنطق المادي)

 الوضعیة المنطقیة 
الاستقراء الناقص : 

 منطق تجریبي 

 صوري: لایھتم بالواقع  
 عقیم  -
 تحصیل حاصل -
 لغة الألفاظ  -

یحتاج إلیھ الذكي ولا ابن تیمیة: "لا 
 ینتفع بھ الغبي "

 یھتم بالواقعمادي: 
 دیكارت : أجوف  -
بیكون : ضرره على المعرفة أكثر  -

 من نفعھ"
 میل : قواعد إجرائیة  -
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 التطبیقات:
البحث فیما ینبغي أن یكون علیھ التفكیر  :بأنھ ة أن یعرفوا المنطقعادة المناطق :( جرت2النص

لنطر و التطبیق فإنھ قائم السلیم ، ولما كانت التفرقة التقلیدیة بین ماھو علم وماھو فن أي بین  ا
ظر إلى المنطق من ھذه الزاویة  على أنھ فن فقد نُ ،وما ینبغي أن یكونأ على أساس ماھو كائن

إلى المنطق على أنھ معیار للعلوم أو میزان لھا  يغزالوكان من الطبیعي أن ینظر ال. ولیس علما 
 أو محك للنظر بوجھ عام ) یحي ھویدي دكتور دولة في الفلسفة 

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

 یتناول الإشكال المحوري مفھوم المنطق أو ماھو المنطق؟ 
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

البحث في ماینبغي أن یكون علیھ التفكیر السلیمالمنطق:   
 العلم : ماھو كائن ( العد التطبیقي للمعرفة البشریة 

 الفن: ماینبغي أن یكون البعد النظري للمعرفة البشریة 
 المنطق عند الغزالي: معیار العلوم 

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
أطروحة یحي ھویدي في ھذ النص ھي اعتبار أن المنطق:  فن لأنھ یعنى بماینبغي أن یكون  

 علیھ الفكر ولیس علما 
حدد أفكار النص ؟  -4  
تعریف المنطق عند القدماء -  
التمییز بین العلم والفن  واعتبار المنطق تبعا لذلك فن ولیس علم  -  
م اعتبار الغزالي أن المنطق ھو معیار العل -  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 استخدم النص اسالیب:
)البحث فیما ینبغي :بأنھأسلوب الإخبار والتأكید: ( -  
  السلطة المعرفیة: ( الغزالي) -
 

 ثانیا: التعلیق أو المقال:
(كان المنطق ھو الأوسع انتشارا في البلاد الإسلامیة ھل لذلك علاقة بطبیعتھ المتمیزة عن  -

 الفلسفة والعلم)حلل وناقش؟ 
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:التحریر  
عن العقل ومبادئھ)( فكرة عامة المقدمة :   

......................................................................................................................
..صیاغة الإشكال ............................................................................................  

 العرض:
تحدید مفھوم المنطق : (آلة تعصم الفكر من الوقوع في الزلل)أرسطو ،( معیار العلم  ومحك  -

 النظر) الغزالي 
كمدخل للفلسفة ومعیار العلم   نظرة الفلاسفة المسلمین للمنطق الأرسطي الرأي الأول:

 وضروري للدین 
......................................................................................................................

 ...................................................................................................الانتقال بسؤال
س انتشار المنطق وتوظیف الفقھاء لھ في استنباط الأحكام الشرعیة وتأسیعوامل .الرأي الثاني : 

 علم الأصول
...................................................................................................................... 
 ..................................................................................................الانتقال بسؤال

تطور المنطق في الفلسفة والعلم من المنطق الصوري إلى الإبستیمولوجیاث : الرأي الثال  
............................................................................................................. 

.............................................................................................................  
 الخاتمة:

: أھمیة المنطق للعقل والعلم والدیناستخلاص   
................................................................................................................. 

 تقویم ھدف الدرس:
المنطق من حیث أنھ یعالج القواعد العامة (..فمن الواضح كذلك أنھ یتعین على لنص ا

ذلك لأن ما یتناقض مع  والضروریة للفھم أن یقدم ضمن قواعده ذاتھا معیار الحقیقة (الصدق)
ھذه القواعد یكون كاذبا ..غیر أن المعاییر لاتھم سوى  صورة الحقیقة (الصدق) أي صورة الفكر 

فما من محك بوسعھ أن یتیح للمنطق كشف  بصفة عامة .. إن المنطق لایستطیع أن یذھب بعیدا،
 الخطإ حین یتعلق الأمر بمادة المعرفة ولیس بصورتھا ) أمانویل كانط

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

یتناول الإشكال المحوري للنص معاییر الصدق في المنطق أو ھل تتعلق معاییر الصدق في 
 المنطق بصورة الفكر أم بمادتھ؟

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

ھل تتعلق معاییر الصدق في المنطق بصورة الفكر  یجیب كانط في أطروحة النص عن الإشكال:
 أم بمادتھ؟ معتبرا أن معیارالصدق في المنطق الصوري یتعلق بصورة الفكر ولیس بمادتھ 

نص ؟ حدد أفكار ال -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  
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 التعریف بالفیلسوف:
أمانویل كانط: (1724م-1804م) فیلسوف ألمانى بدأ فلسفتھ بكتاب (نقد العقل الخالص)وقد عبر 

فیھ عن فلسفتھ النقدیة –اترانسانداتالیة أو الشرطیة وتناول فلسفة العلوم والأخلاق التي وصل فیھا 
 إالى فكرة أخلاق الواجب كما تناول المیتافیزیقا والسیاسة والمنطق

 تحدیدات:
متعددة من بینھا العقل والاستدلال والخطاب ویعني بوجھ عام :العلم  يالمنطق:لفظ یعبر عن معان

بالقوانین الصوریة للفكر وھذه الصور المتنوعة التي یمر بھا الفكر ھى ماجعل التمییز یتم بین 
:(أنھ  يعتبر أرسطو ھو واضع المنطق الصورمنطق صوري بحت ومنطق صوري تطبیقي ،وی

وقد سماه بالآلة (الأرغانون) التى تمنع الفكر من الوقوع فى یھتم بصورة الفكر دون محتواه)، 
 يإلى لفظ النطق:(إنما سم -لتھاونيحسب ا –وتعود تسمیة المنطلق فى اللغة العربیة  الخطأ.

بالمنطق لأن النطق یطلق على اللفظ وعلى إدراك الكلیات وعلى النفس الناطقة (...)ذلك أن 
 فم المتكلم بل یدل أیضا على إدراك الكلیات. ) والمنطق بھذاخروج الكلام من  يالنطق ھنا لایعن

.الذي یورده التھاوني یدل على الكلام والعقل معا المعنى  
 مبادئ المنطق أو قوانینھ:

:يبادئ بقوانین الفكر أو مبادئھ وھتُعرف ھذه الم  
 نيمبدأ الثبات ویع :: ھو،ھو ویسمى أن الشيء يأ) ویعن و: ویرمز لھ ب: أ=أ (أھبدأ الھویةم -1

 أن لكل شيء خاصیة یحتفظ بھا دائما :
 يلمادة الفلسفة ھو نفسھ ف سابعةالیوم ھو نفسھ غدا وبعد غد وكذلك كتاب السنة ال 1: العدد مثال

.ھذا الصباح وفى المساء وعند ھذا القسم وذلك القسم   
معا أي أن الشيء لایمكن  "أ"ولا "أ"لایمكن أن یكون  "أ "ویرمز لھ ب :مبدأ عدم التناقض:  -2

 أن یكون موجودا وغیر موجود فى نفس الوقت :فالصفتان المتناقضتان لاتصدقان فى نفس الوقت
 .مثال:

نفس الوقت  يیمكن أن یكون حاضرا وغیر حاضر ف: لا سابعالصف ال فيأحمد تلمیذ   
 يتناقضان لایكذبان فأو لا ب :فالمویرمز لھ ب : أ إما أن تكون ب  مبدأ الثالث المرفوع: -3

ة مدرس الفلسف حنفينفس الوقت فالشيء إما أن یثبت محمولا لموضوع أو ینفیھ عنھ مثال : 
ھو  ویعد مبدأ الثالث المرفوع،لصفة لھ ونفیھا عنھ فى نفس الوقتولیس مدرسھا ولایمكن إثبات ا

سطو مترابطین فى الوجھ الآخر لمبدأ عدم التناقض فھما مترابطان ویتكاملان ویعبر عنھما أر
 ت). نفس الوق يومنفیا فصیغة (كل شيء إما أن یكون مثبتا أم منفیا ولایمكن أن یكون مثبتا 

 المعاني والتصورات-1
 التطبیقات:

؟ فھم تعرفھ أم لاتعرلومنھا قول بعض المشككین : إنك لو طبت بالتأمل علما ، فذلك الع (:1النص
م فمن أین تعلم أنھ مطلوبك؟ ... فنقول : العل ، فإن حصلتھ وإن لم تعرفھ فإن عرفتھ فلم تطلبھ ؟ 

نطلبھ نعرفھ من وجھ ونجھلھ من وجھ ،إذ نعرفھ بالتصور بالفعل وبالتصدیق بالقوة ، ونرید  يالذ
أن نعرفھ بالتصدیق بالفعل . فإنا إذا طالبنا العلم بأن: العالم حادث ، فنعلم الحدوث والعالم 

لى التصدیق بھ .إن ظھر حد أوسط بین العالم والحدوث ، فمقارنة بالتصور . وإنا قادرون ع
للحوادث مقارن  عالمفإنا نعلم أن المقارن للحوادث حادث . فإذا علمنا أن ال، الحوادث وغیرھا 

 "التھافت" يعلمنا بالفعل أنھ حادث، وإذا علمناه عرفنا أنھ مطلوبنا .) الغزال
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 أولا  الأسئلة :
المحوري للنص؟.بین الإشكال  -1  

 الإشكال المحوري للنص یتناول قیمة المنطق الصوري أو ماقیمة الاستدلال المنطقي؟
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

 المنطق: ھو آلة تعصم الفكر من الوقوع في الخطأ
یماقالتشكیك في المنطق: السفسطائیین أو الشكاك الریبین یرفضون أي قیمة للمنطق ویعتبرونھ ع  

 التصور: ھو الفكرة النظریة عن الموضوع
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

وكما أنھ لیس عن أي مادة اتفقت یصلح أن یتخذ بیت أو كرسي ، ولا بأي صورة اتفقت  (2النص 
یمكن أن یتم من مادة البیت بیت ومن مادة الكرسي كرسي ، بل لكل شيء مادة تخصھ وصورة 

، كذلك لكل معلوم یعلم بالرؤیة مادة تخصھ وصورة تخصھ منھما یصار إلى تحققھ بعینھا تخصھ 
، وقد یقع من  اتخاذ البیت قد یقع من جھة المادة وإن كانت الصورة صحیحة  كما أن الفساد في

ما جمیعا ، كذلك الفساد في الرؤیة قد ھجھة الصورة وإن كانت المادة صالحة ،وقد یقع من جھت
یكون من جھة المادة وإن كانت الصورة صحیحة ، وقد یقع من جھة الصورة وإن كانت المادة 

 بن سینا من كتاب "النجاة"ھما جمیعا) اوقد یقع من جھتصالحة 
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
 الإشكال المحوري للنص یتناول موضوع التصور المنطقي أو ماھو التصور المنطقي

مایمثل الفكرة النظریة التى یحملھا الفكر عن الوجوداستخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
الھیئة أو الشكلالصورة :ھي   

 المادة: ھي المحتوي المحسوس 
: فساد في التصور ویكون من جھة الصورة أو جھة المادة أو ھما معا الفساد في الرؤیة    

  حضور صورة الشيء في العقلالتصور: 
  الكرسي أو البناء طلب تفكیرا كتصور حقیقة تی التصور النظري:

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 إلي قسمین:  ىینقسم المعن التحدیدات:
الموجود في الذھن وھو إما جزئي مثل أحمد  ىتصور الشيء وإدراكھ  وھو المعن  :المفھوم -1

 ینةوانواذیبو أو كلي مثل إنسان ومد
(العالم الخارجي) مثل  فيالموجود خارج الذھن   ىما یصدق علیھ المفھوم وھو المعن :الماصدق  -2

 شاطئیة أحمد تلمیذ ثانوي وانواذیبو مدینة 
 :الكلیات الخمس -3
 الجنس مثل حیوان بالنسبة للإنسان  -
 الفصل مثل النطق للإنسان-النوع مثل إنسان  -
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 الخاصة: مثل الضحك للإنسان  -
 مثل المشي للإنسان العام : العرض -
 : ھو "حضور صورة الشيء في العقل" وھو العلم وینقسم إلي :لتصورا -
 الوجود ىلذي لایتطلب تفكیرا كتصور معنالضروري: ھو الإدراك البدیھي ا -1
 طلب تفكیرا كتصور حقیقة الأجھزة الإلكترونیةتغیر البدیھي  والذي ی :النظري  -2

 :ھو بیان حقیقة الشيء أو إیضاح معناه بوجھ ما التعریف
 الأحكام والقضایا-2

أحدھما خبر والآخر مخبر عنھ ،كقولك  : ین مفردین(القضیة باعتبار ذاتھا تنقسم إلى جزأ:النص 
ولا م: زید قائم ،فإن زیدا مخبرا عنھ والقائم خبر ، وقد جرت عادة المنطقیین بتسمیة الخبر مح

وھو  يا ... والقضایا باعتبار وجوه تركیبھا ثلاثة أصناف: الأول : الحملوالمخبر عنھ موضوع
الذى حكم فیھ بأن معنى محمول على معنى أو لیس بمحمول علیھ ، كقولنا العالم حادث و العالم 

حدث ھ مُلیس بحادث . الصنف الثانى :ما یسمى شرطیا متصلا ، كقولنا إن كان العالم حادثا ، فل
شرطیا منفصلا : كقولنا : العالم إما حادث وإما قدیم ،فھما قضیتان  مایسمىالصنف الثالث : 

حملیتان جمعتا ، وجعلت إحداھما لازمة الانفصال للأخرى ... القضیة باعتبار نسبة موضوعھا 
"معیار العلم  "  محمولھا بنفي أو إثبات .) الغزاليإلى   

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

 الإشكال المحوري للنص یتناول القضیة المنطقیة أو مالقضیة المنطقیة؟
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

الجملة الخبریة التامةالقضیة :   
 مكونات القضیة : خبر ومخبر عنھ

 الموضوع : ھو المخبرعنھ
خبرالمحمول : ال  

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
الغزالي في أطروحة نصھ عن سؤال:ماھي القضیة المنطقیة ؟ ویرى أنھا: جملة خبریة یجیب 

 مكونة من خبر یسمى المحمول ومخبر عنھ ویسمى الموضوع وتنقسم إلى عدة أنواع
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 التحدیدات: 
ھو قول فیھ نسبة و الخبرھي سینا بقولھ :(القضیة القضیة ھى الجملة الخبریة التامة ویعرفھا ابن 

 بین شیئین بحیث یتبعھ حكم صدق أو كذب)
أقسام القضیة: -   

 تنقسم القضیة المنطقیة إلى قسمین : قضیة حملیة وقضیة شرطیة 
القضیة الحملیة :(ھى التى حكم فیھا بثبوت شيء لشيء أو نفي شيء عن شيء) ولھا أربعة -1

الحكم ویسمى –المحكوم بھ ویسمى المحمول  –المحكوم علیھ ویسمى الموضوع -أركان ھى : 
التى تربط أجزاء القضیة  يوھ )اللغة العربیة غیر ظاھرةي ف وھي(الرابطة  –النسبة   
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ثبوت  –حاضر ھو المحمول –الحملیة : أحمد حاضر (أحمد ھو الموضوع مثال على القضیة  -
حاضر) "ھو"الحضور لأحمد ھو النسبة والرابطة مقدره   

الغیاب ھو النسبة  ينف –لیست غائبة محمول –مة موضوع مثال أخر : فاطمة لیست غائبة (فاط -
لیست غائبة) "ھى"والرابطة مقدرة   

ما حكم فیھا بوجود نسبة بین قضیة وأخرى أو عدم وجود نسبة  يالقضیة الشرطیة : ( ھ -2
 بینھما )

 )المقدم (إذا حضر الأستاذ  –)مثال على القضیة الشرطیة:(إذا حضر الأستاذ الدرس مقدم  -
)الرابطة (إذا –لى :(الدرس مقدم التا  

 أنواع القضایا-
من حیث الكم : -أ  
: كویرمز لھا ب كلیة :مثل كل الطلبة حاضرون -  
ویرمز لھا ب: ج جزئیة: مثل :بعض الطلبة حاضرون -  

من حیث الكیف: –ب   
ویرمز لھا ب: م بعض الطلبة حاضرون (الإثبات)–موجبة : كل الطلبة حاضرون  -  
) الرمز:سي(النفبعض الطلبة لیسوا حاضرین –سالبة: كل الطلبة لیسوا حاضرین  -  

 التمارین:
 التمرین الأول:

مثالین لقضیتین إحداھما حملیة والأخرى شرطیة؟ وحدد الموضوع المحمول والرابطة  ي أعط
 فى القضیتین؟

 التمرین الثانى:
مثالا واحدا لكل قضیة من القضایا التالیة؟ يأعط  

ج س  –ك س  –ج م  –ك م    
 دعامات التفكیر:

أساس الاستدلال القضیة ھى الجملة المنطقیة المكونة من : موضوع ومحمول ورابطة وھى 
محمد تلمیذ  -والبرھان وكل قضیة تحمل معنى ودلالة یسندھا المحمول للموضوع ومن أمثلتھا: 

الحدید یتمدد  -الأرض دائریة  -المعلم یشرح الدرس –ملحفة  يزینب ترتد–فاطمة حاضرة –
 بالحرارة .

لمعلم،الأرض ، نلاحظ أن الجمل السابقة تتكون من الموضوع وھو:( محمد، فاطمة، زینب ،ا
ئریة،یتمدد بالحرارة) وأن ملحفة،یشرح الدرس،دا يالحدید) ومن محمول:( تلمیذ،حاضرة،ترتد

.يھا: ھو وھراللغة العربیة لیست ظاھرة وتقدی ة بین الموضوع والمحمول فىالرابط  
:المنطقیة المقولات   

تبنى بھ القضیة فى تحدید سائر الموجودات بحیث نمیز أجناس وجودھا  ينطقى الذمھى الوجھ ال
مثل قولنا : ھذه الحجرة من حیث الكم : إما ضیقة وإما واسعة ومن حیث الكیف :لونھا إما أبیض 
أو أزرق أو أصفر إلخ . ومن حیث المكان تقع فى شرق المدینة أو جنوبھا أو وسطھا وقد أحصى 

یلى المقولات العشر مع أمثلة توضحھا: أرسطو عشر مقولات وفیما  
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 المقولة المثال
 الجوھر أحمد رجل وفاطمة بنت وفى الساحة شجرة

 الكم طول أحمد متر ونصف ودرجاتھ فى الامتحان عشرة 
 الكیف السبورة سوداء التعبیر إیجابى أو سلبى 

أو أقل منھا –نتائج أحمد ضعف نتائج خالد أو نصفھا أو أكثر منھا   العلاقة أو النسبة 
او فى المنزل–الطریق  يأو ف–الثانویة  يأحمد ف  المكان 

یسافر السنة القادمة –حضر الأمس  –نجح السنة الماضیة   الزمان 
فاطمة واقفة–خالد نائم  -التلمیذ جالس  الوضع 

 الملك أو الحالة القرءان مرتل ،الصالون مجھز ،الجندى مسلح
سكب الماء–قطع الحبل وصل الخیط   الفعل 

الماء مسكوب -الحبل مقطوع ـ الخیط موصول  الانفعال  
 

 الاستدلال المباشر وغیر المباشر
النص1 ( ومنھا قولھم " أي السفسطائیین" إن الطریق الذي ذكرتموه في الإنتاج لا ینتفع بھ ،لأن 

من علم المقدمات على شرطكم فقد عرف النتیجة مع تلك المقدمات ، بل إن المقدمات عین النتیجة 
فیكون قد عرف في جملة ذلك :أن  –وأن الحیوان جسم  –، فإن من عرف :أن الإنسان حیوان 

معیار ستفادا من ھذه المقدمات) الغزالى "الإنسان جسم ، فلا یكون العلم بكونھ جسما علما زائدا م
" العلم  

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

 الإشكال المحوري للنص یتناول القیاس المنطقي أو ھل القیاس المنطقي تحصیل حاصل؟
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

المقدمات: في القیاس قضیتان:المقدمة الكبریو ھي القضیة البدیھیة أو المسلمة التي یبدأ بھا القیاس 
 والمقدمة الصغري وھي الواسطة 

النتیجة: ھي القضیة الثالثة في القیاس التي تكون متضمنة في المقدمة الكبرى (وھي لاتزید علما 
 جدیدا في راي السفسطائیین

ي یتبناھا صاحب النص ؟ ة التحبین الأطرو -3  
یجیب الغزالى في ھذا النص عن سؤال: ھل القیاس المنطقي تحصیل حاصل؟ ویرى أن 

برون أن المنطق الصوري لا تضیف نتائج القیاس الاستدلالي فیھ علما زائدا السفسطائیین یعت
 مستفادا من مقدماتھ، فھو  إذا تحصیل حاصل (برأیھم ولیس رأي الغزالي)

حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

( القیاس أحد أنواع الحجج ، والحجة : ھي التى یُؤتى بھا في إثبات ما تمس الحاجة إلى :2النص 
التمثیل والقیاس أربعة  –الاستقراء  –إثباتھ من العلوم التصدیقیة ، وھي ثلاثة أقسام : القیاس 

  منفصل  و قیاس خلف  ) الغزالى "التھافت" متصل وشرطي يوشرط يأنواع: حمل
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
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 الإشكال المحوري للنص یتناول أنواع الحجج المنطقیة أو ماأنواع الحجج المنطقیة؟
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

لیتوصل إالى نتائج جزئیةالقیاس: ھو استدلال  ینطلق من مقدمات عامة   
یعكس طریق القیاس وینطلق من قضایا جزئیة لیتوصل إلى قضیة عامةالاستقراء : ھو استدلال   

  مشابھ يإثبات حكم الجزئى لثبوتھ فى جزئ التمثیل:
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

ویري أن الحجة ھي التي  یجیب الغزالي في ھذا النص عن سؤال : ما أنواع الحجج المنطقیة؟
یُؤتى بھا في إثبات ما تمس الحاجة إلى إثباتھ من العلوم التصدیقیة وھي ثلاثة أقسام : ( القیاس 
والاستقراء والتمثیل والقیاس أربعة أنواع (حملي وشرطي وشرطي منفصل وشرطي متصل 

 وقیاس خلف)
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 التحدیدات: 
ھو إقامة الدلیل على المطلوب لإثباتھ أو نفیھ إما مباشرة ویسمى استدلالا مباشرا وإما الاستدلال:

 بواسطة قضیة أخرى ویسمى استدلالا غیر مباشر
الاستدلال المباشر: یتبع ثلاث طرق ھى: -1  
وھو تطبیق القاعدة الكلیة على جزئیاتھا لمعرفة حكم الجزئیات القیاس: -أ  

یتفلسف سابع كل تلمیذ فى الصف ال مثال القیاس:   
سابعتلمیذ فى الصف ال الشیخ                 

یتفلسف الشیخ                    
یتفلسف) سابعویتكون القیاس من: مقدمة كبرى ( كل تلمیذ فى الصف ال  

) سابعتلمیذ فى الصف ال الشیخمقدمة صغرى :(                       
یتفلسف) الشیخ نتیجة:             ( و                   

  ي:وھو تتبع الجزئیات للحصول على حكم كلالاستقراء  -ب
الحدید یتمدد بالحرارة  –مثال على الاستقراء : الطلبة حاضرون  -  
ات ) وفى المثال ی(فى المثال الأول یتم النداء على التلامیذ لمعرفة الحكم على جمیع الجزئ 

الثانى(یتم تعریض جمیع قطع الحدید للحرارة لمعرفة الحكم ) ویسمى الأول الاستقراء التام وھو 
لایمكن حصرھا لذلك یستخدم الاستقراء  يغیر ممكن لاستحالة استقراء جمیع عناصر الطبیعة الت
یة عتبع الاستقراء الناقص فى العلوم الطبیالناقص : وھو تتبع بعض الجزئیات للوصول للحكم ویُ 

:يثلاث خطوات ھ  
مشاھدة فى الطبیعة  يالملاحظة وھ -  
الحكم المسبق على الظاھرة يالفرضیة وھ -  
القانون وھو الحكم بعد تتبع الحالات الجزئیة للظاھرة -  
مشابھ  يھو إثبات حكم الجزئى لثبوتھ فى جزئالتمثیل:  -ج  

 مثال على التمثیل: حرمة النبیذ لأنھ یشبھ الخمر
الحكم  -الجامع:(كلاھما مسكر)   -الفرع (حرمة النبیذ) -الأصل (حرمة الخمر)  -أربعة :أركانھ 

 (التحریم)
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تطبیق  یمتنع ي: یستخدم الاستدلال غیر المباشر فى القضایا الت الاستدلال غیر المباشر -2
 الاستدلال المباشر علیھا 

ب البرھنة علیھا فیستدل طریقتھ: یعمد المستدل إلى قضیة أخرى لازمة للقضیة المطلو -
بالاستدلال المباشر على الأولى ثم ینتقل إلى القضیة فیثبت المطلوب على أساس من اللازمة بین 

 القضیتین:
القضیة الأخرى –مثال الاستدلال غیر المباشر:المطلوب إثبات القضیة التالیة:(الروح موجودة) 

قضیة الثانیة أو كذبھا تثبت القضیة اللازمة (الروح غیر موجودة) بعد البرھنة على صدق ال
الأولى:وقد قام البرھان عند الفلاسفة على كذب القضیة الثانیة فتصدق الأولى لأنھا نقیضھا 

 والنقیضان :(لایصدقان معا ولایكذبان معا)
طرق الاستدلال الغیر مباشر: -  
قضیة الأولى)نقیض ال ي: كما فى المثال السابق وھو(الاستدلال بإثبات أو نفالتناقض -أ  

ھو تبدیل طرفى القضیة مع بقاء الكیف (السلب والإیجاب) تحویل  : يالعكس المستو -ب
 يمع الحفاظ على الكیف.ویسمى الأول بالأصل والثان الموضوع محمولا والمحمول موضوعا

.ویستخدم عند لزوم صدق القضیة الثانیة لصدق القضیة الأولى .يبالعكس المستو  
:( كل الماء سائل) : القضیة الثانیة: (بعض الماء سائل) : القضیة الأولىيالمستومثال العكس -  
ھو تحویل القضیة الأولى إلى قضیة ثانیة موضوعھا نقیض محمول القضیة عكس النقیض:  -ج

 الأولى ومحمولھا نقیض موضوع القضیة الأولى مع بقاء الكیف 
س كل لا إنسان ھو لا كاتب تنعك –كل كاتب إنسان  -مثال على عكس النقیض:  -  

التمرین الأول :- أعطي مثالا لكل نوع من أنواع الاستدلال المباشر؟ - القیاس – الاستقراء - 
 التمثیل

التمرین الثانى: أعطي مثالا لكل نوع من أنواع الاستدلال غیر المباشر؟ - التناقض- العكس 
عكس النقیض -المستوى  

 دعامات التفكیر:
استنباط قضیة من قضیة أو عدة قضایا أخرى بحكم جدید مختلف عن الأحكام ھو الاستدلال 

ینقسم إلى مباشر وغیر مباشر ، يوالجدلى والسفسطائ يالسابقة وھو مقابل للاستدلال الخطاب
ویستخدم الاستدلال القضایا المنطقیة لینقل الحكم فیھا من قضیة إلى أخرى بواسطة أو بدون 

للتأكد من صحة الفرضیات  يلإثبات شيء أو نفیھ ،وھو منھج ضرورواسطة، ویتم الاستدلال 
 والأفكار .

بالعكس أن یُجعل المحمول من القضیة موضوعا  يللقضیة باعتبار عكسھا اعلم أنا نعن (-
والموضوع محمولا مع حفظ الكیفیة وبقاء الصدق على حالھ ،فإن لم یبق الصدق على حالھ سمي 

یا في عنصرھا أربعة:انقلابا لا انعكاسا والقضا  
الأولى : السالبة الكلیة وتنعكس مثل نفسھا بالضرورة ،فإنك تقول: لا إنسان واحد طائر ، ویلزم  

 أنھ : لا طائر واحد إنسان .
الموجبة الكلیة وتنعكس موجبة جزئیة فقولنا : كل إنسان حیوان ینعكس إلى أنھ: بعض الثانیة: 

 الحیوان إنسان . 
: وھي لاتنعكس أصلا فإنا نقول : حیوان ما لیس بإنسان ،فھو صادق الجزئیة السالبة الثالثة 

 وعكسھ :إنسان ما لیس بحیوان غیر صادق 
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الرابعة : الموجبة الجزئیة : وتنعكس مثل نفسھا ،فقولنا :بعض الناس كاتب ،یلزم منھ أن بعض 
"معیار العلم") الغزالي: الكاتب إنسان   

 البرھان وأنواعھ-5
:(البرھان الیقیني ما یفي شیئا لا یتصور تغییره ،ویكون ذلك بحسب مقدمات البرھان، فإنھا النص

ان عنھ بذلك أن الشيء لایتغیر وإن غفل إنس يتكون یقینیة أبدیة ، لاتستحیل ،ولا تتغیر أبدا ،وأعن
لة فالنتیجة الحاص؛كقولنا: الكل أعظم من الجزء ،والأشیاء المساویة لشيء واحد متساویة وأمثالھا 

 د/ سلیمان دنیا أستاذ فلسفة معاصر  منھا تكون أیضا یقینیة )
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
 الإشكال المحوري للنص یتناول البرھان الیقیني أو ماھو البرھان الیقیني؟

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
مقدماتھ یقینیة  والنتیجة الحاصلة أیضا یقینیة ون البرھان الیقیني: ھو برھان تك  

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
دنیا في أطروحة ھذا النص عن سؤال ماھو البرھان الیقیني ویرى أنھ ھو یجیب المفكر سلیمان 

البرھان الذي سنطلق من مقدمات یقینیة أبدیة لاتتغیر كقولنا الكل أعظم من الجزء ویتوصل تبعا 
 لذلك إلى نتائج ھي أیضا یقینیة  لأنھا مستنبطة من المقدمات الیقینیة 

حدد أفكار النص ؟  -4  
وى الحجاجي للنص؟استظھر المست -5  

 التحدیدات:
 البرھان :ھو قیاس مؤلف من قضایا یقینیة مثل:

 الحدید یتمدد بالحرارة -   رةحدید معدن  كل معدن یتمدد بالحراال
الأولیات ھي قضایا یجزم بھا العقل بمجرد تصورھا مثل  -:  ویتكون البرھان من  قضایا ھي

 الكل أكبر من الجزء
التجریبیات: وھي قضایا تعرف  –تعرف بالحس مثل النار حارة المشاھدات: ھي قضایا  -

المتواترات: وھي قضایا تعرف بإجماع الناس حیث  –بالتجربة مثل السواك مفید للأسنان 
ة الفطریات:وھي قضایا تثبت بالفطر – سالحدسیات :وھي قضایا تعرف بالحد –یستحیل كذبھم 

 الأربعة زوج والثلاثة فرد . :مثل
 ات والحجاجالمغالط-6

 التطبیق على الموضوع:
في حصر مثارات الغلط : أعلم أن المقدمات القیاسیة إذا ترتبت من حیث صورتھا على النص:( 

لایحصل منھ الحق ، فإنما  يلاریب فیھ ، والذ حقاة ضرب منتج ...كان اللازم منھا  بالضرور
یتخلص منھا ؟ قلنا ھذه  فمن الذين قیل ھذه مغالطات كثیرة لایحصل الخلل في ھذه الجھات ...فإ

المغالطات كلھا لاتحدث في كل قیاس : بل یكون مثار االغلط  في كل قیاس محصورا والاحتیاط 
 " معیار العلم" الغزالي  )فیھ ممكن 

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
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الغلط في القیاس المنطقي أو ماھي مثارات الغلط في  أسبابالإشكال المحوري للنص یتناول 
 القیاس؟

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
أسباب الغلطمثارات الغلط:  

المقدمتین الكبرى والصغرى في القیاس المقدمات القیاسیة:  
ھي أسالیب الخداع في التعبیر والتلاعب بالألفاظ  المغالطات:  

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
یجیب الغزالي في أطروحة ھذا النص عن سؤال ماھي مثارات الغلط في القیاس؟ ویرى أن 

محصورة والاحتیاط منھا ممكن إذا ترتبت المقدمات القیاسیة من حیث أسباب الغلط في القیاس 
 صورتھا على ضرب منتج  یكون اللازم بالضرورة حقا لاریب فیھ 

حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟ -5  

 التحدیدات:
قضایا احتمالیة تھدف إلي مغالطة ویقوم علي  يأسلوب من أسالیب الخداع اللفظالمغالطات: 

علي المطلوب من خلال البرھنة  تجاھل المطلوب:وھو تجاھل البرھنة -الآخرین وتتكون من : 
شيء آخر لإیھام السامع أنھ أجاب عن المطلوب وقد یكون برھانھ صحیحا لكنھ لیس عن  ىعل

 ىفي شخص الخصم ومنھا المصادرة عل المطلوب ومنھا تحریف كلام الخصم ومنھا الطعن
بعلة علة كالقول بأن : ووضع مالیس  المقدمات نفسھا ھي النتیجة ىالمطلوب:وھي أن تكون إحد

 وتنكمش وھي تنكمش بسبب الضغط الفراغ  ىالطبیعة تخش
 الحجاج الفلسفي : ھو البرھان الذي یبني حججھ على مقدمات یقینیة وتكون النتائج لازمة لزوما  -

 ضروریا عنھا
الحجاج السفسطائى :ھو الحجاج الذي یقوم على مقدمات ظنیة واستنتاجات ضعیفة وتترتب عنھ  -

نتائج احتمالیة. من ھذا المنطلق یسمى الفارابي الشخص البارع في التغلیط بالسفسطائي ویرى أن 
السفسطة (إنما تحصل بأن یكون للإنسان القدرة على التمویھ بالقول وعلى مغالطة السامع 

 بالأمور التي توھم أن الذي یسمعھ حق أو بحیث لا یمكنھ دفعھ)
 الحجاج في المنھجیة الجدیدة:

إن الحجاج ھو تقدیم البراھین والأدلة المؤدیة إلى نتیجة معینة ، وھو یتمثل في انجاز تسلسلات 
استنتاجیھ داخل الخطاب تفضي إلى إثبات صدقھ والتأكد من یقینیتھ واقتناع المستمعین بھ، 

وینبغي التمییز بین الحجاج الفلسفي وھو البرھان الذي یبني حججھ على مقدمات یقینیة وتكون 
النتائج لازمة لزوما ضروریا عنھا والحجاج الباطل الذي یقوم على مقدمات ظنیة واستنتاجات 

 ضعیفة ویترتب عنھ نتائج احتمالیة .
  الأسلوب الحجاجي في النص الفلسفي

 یستخدم الحجاج أسالیب متعددة للدفاع عن القضیة أو الأطروحة التي یتبناھا صاحب النص 
وتظھر ھذه الأسالیب في الربط بین جمل الكلام ومن خلال الأدوات التى یستخدمھا الكاتب 

،وللتدلیل علي الأسلوب الحجاجي في النص خاصة ینبغي الاھتمام بالأطروحة التى یدافع عنھا 
 وكیفیة استخدام الأسلوب الحجاجي في إثباتھا ولیس أدوات الربط في جمیع جمل الكلام.
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 : في النص الفلسفي الأسالیب الحجاجیة  
  أطروحتھ، من أجل عرض أفكاره والدفاع عن یستخدم النص مجموعة من الأسالیب الحجاجیة:

  أسلوب  النفي والدحض والاعتراض: -أ    
 لا ، لا یمكن ، من غیر المؤكد ،.. المؤشرات اللغویة الدالة علیھ:" لیست 

 …”علینا ألا ننخدع  
 والتأكید:أسلوب العرض والإخبار   -ب  
 المؤشر اللغوي الدال علیھ: 
 …”" إن   ، یتأكد أن ، ففي حقیقة الأمر إن 
 أسلوب الاستنتاج الاستنباط ، الاستخلاص  -ج 

 المؤشر اللغوي الدال علیھ:
             ”" إذن ، ھكذا  
 وب المماثلة:المقارنة أسل -د

 المؤشر اللغوي الدال علیھ: " تقدیم الأمثلة، مثل 
سلوب الاستدراك:التقیید ، الاستثناءأ -ه  

 المؤشر اللغوي الدال علیھ: "لكن، إلا ، "
أسلوب التعلیل: -و  

 المؤشر اللغوي الدال علیھ: " لأن ، فإن"
أسلوب الشرط: -ر  

 المؤشر اللغوي الدال علیھ: "إذا كان.....فإن...إما وإما"
:والاستعارةأسلوب التشبیھ  -ز  

علیھ: " یشبھ ، ك "المؤشر اللغوي الدال   
التحلیل، الجرد الإحصاء:أسلوب  -ط  

أولا : ثانیا : ثالثا: 3-2-1المؤشر اللغوي الدال علیھ: "استخدام الأرقام :   
 ظ- أسلوب السلطة المعرفیة :

 المؤشر الدال علیھ الاستشھاد بنص دیني أو فكري أو ذكر فیلسوف أم مفكر 
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 المحور الثالث: اللغة
 الاستكشاف :

 الوضعیة:
 سافرت أم كلثوم إلى السنغال لأول مرة تغادر بلادھا وخلال زیارتھا للسوق شاھدت بضائع 

تعجبھا فأرادت الاستفسار عنھا، فلم تجد الكلمات التى تعبر بھا لأنھا لاتعرف غیر لغتھا الأم ، 
واشترت حاجاتھا وتبادلت معھ تفاھم وانسجام ت تشیر إلى البائع وتوصلت معھ لوبعد تفكیر أخذ

 أطراف الحدیث اعتمادا على الإشارة  .
 التفاعل:

 ھل تعرضت لموقف مشابھ؟
 كیف أمكنك التفاھم ؟

 ھل كانت أم كلثوم لتتفاھم مع البائع لولا التفكیر؟
 ماھي اللغة ؟

 التطبیق على الموضوع
  -الملاحظ أنھ لیس فى الناس  یمكن أیضا معرفة الفرق بین الإنسان والحیوان إنھ من:( ...\النص

من الغباوة والبلادة ما یجعلھم یعجزون عن ترتیب الألفاظ المختلفة  –ھاء منھم لولا استثني الب
 في حین لا یوجد حیوان یستطیع ،بعضھا مع البعض ،وتألیف كلام منھا یعبرون بھ عن أفكارھم 

 یكارت "مقال في الطریقة"أن یفعل ذلك مھما كان كمالھ وظروف نشأتھ مؤاتیة ) رنیھ د
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
الإشكال المحوري للنص یتناول مفھوم اللغة وعلاقتھا بالإنسان؟ ھل اللغة ھي مایمیز الإنسان 

 عن الحیون؟
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

 الإنسان : حیوان ناطق 
لتأدىة معنى یفید السامعالكلام : ھو الأصوات المؤلفة   

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
أطروحة دیكارت في ھذا النص تعتبر أن اللغة میزة الإنسان وخاصیھ التي تجعلھ مختلفا عن 

 الحیوان
حدد أفكار النص ؟  -4  

 أھم أفكار النص:
كل إنسان متكلم  -  
الحیوان لایقدر على الكلام -  
اللفاظ المختلفة وتألیف الكلام منھااللغة ھي ترتیب  -  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 استخدم النص السالیب الحجاجیة التالیة:
..)لا یوجد حیوان یستطیع..) ، (ھاء منھملولا استثني الب  -أنھ لیس فى الناس  النفي:(  -  
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 التعریف بالفیلسوف : 
 -الفلسفة الحدیثة  لھ عدة كتب أھمھا : م) فیلسوف فرنسي أبو 1650 -1596رنیھ دیكارت(

.مبادئ الفلسفة –التأملات ومقالة في الطریق   
 المقال أو التعلیق: جدلیات الموضوع 

تحدید  مفھوم اللغة: الوسائل (من إشارات وعلامات وأصوات ) التي یوظفھا البشر 
 للتواصل

 جدلیة اللغة فكرال لغةال
 لانستطیع التفكیر

 بدون لغة 
وعاء ینقل  اللغة 
 الفكر

التفكیر یكون 
 بواسطة الكلمات 

 الفكر أوسع من  - 
اللغة لأنھا لا تبرز المعنى  

 كاملا 
 نحن نفكر أكثر مما نتكلم  -
أجمل الأفكار ھي تلك التي  -
 نعبر عنھا  لا
رب صورة  خیر من ألف  -

 كلمة 

اللغة والفكر متداخلان واقعیا  -
 ومنفصلان نظریا

 لاتحضر اللغة إلا ومعھا الفكر  -
 ولا یحضر التفكیر إلا بواسطة اللغة 

 وجد فكر بدون لغة والعكسلا ی - 
دولا كروا "اللغة تصنع الفكر  -

 والفكر یصنع اللغة"
  

وصیاغة الحلول: ھدفالتقویم   
شخص  أنظارلایمكن أن ننكر أن للكلمات فائدة كبیرة إذ أن بواسطتھا یمكن أن تقع تحت (: 2النص

. لكن في نفس الوقت من مختلف الحقب والأمم  واحدة مجموعة من المعارف التى تصل لھا باحثون
یجب أن نعترف أن أغلب معارفنا قد أصبحت غامضة نتیجة الاستعمال الأجوف للكلمات والأسالیب 

 العامة في التبلیغ) "سغمون فروید "مقدمة في التحلیل النفسي"
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
 یتناول الإشكال المحوري للنص عللاقة اللغة بالتفكیر أو ماعلاقة اللغة بالتفكیر؟

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
 الكلمات: ھي الأصوات المعبرة عن معانى 

 المعارف: ھي الأفكار والتصورات والعقائد والآرء التي نمتلكھا ونتصرف انطلاقا منھا 
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

أطروحة صاحب النص سغمون فروید أن للكلمات الدور الأبرز في حصولنا على المعارف 
 الكثیرة ولكن أھمیتھا تنقص مع غیاب دور الفكر في توضیع المعارف 

حدد أفكار النص ؟  -4  
اللغة ھي وسیلة نقل المعارف -  
الفكر ھو الذي یعطي للغة المعاني التي تحتاجھا  -  
جاجي للنص؟ استظھر المستوى الح -5  

 وظف النص في عرض أطروحتھ أسالیب:
  النفي ( لایمكن أ ننكر..) -
الاستدراك: (لكن في نفس الوقت ..) -  

 الإخبار :( یجب أن نعترف ...)
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:  یقول أمیل بنفست :"العلامة اللسانیة مزدوجة فجانب منھا ھو الصورة الصوتیة یمثل المقال
المدلول ولیست العلاقة بین الدال والمدلول علاقة  الدال والجانب الثاني ھو التصور یمثل

 اعتباطیة كما اعتقد دي سوسیر بل ضروریة" حلل وناقش
عن الإنسان أو الكائن الحي) المقدمة: ( فكرة عامة :   

......................................................................................................................
 ..............................................................................................صیاغة الإشكال 

 العرض:

الدال والملول والعلاقة بینھا  تحدید مفاھیم: -  

...................................................................................................... 

 العلاقة بین الدال والمدلول اعتباطیة ( راي دي سوسیر) الرأي الأول:
......................................................................................................................

 .................................................................................................. الانتقال بسؤال

) أمیل بنفستالعلاقة بین الدال والمدلول ضروریة (رأي .الرأي الثاني :   
......................................................................................................................  

 ................................................................................................الانتقال بسؤال

العلاقة بین الدال والمدلول  علاقة جدلیة: ( من جھة اعتباطیة ومن جھة   الرأي الثالث :
ضروریة) 

......................................................................................................................
.....................................................................................................................  

 الخاتمة:

العلاقة بین الدال والمدلول علاقة اصطلاحیة : استخلاص   
............................................................................................................... 

 تقویم ھدف الدرس:
ونحن حین نتعلم لغة أجنبیة نستطیع أن نخضع أنفسنا لتجربة تشبھ تجربة الطفل، ثمة لا (: النص 

یكفینا أن نحرر معجما جدیدا أو أن تعرف أنفسنا جھازا مجردا من القواعد النحویة كل ذلك 
ضروري و لكنھ الخطوة الأولى وأقل الخطوتین أھمیة وأھم منھا أن نتعلم التفكیر باللغة الجدیدة 

بقیت جھودنا عقیمة لا تثمر ولا تكمن الصعوبة في تعلم لغة جدیدة بقدر ما تكمن في نسیان  وإلا
فنحن قد فقدنا الحالة العقلیة التي كانت لدى الطفل حین تقدم أول مرة من فكرة العالم ، ة قدیملغ

عالیة قد فالموضوعي أما الیافع فإن العالم الموضوعي لدیھ شكلا محددا نتیجة لفعالیة الكلام وھي 
شكلت فعالیاتنا الأخرى جمیعا واتحدت من ثمة مدركاتنا ومحدوساتنا وأفكارنا ...وحین نتغلغل في 
روح لغة أجنبیة یتراءى لنا دائما أننا ندخل عالما جدیدا لھ مبناه الفكري الخاص بھ وھذا یشبھ رحلة 

م فھو أن ننظر إلى لغتنا الأ استكشاف في بلاد غریبة أما الكسب العظیم الذي ننالھ من ھذه الرحلة
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أرنست  في ضوء جدید یقول جوتھ " إن من لا یعرف لغات أجنبیة لا یعرف شیئا من لغتھ )
 كاسیرر: محاولة حول الإنسان

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

للنص موضوع تعلم اللغة أو ماذا یعني تعلم لغة جدیدة  ؟یناول الإشكال المحوري   
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

یجیب كاسیرر في أطروحة نصھ عن سؤال ماذا یعني تعلم لغة جدیدة؟ ویرى أن تعلم لغة جدیدة 
یجعل الإنسان یعیش تجربة تشبھ تجربة الطفل ولن تكون معرفتھ باللغة الجدیدة مفیدة إلا إذا فكر 

سطتھا في كل شيء فكر فیھ من قبل بلغتھ الأولى وعندھا ستكون معرفتھ بلغتھ القیمة أكمل بوا
 وباللغة الجدیدة أتم 

حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 1- مفھوم الدال والمدلول
 تحدیدات:

 المفھوم التحدید الفلاسفة
 الدال الصورة الصوتیة للعلامة دي سوسیر وبینفست

ھو ھو ما یحیل إلیھ التصور الذھني 
 وھو المفھوم أو محتوى الكلمة

 المدلول

 الدلالة  ھي العلاقة بین الدال والمدلول
 دعامات التفكیر:

اللغة ھي: كل نسق من الإشارات یمكن استخدامھ كوسیلة للتواصل " لالان-  
الكلام ھو: یتلفظ بھ ھذا الشخص أو ذاك  -  
اللسان ھو:النسق الذي یشمل كل اللغات المنطوقة  -  
 –الدال ھو : رمز مشكل من وحدات صوتیة یختلف عددھا من كلمة إلى أخرى مثل: تلمیذ  -

مجتھدات  –جلس   
المدلول ھو : فكرة أو تصور ذھني أو مضمون ومحتوي الدال أو الرمز المنطوق أو المكتوب  -  
مة الدلالة ھي: الكل المكون للكل -  
علاقة اعتباطیة أو اصطلاحیة عند (دي سوسیر) أو ضروریة   يالعلاقة بین الدال والمدلود:ھ -

 عند (بنفیست)
إن تعدد اللغات نفسھ یؤكد بدیھیا المیزة الاصطلاحیة  للإشارة اللفظیة مع أن الرمز ھو دوما -

ابیاجیھ" نرمز اجتماعي "جا  
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 2-وظائف اللغة
 المفھوم التحدید الفلاسفة

دي سوسیر وبینفست بول 
رریكو  

 وظیفة تواصلیة اللغة أداة للتواصل 
 وظیفة اجتماعیة التعایش مع الآخرین
وینقلھ وعاء یحمل التفكیر  وظیفة التفكیر 

 دعامات التفكیر:
إن اللغة مؤسسة أو عمل اجتماعي یسجل فكر كل فرد من أفراد الجماعة أو ھي مجموعة  -

تتبناھا ھیئة اجتماعیة ما لتنظیم عملیة التخاطب بین أفرادھا"دي لاكرو"اصطلاحات   
لا أستطیع إلا أن أتكلم ھذه اللغة وأن أستخدم ھذه النقود ولو حاولت التخلص من ھذه الضرورة  -

  "لباءت محاولتي بالفشل"دوركایم
"صل "دي سوسییرااللغة ھي أھم أداة للتو -  

 3- اللغة والتفكیر
 المفھوم التحدید الفلاسفة

بن جني یعرف الغة بأنھا: (حد اللغة ا
عیر بھا كل قوم عن أصوات ی

خلدون:(ھي ملكات أغراضھم) ابن 
في اللسان للعبارة عن المعاني 

وجودتھا وقصورھا بحسب تمام 
، ولیس ذلك  الملكة أو نقصانھا

بالنظر إلى المفردات وإنما 
 التراكیب)

سابق (یعتبر جان ابیاجي أن الفكر -
 للغة)

(ھي جملة الرموز الدالة على الحالات  
 الشعوریة) جمیل صلیبا (المعجم الفلسفي)

 اللغة

ھو الفاعلیة الذھنیة أو العقلیة التي یقوم بھا 
 ىالجھاز العصبي ولھ علاقة بفاعلیات أخر

 ھي التخیل والتذكر والإدراك وغیرھا

 التفكیر

متداخلة  ن ھي الفكر واللغةیاللغة عند الیونانی
بحیث یصعب الفصل بینھما  مع الفكر  

العلاقة  
بین اللغة 
 والتفكیر

 دعامات التفكیر:
والأصح  ىفالكلمة تعطي للفكر وجوده الأسم ىالتفكیر بدون كلمات عدیمة المعن ية فبإن الرغ  -

إن الفكر یصنع اللغة وھي تصنعھ " دي لاكروا"-"ھیغل"   
من فكر أي فرد"لافیل " ىبسائر مكتسباتھا وھي أغناللغة ذاكرة الإنسانیة تحتفظ  -  
التفكیر ھو :إعمال العقل ویشمل عند الفلاسفة التصور والتذكر والتأمل والتخیل والحكم  -  

 4- علم اللغة:
 المفھوم التحدید الفلاسفة

 دي سوسیر وبینفست
 یلملساف وغریماس

 بول ریكور

علم الألسنیة ىالدراسة العلمیة للظواھر اللغویة ویسم  اللسانیات 
 العلامة اللغویة حصیلة العلاقة بین الدال والمدلول

 السیمیولوجیا علم دراسة العلامات ومعانیھا لسانیة وغیر لسانیة 
 دعامات التفكیر:

یقصد بعلم اللغة :الدراسات العلمیة لبنیة اللغات باعتبارھا نسقا یخضع لقوانین خاصة  -  
یھتم علم اللغة بدراسة النظام اللغوي والبنیات الصوتیة للغة وقوانین النطق أو ما یعرف  -

 بالفونولوجي

45 
 



یحل محل غیره ویستدل بھ علیھ يالرمز ھو : المضمون أو النشاط الذ -  
 العلامة : ھي الإشارة التي لھا دلالة ما   -

 (في موضوع اللغة): تطبیقیة نصوص 
التسمیات التي تحیل إلى نفس الواقع ، لھا قیمة متساویة ؛ فأن توجد ھذه التسمیات ( إن كل :1النص

، ذلك ھو دلیل إذن على أن أیا منھا لا یمكنھ أن یدعي الانفراد بالتسمیة في ذاتھا على وجھ الإطلاق 
مق ع، ھذا صحیح ، بل إنھ من البداھة بمكان بحیث أنھ لا یقید بشيء یذكر. إن المشكل الحقیقي لأ

من ھذا بكثیر، إذ یتمثل في الكشف عن البنیة الخفیة للظاھرة التي لا ندرك منھا سوى المظھر 
 الخارجي ، كما یتمثل في وصف علاقتھا بمجموع التمظھرات التي تتوقف علیھا.

وھكذا الشأن في العلامة اللسانیة. فأحد مكونات العلامة ھي الصورة الصوتیة ویشكل الدال ، أما 
الآخر فھو المفھوم ویشكل المدلول . إن العلاقة بین الدال والمدلول لیست اعتباطیة بل ھي المكون 

على عكس ذلك علاقة ضروریة. فالمفھوم ( المدلول ) " ثور " مماثل في وعیي بالضرورة 
للمجموع الصوتي ( ثور ) الثاء والفتحة والواو والراء والتنوین ... وكیف یكون الأمر على خلاف 

فكلاھما نقشا في ذھني ، وكلّ منھما یستحضر الآخر في كل الظروف . ثمة بینھما اتحاد  ذلك ؟
وثیق إلى درجة أن المفھوم " ثور " ھو بمثابة روح الصورة الصوتیّة " الثاء والفتحة والواو والراء 

 )والتنوین " إن الذھن لا یحتوي على أشكال خاویة، أي لا یحتوي على مفاھیم غیر مسماة (...
إن الذھن لا یتقبل من الأشكال الصوتیّة إلا ذلك الشكل الذي یكون حاملا لتمثل یمكنھ التعرف علیھ 
، وإلا رفضھ بوصفھ مجھولا وغریبا. فالدال والمدلول ، التمثل الذھني والصورة الصوتیة، ھما 

ة الصوتیّ  في الواقع وجھان لأمر واحد و یتشكلان معا كالمحتوي والمحتوى. فالدال ھو الترجمة
للمفھوم ، والمدلول ھو المقابل الذھني للدال . إن وحدة الجوھر ھذه للدال والمدلول ھي التي تضمن 

 میل بنفیست (مسائل في الألسنیة العامة)إالوحدة البنیویّة للعلامة اللسانیة. ) 
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
العلاقة بین الدال والمدلول أو ماھي العلاقة بین الدال والمدلول؟الإشكال المحوري للنص یتناول   

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

یجیب أمیل بنفست في أطروحة ھذا النص عن سؤال : ماھي العلاقة بین الدال والمدلول ویرى 
فالدال ھو الترجمة الصوتیّة ة  ولیست علاقة اعتباطیة "أن العلاقة بینھما ضروریة وجوھری

" لمدلول ھو المقابل الذھني للدال للمفھوم ، وا  
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 التعریف بالفیلسوف:
 م عالم لسانیات فرنسي من أھم كتبھ مسائل في الألسنیة 1976 -1902إمیل بنفست 

الرابط الذي یجمع بین الدال والمدلول رابط اعتباطي أو بعبارة أخرى، وبما أننا إن  ( 2النص 
نعني بكلمة علامة المجموع الناتج عن الجمع بین الدّال والمدلول یمكننا أن نقول بصورة أبسط : 

وھكذا فإن المفھوم " أخت " لا تربطھ أیة علاقة داخلیة بتتابع  إن العلامة اللسانیة اعتباطیة.
  .صوات التالي : الھمزة ، الضمة والخاء والتاء والتنوین الذي یقوم لھ دالاالأ
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ومن الممكن أن تمثلھ أیة مجموعة أخرى من الأصوات : ویؤكّد ذلك ما یوجد بین اللغات من فوارق 
في تسمیة الأشیاء بل و اختلاف اللغات نفسھ . فللمدلول " ثور " دال ثور ( الثاء والفتحة والواو 

.وقد  مانیةبوف ) في الفرنسیة و ( اوكس ) في الأل  والراء والضمة والتنوین ) في العربیة و (
. ه الدالنااللسانیة أو بعبارة أدق ما سمیأي رمز ویعني بھا العلامة  symboleاستعمل بعضھم كلمة 

لكن فیھ عیوبا تحول دون قبولھ وترجع بالذات إلى مبدئنا الأول . فالرمز یتمیز بكونھ لیس دائما 
 یمكن بین الدال والمدلول : فلااعتباطیا تماما، فھو لیس خاویا، بل نجد فیھ شیئا طفیفا من الربط 

أن نعوض المیزان رمز العدالة بما اتفق من الأشیاء الأخرى كالعربة مثلا.ثم إن كلمة اعتباطي 
تستوجب كذلك إبداء ملاحظة : فلا ینبغي أن یفھم منھا أن الدال خاضع لمحض اختیار المتكلم إذ 

یة ما. لامة قد اتفقت علیھا مجموعة لسانسنرى فیما یلي أنھ لیس بوسع الفرد أن یلحق أي تغییر بع
إنما تعني أن الدال أمر غیر مبرر أي أنھ اعتباطي بالنسبة إلى المدلول ولیس لھ أي رابط طبیعي 

 فاردینان دي سوسور " دروس في الألسنیة العامة " ) موجود في الواقع .
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
محوري للنص العلاقة بین الدال والمدلول أو ما علاقة الدال بالمدلول؟یتناول الإشكال ال  

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

یجیب دي سوسییر في ھذا النص عن الإشكال : ماعلاقة الدال بالمدلول ؟ ویرى أن العلاقة بینھما 
أي رابط  للدال مع المدلول " ولیس لاتربط بینھما علاقة داخلیة ثابتتة ،اعتباطیة بمعني أنھ 

"طبیعي موجود في الواقع  
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 التعریف بالفیلسوف:
م عالم لغوي سویسري أب المدرسة البنیویة في اللسانیات 1913 -1857فردناند دي سوسیر 

 ومؤسس علم اللغة من أھم كتبھ :منھج في اللسانیات 
لا تشكل اللغة واقعا نموذجیا عن الإنسان المتكلم، فلا ھي بالكلمة الربانیة ولا ھي ( 3النص 

لمنتظمة لحیاة الأفراد بما لھا من خاصیة أنطولوجیة. بالنسق المغلق والكامل أو الآلة الروحانیة ا
إن الكلام الإنساني لا یكتفي بتردید حقیقة سابقة، ولو كان الأمر كذلك لانتفت من الكلام كل فعالیة 
داخلیة. وكل فلسفة لا ترى في الإنسان المقیاس، فھي تفصل الكلام إلى لغة خالقة متعالیة وأخرى 

ن كل مبادرة ومن كل مواكبة للحیاة. ولكن حتى الجمع بین ھاتین اللغتین إنسانیة مخلوقة، خالیة م
لا یساوي اللغة الإنسانیة. لذلك فإنھ ینبغي علینا من الآن فصاعدا أن نعتبر الكلام لا نسقا 

موضوعیا منسوبا إلى ضمیر الغائب، وإنما عملا شخصیا. أن یأخذ المرء الكلمة، فذلك من مھامھ 
ھنا من العودة إلى المعنى الحرفي لھذه العبارة، إذ لا وجود للغة قبل المبادرة الرئیسیة. ولابد 

الشخصیة التي تحركھا. أما اللسان الجاري فإنھ یوفر فقط إطار یتحقق ضمنھ فعل المتكلم. 
والكلمات ودلالاتھا تكون إمكانات على ذمة الإنسان المتكلم تكتمل البتة ولا تتوقف أبدا من 

ة الشخص لیست في تحققھا الفعلي مخضعة للمعجم بل إن المعجم ھو الذي یتعین الحركة. إن لغ
علیھ أن یتعقب أثر الكلمة الحیة وأن یبوب دلالاتھا.وبھذا تظھر لغة حیة ما على أنھا لغة أناس 

وفي (…)  إن العنصر الذي قد منھ الكلام ھو كل مركب یحركھ قصد إلى الدلالة(…) أحیاء 
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أن نعتبر أن الجملة مركبة من ألفاظ، بل الأصح أن نقول إن الألفاظ ھي بمثابة  حیاة الفكر لا یجب
خزان الجمل الترسبي حیث تتمظھر إرادات التعبیر.لیس أبلغ من ھذا إیضاحا لكون الكلام 

الإنساني ھو فعل على الدوام. فاللغة الأصیلة إنا تتدخل في وضع ما كلحظة من لحظاتھ أو كرد 
ا حفظ توازن ذلك الوضع أو استعادتھ، وتأمین اندماج الشخص في العالم، فعل علیھ. ومھمتھ

 "الكــــــلامجــورج غوســدورف" وتحقیق التواصل. )
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
العلاقة بین الدال والمدلول أو ماھي العلاقة بین الكلمة ومدلولھا؟الإشكال المحوري للنص یتناول   

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
ھي الأصوات والإشارات التي تحمل معنى لسامعھا اللغة:  

 الكلام: ھو ألفاظ لھا دلالة ما 
ھي العلاقة بین الأصوات والإشارات وماتدل علیھ في الواقع الدلالة:  

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
في أطروحة ھذا النص عن الإشكال: ماھي العلاقة بین الكلمة ومدلولھا؟  غوســدورفیجیب 

ویرى أن  العلاقة بین الكلمة ومدلولھا لیست مقدسة أو خاصیة انطولوجیة  ثابتة بل ھي علاقة 
متجددة بتجدد حیاة الناس، وھي علاقة اصلاحیة یضعھا الإنسان الحي وتمثل لحظة من لحظات 

شخص في العالم وتحقق التواصل"وجوده،وتأمن "اندماج ال  
حدد أفكار النص ؟  -4  

 أھم أفكار النص:
العلاقة بین الكلمة مدلولھا لیست مقدسة أو خاصیة انطولوجیة ثابتة  -  
الكلام الإنساسي فاعلیة متجددة بتجدد الحیاة ونشاط الإنسان -  
  نسقا موضوعیا منسوبا إلى ضمیر الغائب، وإنما عملا شخصیا لیسالكلام  -
والكلمات ودلالاتھا تكون إمكانات على ذمة الإنسان المتكلم -  
للمعجم بل إن المعجم ھو الذي یتعین علیھ أن یتعقب أثر الكلمة  خاضعةلشخص لیست إن لغة ا -

 الحیة
م الإنساني ھو فعل على الدوام. الكلا -  
تأمین اندماج الشخص في العالمعى لإن اللغة تس -  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 أھم أسالیب الحجاج في النص:
..)لا یكتفي  ..)،(بالنسق  ولا ھي ..)،(فلا ھي بالكلمة الربانیة( ...)،لا تشكل اللغة  النفي:(  

..)ولو كان الأمر كذلك لانتفت  الشرط :(  
...)ظ ھي إن الألفا ..)،(العنصر الذي  إن )،(الإنسانيإن الكلام  الإخبار والتأكید:(  

..)ولكن حتى الجمع بین ھاتینالاستدراك : (  
 التعریف بالفیلسوف: 
م  فیلسوف إبستیمولوجي فرنسي تلمیذ باشلار من أھم كتبھ 2000 -1948جورج غوسندروف 

 "الكلام "
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 المحور الرابع:دراسة الإنسان(بین العلم والفلسفة)
مفھوم الإنسان -1  
المنھج العلمي (التجریبي) -2   
خصائص الظاھرة الإنسانیة -3   

المناھج في العلوم الإنسانیة -4  
مفھوم النفس وعلاقتھا بالجسد -5   
التحلیل النفسي  -7مفھوم الشخصیة  -6   

 مرحلة الاستكشاف : نص الوضعیة:
المكي شاھد أفواجا من البشر من ذھب شیخان مع والدتھ إلى الحج وخلال زیارتھ الأولى للحرم 

كل الأجناس والأعراق والأحجام والألوان تطوف بالبیت ،فتأثر بالمشھد وبدأ یفكر في حالھ وھو 
ا المخلوق بین ھذه الأمواج العظیمة ، ونظر إلى الوجوه وقد كساھا الجد وأخذ یفكر في ھذ

 العجیب !
:التفاعل  

ھل تدرك معنى الدعوة في القرءان الكریم  -؟نطبیعة الإنسا ھل مرت علیك أوقات تتأمل في
 للتفكر في المخلوقات؟

 - حاول أن تفھم طبیعة الإنسان من خلال التأمل في حیاة الآخرین من حولك؟
 مرحلة التفكیر فى الموضوع

 1- مفھوم الإنسان
الإنسان حیوان میتافیزیقي. ففي بدایات وعیھ یبدو كائنا عقلیا بلا جھد ولكن ذلك لن یدوم  1النص

طویلا فمع أول تأمل ینتج الاندھاش الذي ھو أب المیتافیزیقا... على ھذا النحو یعني التفلسف القدرة 
اء عمومیة على الاندھاش أمام الوقائع العادیة وأمام ما ھو یومي إنھ التساؤل حول أكثر الأشی

وألفة... كلما كان الإنسان أقل عقلا كان الوجود أقل غرابة بالنسبة لھ والأشیاء بالنسبة إلیھ تحمل 
في ذاتھا الإجابة عن سؤال الكیف واللماذا وھو ما یرجع إلى أن ذھنھ ما زال وفیا لطبیعتھ الأصلیة 

م والطبیعة كجزء منھا. إذ ھو خزان الدوافع الموضوعیة تحت تصرف إرادة مشدودة إلى العال
الاندھاش الفلسفي الذي یحصل من الإحساس بھذه الثنائیة إنما یقتضي وجود درجة راقیة من العقل 
لدى الفرد على أن ذلك لا یمثل الشرط الوحید وذلك لأن معرفة الأشیاء والموت واعتبار الألم 

ذا ما كانت المیتافیزیقي للعالم. إ وبؤس الحیاة ھما اللذان یعطیان الدافع الأقوى للتفلسف والتفسیر
الحیاة معروفة ودون ألم فإنھ لا یمكن لأحد أن یتساءل لماذا یوجد العالم ؟ ولماذا لھ ھذه الطبیعة 

شوبنھاور: العالم بما ھو  المخصوصة ؟ ذلك أن كل الأشیاء تصیر مفھومة من تلقاء ذاتھــــــا.
 ممیزات الفیلسوف/  إرادة و تمثل

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

یتناول طبیعة الإنسان من حیث ھة عقل ودوافع طبیعة أو كیف یتشكل الإشكال المحوري للنص 
 وعي الإنسان بماجولھ؟

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
 الإنسان : حیوان میتافیزیقي

 المیتافیزیقا : ماوراء الطبیعة 
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على الانھاش أمام الوقائع الیومیةالتفلسف : القدرة   
 العقل: ھو مایحقق للإنسان وعیھ الكامل 

 الاندھاش الفلسفي: ھو الحیرة والتأمل في كل الموضوعات والبحث عن حقائقھا
 الكیف: النوع والھیئة 
 اللماذ: السبب والعلة 

 الدوافع الموضوعیة : الغرائز واللذة والألم  
ا صاحب النص ؟ ة التي یتبناھحبین الأطرو -3  

تعتبر أن الإنسان حیوان میتافیزیقي لایمكن أن یعیش دون قلق  في نصھ  شوبنھاورأطروحة 
 بسبب العقل والدوافع الموضوعیة 

حدد أفكار النص ؟  -4  
الإنسان حیوان میتافیزیقي -  
التفلسف ھو قدرة الإنسان على الاندھاش أمام الوقائع العادیة -  
كلما كان الإنسان أقل عقلا كلما كان العالم بالنسبة لھ أقل غرابة والعكس صحیح  -  
التساؤل حول العالم ھو بسبب الألم الذي نستشعره في الحیاه ولولاه لما تساءل الإنسان ولكانت  -

 الأشیاء مفھومة من تلقاء ذاتھا 
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

ج التالیة:استخدم النص أسالیب الحجا  
..) بلا جھد ولكن ذلك لن یدومالنفي : ( -  
.)على ھذا النحو یعني التفلسف الشرح والتوضیح:( -  

)إنھ التساؤل حول أكثر الأشیاءالإخبار : (  
...)كجزء منھا التشبیھ :(  
...)إذا ما كانت الحیاة معروفةالشرط : (  
)المخصوصة ؟ لماذا یوجد العالم ؟ ولماذا لھ ھذه الطبیعة التساؤل :(  

 )؟ ھل یكون للإنسان علم خاص بھالمقال أو التعلیق : (
 :طرح الإشكال

ظل سعى الإنسان لمعرفة الطبیعة یسلك عدة دروب مع الفلسفة الیونانیة ویتبع مناھج بحثیة كثیرة 
،لكن ظھور المنھج التجریبي مثل اللحظة الحاسمة لظھور مفھوم العلوم التجریبیة التى أصبحت 
تحقق نتائج سریعة ، مما جعل الاھتمام بالمنھج العلمى فى دراسة جمیع الموضوعات یتوسع 

أخذت الظواھر الإنسانیة طریقھا نحو السعي لتطبیق خطوات المنھج العلمى ولكن ھل یحقق و
إنسانى  وعلم للإنسان من منھج خاص بھالمنھج التجریبي ذات النتائج فى المجال الإنسانى ؟أم لابد 

 متمیز عن العلم التجریبي؟
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 المقدمة : (فكرة عامة عن الوجود أو العقل أو الفسفة )
......................................................................................................................

 ...................................................................................صاغة الإشكال
 العرض:

دراسة الفلسفة للإنسان : سقراط ( أیھا الإنسان أعرف نفسك بنفسك) الرأي الأول:  
 منھج التأمل الباطني

......................................................................................................................
............................................الانتقال بسؤال.......................................................  

الرأي الثاني: الدراسة التجریبیة للإنسان ( علم النفس السلوطي ) مظاھر السولك ( المؤثر 
 الخارجي والإستجابة الداخلیة )

الرأي الثالث: التحلیل النفسي عند فروید 
......................................................................................................................

....................................................الانتقال بسؤال...............................................  
 الخاتمة:

استحلاص رأي حول دراسة الإنسان بین العلم والفلسفة التحلیلیة 
...................................................................................................................... 

 التعریف بالفیلسوف:
 أرتور شنبنھاور 

م فیلسوف ألماني فلسفتھ ذات طابع تشاؤمي من أھم كتبھ: "العالم إرادة وفكرة"  1860 -1788
على صواب" و"فن أن نكون دائما  

  الموضوعلیات المقال أو التعلیق: جد
 تحدید  مفھوم الإنسان: كائن حي یتمیز بالعقل والنطق والوعي عن سائر المخلوقات 

 الإنسان: الوعي بالذات الذات  –الأنا  الشخص
 لشخوص أو الظھورا-

  للآخرین
كائن اجتماعي بطبعھ "ابن  -

 خلدون"
أعرف نفسك من خلال  -

 الآخرین
 الإنسان ابن بیئتھ  -
الغیر یدرك الظاھر من  -

 سلوك الإنسان ولیس الباطن 
التعبیر باللغة لاینقل كل  -

 حقائق الإنسان 

مانراه في أنفسنا دون  - 
 وسیط خارجي

 وعینا بأنفسنا  -
سقراط: أعرف نفسك  -

 بنفسك 
دیكارت أنا أفكر إذا أنا  -

 موجود 
السفسطائیون: الإنسان  -

 یاء جمیعا مقیاس الأش

الإنسان: تظھر حقائقھ من  
خلال الآخر ولكنھ یحتفظ في 

 ذاتھ بحقیقة أخرى 
الإنسان یوفق بین موقف  -

 الآخرین منھ ومایراه في نفسھ 
إدراك الإنسان لذاتھ لایتم إلا  -

 من خلال حكم الآخرین علیھ 
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 تقویم الھدف :
وغایة الذم، فلا یعني ذلك أنھ یحمد ویذم في آن ذكر الإنسان في القرآن بغایة الحمد :(النص: 

واحد، وإنما معناه أنھ أھل للكمال والنقص بما فطر علیھ من استعداد لكل منھما ، فھو أھل للخیر 
والشر لأنھ أھل للتكلیف ، فالإنسان أكرم الخلائق بھذا الاستعداد المتفرد بین خلائق الأرض 

كنھ یتفرد بین الخلائق بمساوئ لا یوصف بھا غیره لأن والسماء من ذوي حیاة وغیر ذي حیاة ول
ا مخلوق غیر مسؤول ) عباس محمود العقاد میوصف بھ لا -على السواء –السیئة والحسنة 

  "الإنسان في القرآن الكریم" 
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

لإنسان في القرآن ؟الإشكال المحوري للنص یتناول مفھوم الإنسان في القرآن الكریم أو ما ھو ا  
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

الإنسان : مستخلف في الأرض وقد كرمھ االله تعالى لكنھ ذمھ أیضا فھو یحمل صفات حمیدة 
 وأخرة رذیلة 

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
في القرآن ؟ ویرى یجیب عباس محمود العقاد في أطروحة ھذا النص عن سؤال: ماھو الإنسان 
 –السیئة والحسنة  أن القرآن مجد الإنسان في كثیر من الآیات و كذلك ذمھ في آیات أخرى لأن"

"ا مخلوق غیر مسؤولمیوصف بھ لا -على السواء  
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟ -5  

 تحدید المفاھیم:

  
 
 
 

 المفھوم التحدید الفلاسفة
بن سینا (الشخص ا

إنما یصیر شخصا 
بأن یقترن بطیعة 

النوع وخواص 
عرضیة ومادة مشار 

 إلیھا)

 المذھب الطبیعي 

بن سینا (الذات ا
الواحدة من حیث ھي 

 كذلك فھي شخصیة)

 الإنسان حیوان ناطق أو عاقل مكون من نفس وجسد 

فى اللغة كل جسم لھ ظھور ویعني الذات ویشیر مفھوم 
المعنوي ھو الفرد من الشخص الطبیعي للجسم والشخص 

 جھة  مواصفاتھ الوجدانیة ومشاركتھ فى الحیاة الإنسانیة

 الشخص

عند القدماء ھي الفردیة وعند المحدثین مجموعة الخصائص 
الجسمیة والوجدانیة والعاطفیة والعقلیة التي تحدد ھویة الفرد 

وتمیزه عن غیره) وللشخصیة جانبان ذاتي ھو الإدراك 
والسلوكیات  الانفعالاتوضوعي وھو والوعي والأنا وم

والشخصیة المتكاملة ھي القادرة على التكیف بذاتھا ولھا 
 أبعاد فطریة ومكتسبة

 الشخصیة
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 دعامات التفكیر:
إلا الذین آمنوا وعملوا الصالحات وتواصوا  )2(إن الإنسان لفي خسر )1(:(والعصر قال تعالى -

العظیم (سورة العصر)) صدق االله )3(بالحق وتواصوا بالصبر  
أیھا الإنسان أعرف نفسك بنفسك "سقراط -  
النفس فكر خالص وھي مبدأ الحیاة والحركة للجسم "أفلاطون" -  
   -ابن سینا إن الإنسان مكون من مادة وصورة فمادتھ ھي البدن وصورتھ ھي النفس " -

 2- المنھج العلمي (التجریبي)
(قدم المنھج العلمي الذي مكننا من السیطرة على الطبیعة بفعالیة متزایدة مفاھیم محضة و 1النص

لكنھ قدم أیضا مجموع الأدوات التي سھلت سیطرة الإنسان على الإنسان على نحو مطرد الفعالیة 
من خلال السیطرة على الطبیعة فلقد أصبح العقل النظري رغم كونھ یبقى محضا ومحایدا خادما 

قل العملي ولقد كان ھذا الترابط مفیدا لكلیھما أما الیوم فما تزال السیطرة قائمة وازدادت توسعا للع
 ز: الإنسان ذو البعد الواحدوھربرت ماركی)بفضل التكنلوجیا 

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

العلمي؟ الإشكال المحوري للنص یتناول المنھج العلمي أو مالذي حققھ المنھج  
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

المنھج العلمي : ھو المنھج التجریبي في العلوم الطبیعیة والمناھج الریاضیة والبیولوجیة وفي 
 العلوم الإنسانیة 

 العقل النظري: ھو الذي یطرح الأسئلة على العلم ( الفلسفة العلمیة)
العقل النظري ( المختبر التجریبي)العقل العملي : ھو الذي یجیب عن أسئلة   

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
أجاب ماركیوز في أطروحة نصھ عن سؤال :مالذي حققھ المنھج التجریبي؟ ورأى أن المنھج 

لكنھ قدم أیضا مجموع الأدوات التي  الطبیعي مكننا من السیطرة على الطبیعة بفاعلیة متزایدة "
" فالعقل النظري أصبح خاضعا نسان على الإنسان على نحو مطرد الفعالیةسھلت سیطرة الإ

 للعقل العملي بفضل المنھج العلمي
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 التعریف بالفیلسوف
الإنسان "م فیلسوف ومفكر آلماني رادیكالي یساري أھم كتبھ :1898 -1779ھیربرت ماركیوز 

 "العقل والثورة "و" ذو البعد اواحد 
إذا كان المنھج المعاصر یستند إلى الاكتشافات التي حدثت في العلوم التجریبیة فإن ( :(2النص

تطور المنھج ینطوي بدوره على القوة المحركة الرئیسیة لتقدم العلم. إذ العلم المعاصر یرتكز 
باستمرار ولو تطورا تدریجیا لم یعرف التاریخ لھ مثیلا من على قاعدة تجریبیة تتحسن و تكتمل 

قبل ھذا التقدم یحمل طابعا ثوریا جلیا نظرا للتغیر المستمر في نقاط أساسیة كثیرة عند نظرتنا 
جورج لابیكا) )للطبیعة. و ھذا یخص الفیزیاء قبل أي علم آخر  
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 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
المحوري للنص یتناول المنھج العلمي المعاصر أو كیف یتطور المنھج العلمي في العلوم  شكاللإا

 الطبیعیة؟
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

المنھج العلمي التجریبي المعاصر: ھو منھج أصبح یتطور بسرعة مستفیدا من الفتوحات العلمیة 
 في الفیزیاء 

احب النص ؟ ة التي یتبناھا صحبین الأطرو -3  
أجاب جورج لابیكا في أطروحة ھذا النص عن سؤال:كیف تطور المنھج العلمي في العلوم 

الطبیعیة؟ معتبرا أن تدفق المعطیات التجریبیة التى راكمھا العلم ھي التي سرعت بوتیرة تقدمھ 
رار"یرتكز على قاعدة تجریبیة تتحسن و تكتمل باستم فالعلم المعاصر "  

حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 التعریف بالفیلسوف 
م ) فیلسوف فرنسي ماركسي مساند لحركات التحرر في العالم 2009 – 1930جورج لابیكا (

 العربي والإسلامي أھم كتبھ " السیاسة والدین عند ابن خلدون" و"معجم الماركسیة النقدیة "
 تحدید المفاھیم:

 المفھوم التحدید الفلاسفة
 المنھج ترتیب الخطوات وتنظیمھا من أجل الوصول إاى ھدف  

 –أرسطو 
اكلود  –بیكون
 برنارد

 
 

ھو المنھج التجریبي الذي تطور عن منھج الاستقراء 
عند أرسطو وقواعد افرانسیس بیكون وأصبح مكتمل 
الخطوات مع كلود برنارد ولاحقا أصبحت خطوات 

بحسب طبیعة الموضوع المنھج تتغیر  

يالمھنج العلم  

التجربة  -3الفرضیة ، -2الملاحظة ، -1أربعة وھي : 
القانون  -4 -،  

خطوات 
المنھج 
يالتجریب  

 
 دعامات التفكیر

ھي المشاھدة وتعني ملاحظة العالم للظاھرة   في الطبیعة انطلاقا من معرفتھ  الملاحظة: -
العلمیة السابقة ، وتستخدم الملاحظة أدوات تبدأ بالعین المجردة وقد تطورت مع اكتشاف المنظار 

 وتقنیات النظر
وھي التفسیر: وتعني أن یقدم العالم تفسیرا للظاھرة التى قام بملاحظتھا انطلاقا من  الفرضیة : -

 تصور حاصل لدیھ لأسباب حدوث الظاھرة 
، وتعني أن یوفر العالم في المختبر الشروط التى  وھي نقل الظاھرة إلى المختبر التجربة: -

نیة صدق تفسیره أو فرضیتھافترض أن الظاھرة التى راقبھا تحدث إذا توافرت ویجرب إمكا  
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وھو الصیاغة الكمیة الریاضیة للفرضیة بعد تحققھا في المختبر، ویعني القانون أن القانون:  -
 فرضیة العالم قد تم انتاجھا وفقا للشروط التى فسر بھا  أسباب حدوث الظاھرة.

 3- خصائص الظاھرة الإنسانیة
لكون الذات التي تلاحظ أو تجرب على نفسھا أو ، ة العلوم الإنسانیة لأشد تعقیدا(إن وضعی 1النص

على الذوات الأخرى المماثلة لھا قد یلحقھا تغییر مصدره الظواھر التي تتم ملاحظتھا من جھة, 
كما یمكن أن تكون الذات من جھة أخرى مصدر تغییرات في مجرى ھذه الظواھر بل حتى في 

بین الذات والموضوع تنشأ في العلوم  طبیعتھا.فنظرا لما تؤدي إلیھ ھذه الأوضاع من تداخل
الإنسانیة صعوبات إضافیة بالقیاس إلى ما ھو علیھ الأمر في العلوم الطبیعیة التي أصبح من 

وبعبارة أخرى إن عملیة إزاحة  المستطاع فیھا, علي وجھ العموم الفصل بین الذات والموضوع.
مر شدیدة الصعوبة عندما یتعلق الأالتمركز الذاتي التي ھي ضروریة لتحقیق الموضوعیة تصیر 

بموضوع متكون من ذوات وذلك لسببین قاطعین إلى حد ما أولھما أن الحد الفاصل بین الذات 
المتمركزة حول نفسھا وبین الذات العارفة یكون أقل وضوحا كلما زادت الملاحظة توغلا في 

الملاحظ یكون أكثر میلا  ظواھر یجب على الملاحظ أن یدرسھا من الخارج ثانیھما یكمن في أن
إلى الاعتقاد بأنھ یعرف الوقائع حدسیا إذ ھو أقل إحساسا بضرورة التقنیات الموضوعیة لأنھ 
أكثر"انخراطا " في الوقائع التي یھتم بھا, و لأنھ یضفي علیھا قیما معینة. وینتج عن ھذا أن موضوع 

لقوى العمیاء التي یتكون منھا موضوع العلوم الإنسانیة الذي ھو ذات یختلف, إذا, عن الأجسام وا
العلوم الفیزیائیة, ویختلف حتى عن الموضوعات الذوات التي تدرسھا البیولوجیا... ومن الواضح 

:  ھجان بیاجی الذوات الإنسانیة )   أن ھذا الاختلاف یرجع إلى درجة من الوعي ( تتمتع بھ
 67ابستملوجیا علوم الإنسان ص 

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

موضوع  العلوم الإنسانیة ؟ماھي العوائق الابستیمولوجیة في یتناول الإشكال المحوري للنص 
 العوائق الإبستیمولوجیة في موضوع العلوم الإنسانیة؟

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

یجیب جان ابیاجیھ في أطروحة ھذا النص عن الإشكال : ماھي العوائق الابستیمولوجیة في 
موضوع العلوم الإنسانیة؟ ویرى أن موضوع العلوم الإنساینة ھو الأشدا تعقیدا من حیث أن 
الذات تدرس نفسھا أوذاتا مشابھة لھا مما یطرح على المنھج العلمي صعوبات إضافیة تتعلق 

وع المدروس الذي یختلف عن تمركز الموضوع في الموضوع البیولوجي ویُرجع بتمركز الموض
" الذوات الإنسانیة  تتمتع بھ درجة من الوعي  "إلى ابیاجیھ ھذا الاختلاف   

حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  
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 التعریف بالفیلسوف:
ة أھم كتبھ نفس وفیلسوف طور نظریة العلم الوراثیم  سویسري عالم 1980 -1896حان بیاجیھ 

بستیمولوجیا علوم الإنسان : سیكولوجیة الطفل و إ  
 التطبیقات:

: من السھل الظن أن الإنسان قد تحرر من ذاتھ منذ أن اكتشف أنھ لیس في مركزالخلقیة، النص2
 یكن القصوى،ولكن، إذا لمغایة الولا في مركز الكون وربما أنھ لیس حتى في قمة الحیاة أو 

وإذا لم یعد سلطان الوجود، فإن" العلوم الإنسانیة تكون وسائط  ،الإنسان سیدا في مملكة الكون
خطرة في فضاء المعرفة. والحقیقة أن ھذه الوضعیة نفسھا تحكم علیھا بعدم استقرار جوھري. إن 

كعلوم، ألفتھا الخطرة مع ما یفسر عسر وضع "العلوم الإنسانیة"، و ھشاشتھا وعدم یقینھا 
الفلسفة، واعتمادھا الغامض على مجالات معرفیة أخرى، وطابعھا كعلوم ھي دوما علوم ثانیة 
بالنظر إلى غیرھا، وھي دوما مشتقة من غیرھا، ولكن كذلك ادعاءھا الكلیة، (إن ما یفسر كل 

منزلة المیتافیزیقیة لھذا لاذلك) لیس ھو ـــ كما یقال غالبا ـــ كثافة موضوعھا القصوى، ولا ھو 
الإنسان الذي تحدثت عنھ، ولا ھو تعالیھ الذي لا یمّحي، وإنما ھو بالتأكید تعقد التشكیل 

الإبستیمولوجي الذي تجد العلوم الإنسانیة نفسھا ضمنة، وارتباطھا الدائم بالأبعاد الثلاثة، ذلك 
كلمات و الأشیـــــــــــــــاء میشـــال فــــوكــــو: ال) الارتباط الذي یعطیھا فضاءھا.  

 أسئلة النص:
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

 الإشكال المحوري للنص یتناول العلوم الإنسانیة أو ماھي وضعیة العلوم الإنسانیة بین العلوم؟  
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
بین الأطروحة التي یتبناھا صاحب النص ؟  -3  

یجیب میشل فوكو في أطروحة ھذا النص عن الإشكال : ماھي وضعیة العلوم الإنسانیة بین 
وإنما ھو بالتأكید تعقد  ویرى أن السبب في ھشاشة العلوم الإنسانیة وعدم یقینھا كعلوم "العلوم ؟ 

"تجد العلوم الإنسانیة نفسھا ضمنةالتشكیل الإبستیمولوجي الذي   
حدد فكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 التعریف بالفیلسوف:
تاریخ  :فیلسوف وباحث في العلوم الإنسانیة من أھم مؤلفاتھ م 1984 -1926میشل فوكو :

الكلمات والأشیاء  –الجنون   
 تحدید المفاھیم:

 المفھوم التحدید
 الطاھرة الإنسانیة ھي ظاھرة حیة ومعقدة ومتغیرة ومتداخلة 

 خصائص الظاھرة الإنسانیة ھي : الحیاة والإرادة والوعي والتعقید والتشابك والتغیر 
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 دعامات التفكیر:
 خصائص الظاھرة الإنسانیة:

الحیة وھي ظواھر لایمكن التجریب علیھا إلا بعد أن تفقد العنصر : تنتمي للظواھر الحیاة  -1
ربفي المخت ربةلذلك لایمكن إخضاعھا للتج  حیاةال الأساسي فیھا وھو  

: تمنعان الظاھرة الإنسانیة من الظھور فالإنسان یتحدث عن مایرید ھو ي الإرادة والوع -2
ان فیما یقول مولیس ما تتطلبھ دراستھ فوعیھ وإرادتھ تتحك  

الموضوع : الدارس ھو المدروس في الظاھرة الإنسانیة لأن الإنسان ھو العالم وھو الذاتیة -3
 مما یحتم التجرد من الذات

الظاھرة الإنسانیة تخضع لعوامل كثیرة لا یمكن فصل بعضھا عن بعضالتعقید:  -4  
.الظاھرة الإنسانیة في حالة تغیر دائما فھي لاتثبت على حال لأنھا مرتبطة بالزمنالتغیر:  -5   

 4- المناھج في العلوم الإنسانیة
 التطبیق على الموضوع

العقل التجریبي لیس من طبیعة الإنسان, یجب أن نمیز بین التجریبي والعقلاني وغیره ( النص:
فالمناھج التجریبیة لا تستثمر فقط في مجالاتھا التقلیدیة ( الظواھر ،من أسالیب التفكیر

), ولا تستعمل فقط في المجالات الإنسانیة المستحدثة ( علوم الإنسان ),  والبیولوجیة   الفیزیائیة
یجب أن نعي بأن المباحث  (...).لحیاتیة: حقول الممارسة الیومیةكن أیضا في عدید المجالات اول

وإن كانت نورنا الأوكد لمعرفة الحقیقة الواقعیة فإنھا لا تقدر على الإجابة إلا على جزء  ،التجریبیة
ول امیة تتحیعید العلم زرع شبكات نظ ،محدود من التساؤلات الإنسانیة ففي ھذا العالم المعطى

بدورھا إلى مستنقعات للجھل والخطأ للألم والیأس. فالعقل التجریبي یحوي داخلھ مشروعیة حضور 
إذن  إنھ یؤكد مطلب بول إلوارد:" اتركوني ،المبحث المیتافیزیقي و حضور القیم الأخلاقیة والدینیة

   أحكم حول ما قد یساعدني على الحیاة... "
)ـلمي العقل العـ شروط(ان فوراستییھجـ                                                    

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

الإشكال المحوي للنص یتناول تطبیق المنھج التجریبي في العلوم الإنسانیة:أو ھل یمكن تطبیق 
الإنسانیى؟المناھج التجریبیة في العلوم   

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

ھل یمكن تطبیق المناھج التجریبیة في  یجیب  جان فوراسیتیھ في أطروحة ھذا النص عن سؤال:
اسة م ویرى أن العقل التجریبي لیس من طبیعة الإنسان وأنھ وإن كانت حاجتنا العلوم الإنسانیى؟

إلى معارف حقیقیة ووقعیة إلا أن دخول التجربة إلى حقل الإنسان الملیئ بالألغام من شأن ذلك یقود 
العلم نفسھ إلىمستنقعات من الجھل والخطأ لاحدود لھا حتى لكأن موضوع الإنسان یقول للمناھج 

   :" اتركوني إذن أحكم حول ما قد یساعدني على الحیاة... "التجریبیة
أفكار النص ؟ حدد  -4  
  استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5

:التطبیق وصیاغة الحلول  
النص:(إن أو ماینبغي علینا أن نلاحظھ ، أن العلوم الإنسانیة لم ترث حقلا قد رسمت معالمھ 
...فتكون مھمتھا عندئذ أن تتولى تھیئتھ باستخدام مفاھیم غدت علمیة ومناھج وضعیة ...إن 

یة نالذي تتحرك فیھ العلوم الإنسانیة لم یقع تحدیده سلفا . فالعلوم الإنساالمجال الإبستیمولوجي 
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تتجھ إلى الإنسان من حیث ھو یحیا ویكلم وینتج (....) وبإمكاننا أن نحدد موقع علوم الإنسان في 
والعمل واللغة وعلى تخومھا المباشرة وعلى مداھا كلھ.)  اةجوار ھذه العلوم التي تتعلق بالحی
 میشال فوكو(الكلمات والأشیاء )

 
 أولا  الأسئلة :

للنص؟.بین الإشكال المحوري  -1  
الإشكال المحوي للنص یتناول  موقع العلوم الإنسانیة بین العلوم أو ھل یمكن للعلوم الإنسانیة أن 

 تكون علما قائما بموضوعھ ومنھجھ؟
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

ل یمكن للعلوم الإنسانیة أن تكون علما ھ یجیب  میشل فوكو في أطروحة ھذا النص عن سؤال:
قائما بموضوعھ ومنھجھ؟ ویرى أن العلوم الإنسانیة لم ترث حقلا رسمت معالمھ من قبل لذلك 

المناھج الملائمة لھا وذلك من خلال البحث عن موقع مشابھ لطبیعة  اتخاذعلیھا تھیئھ بنفسھا و
تقیم  ) والعمل (الإقتصاد) واللغة ( اللسانیات) والعلوم التي تتعلق بالحیاة (البیولوجیا موضوعاتھا ك
 تخومھا المباشرة وعلى مداھا كلھ)  منھجھا على "

حدد أفكار النص ؟  -4  
  استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5

 :تحدید المفاھیم
 المفھوم التحدید

رن التاسع عشر وبدایة القرن ھي العلوم التى تأسست حدیثا مع نھایة الق
وتشمل : علم النفس وعلم الاجتماع وعلم التاریخ وعلم اللغة رین العش

ىوفروع علمیة أخر  

 العلوم الإنسانیة

تتعدد المناھج في العلوم الإنسانیة حسب طبیعة الموضوع فالدراسات 
دراسة السلوك بواسطة الحافز  النفسیة تتبع عدة مناھج أشھرھا منھج

والتحلیل النفسي ومناھج علم الاجتماع ومناھج التأریخ ومناھج  ستجابةوالا
 اللغة وغیرھا

المناھج في 
 العلوم الإنسانیة

 :دعامات التفكیر
أھم المناھج في العلوم الإنسانیة ھو المنھج التجریبي مع ملاءمتھ مع طبیعة الظاھرة وإدخال 

التجریب.خطوات مناسبة كالغائیة واستبعاد الحتمیة وتغییر طرق   
جتماع ودراسة الآثار التاریخیة في علم ة السلوكیة في علم النفس وعلم الا: الدراس ومن أمثلتھا

 التاریخ
 5- مفھوم النفس وعلاقتھا بالجسد

متى كانت لنا أجساد ومادامت أنفسنا متورطة مع ھذا الشيء "الخبیث"، فإننا لن نحصل ( 1النص:
على مطلوبنا بالقدر الكافي والحال أن مانطلبھ ھو الحقیقة كما قلنا،ثم إن الجسد لا یجلب في الواقع 
آلاف المتاعب بموجب ضرورات الحیاة ،ولكن قد تطرأ أیضا بعض الأمراض ، وھي تمثل بالنسبة 

نا عقبات جدیدة تعترض سعینا إلي الحقیقة ...وبالعكس قد أثبتنا أننا إذا أردنا أن نعرف شیئا ما ل
معرفة خالصة ، یجب علینا أن ننفصل عن "الجسد" وأن ننظر إلى الأشیاء في ذاتھا وبالنفس ذاتھا 

خلال  بدا،وحینئذ نحصل على الشيء الذي نعلن أننا نحبھ وھو الفكر ، وذلك عندما نموت ولیس أ
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ئك الذین یشتغلون بالفلسفة بمعناھا الحقیقي یتدربون على الموت ،وإن فكرة الموت إن أل...حیاتنا 
  أفلاطون (محاورة الفیدون)أقل رھبة لدیھم من بقیة الناس ) 

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  

أو كیف نخلص النفس من الجسد؟وعلاقتھا بالبدن الإشكال المحوري للنص یتناول مفھوم النفس   
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  

 النفس: جوھر بسیط لامادي یوجد في سجن الجسد ویمنعھا من إدراك الحقائق الكامنة في النفس
 الجسد: الجزء المظلم في حیاة الإنسان وھو الذي یحبس النفس وینتمي لجوھر "خبیث"

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

وصیاغة الحلول التطبیق  
لیس جسدي موضوعا بین الموضوعات وأشدھا قربا. فكیف یقترن بتجربتي كذات ؟  ( 2النص

كر ربة فأنا لا أففي الواقع التجربتان لیستا منفصلتین : أوجد ذاتیا وأوجد جسدیا یمثلان نفس التج
و لا أوجد من دون جسدي , فأنا بھ أكون معروضا على نفسي والعالم والآخر  ،من دون أن أوجد 

, و بھ أنجو من عزلة فكر لا یكون سوى تفكیر في الفكر فھو برفضھ أن یتركني شفافا بصورة 
تامة مع نفسي , یرمي بي بلا انقطاع في إشكالیة العالم و صراعات الإنسان , و یقذف بي إلى 

و یعلمني الدیمومة بواسطة شیخوختھ , و یواجھني بالخلود   الحواس المكان بواسطة إلحاح
ھو بواسطة موتھ , فھو یثقل بعبودیتھ و لكنھ في نفس الآن جذر كل وعي و كل حیاة روحیة , ف

20/ 19مانویل مونییھ: الشخصانیة ص أالوسیط الدائم لحیاة الفكر )   
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
لإشكال المحوري في النص یتناول علاقة الذات بالجسد أو أو كیف یقترن جسدي بتجربتي ا

 كذات؟
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

كیف یقترن جسدي بتجربتي كذات؟ ویرى أن  یجیب مونییھ في أطروحة ھذا النص عن السؤال:
أوجد ذاتیا وأوجد جسدیا  لیستا منفصلتین ، فلا یمكن أن یجود أحدھما دون الثاني "التجربتان 

"یمثلان نفس التجربة  
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟ -5  

 تحدید المفاھیم
 المفھوم التحدید

ظاھرة حیویة تسمى البدن تقوم على الغذاء وحركة الدم والتنفس 
التغیر والموتوتعرف عوامل   

 الجسد

 النفس مبدأ الحیاة والحركة للجسد ومصدر الشعور والإدراك
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 :دعامات التفكیر
  57النفس بشریة :(كل نفس ذائقة الموت ...) العنكبوت  -
الجسد جوھر مادي والنفس جوھر لامادي  -  
إن النفس والجسد شيء واحد "اسبینوزا" -  
ویحمیھ " لوكراس"الجسد وعاء الروح الذي یحرسھ  -  
  إن النفس التى أنا بھا ما أنا متمیزة تماما عن الجسد "دیكار" -

 6- مفھوم الشخصیة:
إننا ننظر إلى الطبیعة الإنسانیة باعتبارھا مشروطة تاریخیا بالرغم من أننا لانقلل من (  1النص: 

ھو أن ینظر إلي الإنسان كذاتیة ، كنظام ي عند "فروید" وامل البیولوجیة إن المبدأ الجوھردلالة  الع
مغلق زودتھ الطبیعة بدوافع مشروطة ومعینة ابیولوجیا ، وإنھ یفسر تطور شخصیتھ كرد فعل على 

 إن الأساس في نظرتي للشخصیة الإنسانیةالاشباعات والاحباطات الخاصة بھذه الدوافع في حین أن 
ساسا كائن أ، إننا نؤمن بأن الإنسان ھو  طبیعة وبنفسھخرین وبالفھم علاقة  الإنسان بالعالم وبالآھو 

  ) أریك فروم "الخوف من الحریة"  .اجتماعي لا كما افترض فروید بأنھ مكتف بذاتھ 
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
 الإشكال المحوري للنص یناول مفھوم الشخصیة افنسانیة أو ماھي الشخصیة؟

استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
 الشخصیة الإنسانیة : ھي فھم علاقة الإنسان بالعالم وبالآخرین وبالطبیعة وبنفسھ 

ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟ -5  

 التعریف بالفیلسوف
م فیلسوف ألماني یھودي عاش في أمریكا مھتم بالعلوم الاجتماعیة أھم 1980 – 1900أریك فروم 

 كتبھ الخوف من الحریة
إن المعرفة الواضحة والمنظمة لتكون الشخصیة تصبح في رأینا أیسر إذا میزنا بین ( 2النص :

 أربعة أصناف من العوامل (متفاعلة فیما بینھا)وھي:العوامل العضویة ،الإنتماء إلى جماعة
،الدور والوضع ھذه العوامل تساعدنا على أن نفھم كیف أن كل إنسان یشبھ كل الآخرین ،ویشبھ 
 البعض منھم ،ولا یشبھ أي أحد آخر. )كلوكون ومیراي :الشخصیة في الطبیعة والمجتمع والثقافیة

 أولا  الأسئلة :
بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  
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 تحدید المفاھیم
 المفھوم التحدید الفلاسفة

بن سینا ا
(الشخص إنما 
یصیر شخصا 

بأن یقترن بطیعة 
النوع وخواص 
عرضیة ومادة 

 مشار إلیھا)
المذھب الطبیعي 

:(الطبیعة ھي 
 الوجود كلھ)

ابن سینا (الذات 
الواحدة من حیث 

ھي كذلك فھي 
 شخصیة)

ھي الأنا وھي نواة الشخصیة وھي شعور الفرد بكیانھ 
 المستقل وھویتھ 

 الذات

فى اللغة كل جسم لھ ظھور ویعني الذات ویشیر مفھوم 
الشخص الطبیعي للجسم والشخص المعنوي ھو الفرد من 

اركتھ فى الحیاة الإنسانیةجھة  مواصفاتھ الوجدانیة ومش  

 الشخص

مجموع الاستعدادات  النفسیة  والخلقیة الفطریة التى تمیز 
 الفرد وھي صفات وراثیة ولیست مكتسبة

 الطبع

 التطبع مظھر من مظاھر التكیف  لدي الشخصیة 
عند القدماء ھي الفردیة وعند المحدثین مجموعة الخصائص 

والعقلیة التي تحدد ھویة الفرد  الجسمیة والوجدانیة والعاطفیة
اك وتمیزه عن غیره) وللشخصیة جانبان ذاتي ھو الإدر

نفعالات والسلوكیات والوعي والأنا وموضوعي وھو الا
والشخصیة المتكاملة ھي القادرة على التكیف بذاتھا ولھا أبعاد 

 فطریة ومكتسبة

 الشخصیة

عینة ھو الوظیفة الاجتماعیة والسلوك الفردي في لحظة م  الدور 
ھو الطبیعة عند القدماء ویعني مجموعة كیفیات تحصل من 

خلال تفاعلات فتشكل حقیقة مندمجة تسبب مزاجا خاصا 
 بالإنسان یحكم نمو شخصیتھ وتصرفاتھ

 المزاج

 دعامات التفكیر:
أن الشخصیة واحدة وفردیة ،إنھا خاصة بفرد ما ،بالرغم من أنھا ترتبط بسمات مشتركة مع "-

الآخرین ،إنھا لیست مجموعا ولا كلا من الوظائف بل إنھا تنظیم وإدماج لھذه الوظائف"  جون 
 اكلود فیو: الشخصیة 

فكرة الدور  الشخص والشخصیة مشتقان من لفظ لاتیني یعني القناع ویدل ھذا المصطلح على -
الشخصیة ھي حاصل جمیع الاستعدادات والمیول والغرائز والدوافع  -الذي یمثلھ الشخص 

والقوي البیولوجیة الفطریة الموروثة وكذلك الصفات والاستعدادات والمیول المكتسبة من الخبرة 
 "موریتس برنس"

وعة الاستعدادات الفطریة الطبع ھو مجم  -إن الأنا المفكر یرافق بالضرورة كل تمثلاتي "كانط -
إن المزاج ھو كیفیة حاصلة  -التى تشكل الإطار الذھني للفرد وما یمیزه عن الآخرین "لوسین"

من تفاعل الكیفیات المتضادات إذا وقفت على حد ما ووجودھا في عناصر مصغرة الأجزاء 
تھا كیفیة منھا الآخر ،إذا تفاعلت بقواھا بعضھا في البعض حدث عن جمل دلیلمس كل واح

الحرارة والبرودة  وھي :الأولیة في الأركان المذكورة متشابھة في جمیعھا ھي المزاج والقوي 
" من كتاب القانون  والرطوبة والیبوسة "ابن سینا  

 
 
 

61 
 



 7- التحلیل النفسي
الإلحاح على المریض بأن یذكر شیئا عن موضوع بعینھ ، أصبحت أحثھ على (  1النص:

تداعیاتھ الحرة "، أي ذكر كل ما یخطر بذھنھ حین یمتنع عن متابعة أي تمثل واع لاستسلام لا
وكان لا بد مع ذلك أن یلتزم المریض بذكر كل ما كان یمده بھ إدراكھ الباطني ، وبعدم الانسیاق 
وراء الاعتراضات النقدیة التي تریده على استبعاد بعض الخواطر بحجة أنھا لیست ھامة بالقدر 

أو أنھ لا حاجة إلى مثولھا أو كذلك بحجة أنھ لا معنى لھا إطلاقا، ولا حاجة إلى الإلحاح الكافي 
ل حیاتي و التحلی - فرویدفي التذكیر صراحة بمطلب الصدق ، إذ ھو شرط العلاج التحلیلي ) 

  –النفسي 
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
العلاج  بواسطة التحلیل النفسي أو كیف نعالج بواسطة التحلیل الإشكال المحوري للنص یتناول 

 النفسي؟
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  

أو كیف نعالج بواسطة التحلیل النفسي؟ ویرى  یجیب فروید في أطروحة ھذا النص عن السؤال :
نفسي أصبح یمیل إلى تطبیق التداعي الحر للأفكار الذي یجعل أن العلاج بواسطة التحلیل ال

إذ  "بمطلب الصدق ، المریض تذكیر  إلى المریض یتحدث عن كل شيء یتعلق بحیاتھ ولاحاجة 
"ھو شرط العلاج التحلیلي  

حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

فیلسوف وطبیب نمساوي من أصل  1939 – 1856سغمون فروید :التعریف بالفیلسوف: 
علم النفس التحلیلي من أھم مؤلفاتھ :تفسیر الأحلام والأنا والھو ومقدمة في  یھودي مؤسس
 التحلیل النفسي 

 التطبیق وصیاغة الحلول
ثمة قول مأثور ینصح الإنسان بألاّ یخدم سیدین في آن واحد. و الأمر أدھى وأسوأ بكثیر النص : (

، وھو یجھد نفسھ للتوفیق بین مطالبھم  الأنا المسكین إذ علیھ أن یخدم ثلاثة أسیاد قساةبالنسبة إلى 
. وھذه المطالب متناقضة دوما، وكثیرا ما یبدو التوفیق بینھا مستحیلا، فلا غرابة إذن أن یخفق 

ھو، وحین الأنا غالبا في مھمتھ . وھؤلاء المستبدون الثلاثة ھم العالم الخارجي والأنا الأعلى و ال
نعاین ما یبذلھ الأنا من جھود لیعدل بین الثلاثة معا، أو بالأحرى لیطیعھم جمیعا، لا نندم على أننا 

جسمنا الأنا وأقررنا لھ بوجود مستقل بذاتھ ، إنھ یشعر بأنھ واقع تحت الضغط من نواح ثلاث، 
فروید " غمون سلحصر.) وأنھ عرضة لثلاثة أخطار متباینة یرد علیھا، في حال تضایقھ ، بتولید ا

)محاضرات جدیدة في التحلیل  
 أولا  الأسئلة :

بین الإشكال المحوري للنص؟. -1  
نا الأعلى و الأالإشكال المحوري للنص یتناول  علاقة الأنا أو الشعور ب العالم الخارجي و

؟(الھو) والعالم الخارجيأو ما علاقة الأنا بالأنا الآعلى  ( الھو)شعوراللا  
استخرج المفاھیم المركزیة في النص؟  -2  
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ة التي یتبناھا صاحب النص ؟ حبین الأطرو -3  
ما علاقة الأنا بالأنا الآعلى واللاشعور(الھو) والعالم  یجیب فرید في أطروحتھ عن السؤال:

الخارجي؟ ویرى أن الأنا في موقف صعب دائما فھو یتعرض لثلاثة انواع من الضغوط لتلبیة 
متواصلة وھي المحیط الخارجي والأنا الأعلى   واللاشعور (الھو) ولاسبیل إلى مطالبھا ال

 بین الثلاثةوحین نعاین ما یبذلھ الأنا من جھود لیعدل  التوفیق بین مطالبھا لذلك نجھ یخفق غالبا "
"أقررنا لھ بوجود مستقل بذاتھ...لا نندم على أننا  ........معا  

حدد أفكار النص ؟  -4  
استظھر المستوى الحجاجي للنص؟  -5  

 تحدید المفاھیم
 المفھوم التحدید الفلاسفة

بن سیناإ  
 بافلوف 

ھو العلم الذي یدرس الإنسان من حیث ھو ذات متفردة ومنعزلة 
 دراسة سلوكیة أو شعوریة أو لاشعوریة

علم 
 النفس

دراسة أنشأھا الطبیب والفیلسوف والعالم النمساوي وتعني  فروید
بتاریخ الإنسان ومكبوتاتھ منذ الولادة وتحاول سبر أغوار 

 اللاشعور

التحلیل 
 النفسي

 :دعامات التفكیر
 یقسم فروید النفس البشریة إلي ثلاثة مناطق:

: وھي بمثابة الشرطي الذي یحرس نفس الإنسان ویحافظ على توازن حیاتھ  منطقة الشعور -1
ویلائم ظھورھا مع متطلبات الواقعویكبح جماح نزواتھ وغرائزه ومكبوتاتھ   

ھو یمثل قیم الإنسان العلیا ودینھ وانتمائھ الاجتماعي ویمثل سلطة علیا تتحكم في الأنا الأعلى  -2
 الشعور وتوجھھ 

وھو مكبوتات الإنسان من الدوافع والغرائز التى فشل في تحقیقھا منذ أول :  اللاشعور -3
قة ھي الأوسع في نفسھ وتصبح ضاغطة لحظة لھ في الحیاة وتظل تتكدس داخل منط

علیھ وھي التى تسبب لھ المشاكل من خلال سعیھا الدائم لتدمیر حیاتھ والتمرد على 
سلطة الأنا الأعلى وتحاول اختراق الشعور من خلال فلتات اللسان وفي حالة النوم وكل 

س الأوقات التى یغفل فیھا الشعور وھي ما ینبغي التركیز علیھ في علاج النف  
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 الفھرس

 المحور الصفحة

2الصفحة   
 

 أولیات

3لصفحة ا  
 

المنھجیة الجدیدة:شرح أسئلة الامتحان الوطني والإجابة 
 عنھا

26إلى الصفحة  4من الصفحة   

 

معالجة مفاھیم الوجود والنفس والسببیة : ولالمحور الأ  
معالجة الیونانیین لمفاھیم:الوجود،النفس ،السببیة -1  
، النفس ،(الوجود معالجة الفلاسفة المسلمین لمفاھیم:  -2

)  السببیة  
لفلسفةل نحاجة المسلمی -3   

40إلى الصفحة  27من الصفحة   مباحثھوالمنطق  : ثانىالمحور ال 
لاستدلال ا-3 القضایا والأحكام -2المعاني والتصورات  -1

 المغالطات  -5البرھان وأنواعھ -4المباشر وغیر المباشر 
الحجاج و  

48إلى الصفحة  41من الصفحة   اللغة:ثالثالمحور ال 
  المدلولوالدال -2 مفھوم اللغة -1
 وظائف اللغة --4لغة والتفكیر ال-3
علم اللغة -5  

63إلى الصفحة  49من الصفحة   دراسة الإنسان:( بین العلم والفلسفة):لرابعالمحور ا 
 نسانمفھوم الإ-1
 (التجریبى)المنھج العلمى  -2 
 خصائص الظاھرة الإنسانیة -3 

 المناھج فى العلوم الإنسانیة -4
 مفھوم النفس وعلاقتھا بالجسد -5
 مفھوم الشخصیة   -6
  التحلیل النفسي -7
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 أولا : لكلاسيكية الجديدة
 

  : مقدمة

بعد حركة البعث العلمي التي شهدتها  لكلاسيكية مدرسة أدبية ظهرت في أوربا في القرن السادس عشر

ون في دلالة والدارس ويذهب النقاد اب اليونانية واللاتينية القديمة ومحاكاتها،دالآوذلك لأجل بعث  أوربا،

 ،في ايطاليا في القرن السابع عشر ظهر أنه ظهر أول ما إلىن اتجه أغلبهم إالمصطلح مذاهب شتى و

، المدرسي الشيءوتعني  classic كلمة الصف أو لتي تعني الصنف أوا classe   كلمة إلىويعود اشتقاقه 

 الآدابكانت لكلاسيكية في  وإذا .إليهحنين ه بالقديم والطستخدام الشائع للفظ يوحي بارتباغير أن الا

 أوربافرنسية النشأة والهوى ، ذلك أن أغلب أعلام شعراء هذه المدرسة في  فإنهايطالية المولد إالغربية 

الفرنسيين أمثال كليمان مارو ورونسار وكورني وراسين وغيرهم ، ويرتبط الأدب لكلاسيكي في  من 

يين جاءت في شكل مسرحيات يكأن أغلب أعمال الشعراء لكلاس إذ أوربا ارتباطا وثيقا بفن المسرح

 :أهم خصائص الأدب لكلاسيكي الغربي فيما يلي إجمال، ويمكن شعرية

 ني والملاحم البطولية لرموزهاالتعلق بالتراث اليون  -

 الاهتمام بالأساليب والمعجم اللغوي الأصيل  -

 الارتباط بالفن المسرحي  -

 القديمةواعد والأصول الالتزام بالق  -

 من شأن العقل الإعلاء  -

 سيطرة روح الهدوء والاستقرار  -

 .أخرلمدرسة في بلد دون امجموعة من السمات الفنية تغلب على النتاج الأدبي لهذه  إلى بالإضافة

 ومع مستهل القرن التاسع عشر تكشفت في العالم العربي ملامح نهضة أدبية وثقافية جاءت نتيجة تضافر

 وما 1798مجموعة من العوامل أهمها الاتصال الحضاري الذي تم مع الغرب من خلال حملة نابليون 

 .رافقها من مستجدات شكلت منطلقات فكرية وميدانية للنهضة

قسم كبير من  ىدع ،المرتبط بثنائية التقدم والتخلف سؤال النهضة الكبير نع الإجابةوفي سياق محاولة 

النماذج القديمة واستلهام مواطن القوة فيها  إحياءالماضي عبر  إلىالعودة  ىإلاء والمفكرين بالأد

ن فحول الشعراء مواستحضار الصورة النموذجية للموروث الشعري الذي بلغ أوج ازدهاره مع جيل 

أمثال البحتري وأبي تمام وأبي الطيب المتنبي وابن الرومي وغيرهم ممن شكلوا محطات مضيئة في 

 .العربيتاريخ الأدب 

استلهام النماذج القديمة كردة فعل على واقع الأدب في عصر  إلىوهكذا ارتفعت الأصوات بالدعوة 

لفظية توارت خلفها ذات الشاعر الذي انساق وراء  مجرد صناعة إلىالجمود والانحطاط الذي تحول فيه 

أى بعض النقاد والدارسين في التكلف ، فارتسمت ملامح تيار أدبي ر والإغراقتصيد المحسنات البديعية 

فأطلقوا عليه تسمية لكلاسيكية الجديدة حينا  ،الغربية الآدابينه وبين الاتجاه لكلاسيكي في قواسم مشتركة ب

،  والإحياءكما سموه الاتباعية والتقليدية والسلفية الشعرية ومدرسة البعث  ،أخرة حينا يولكلاسيكية العرب
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 .الشعر العربي في بداياتها الأولىفي توصيف حركة نهوض  ةصدقي ظلت الأكثر الإحيائيةولعل تسمية 

ضل بلا ففكان فارسها الأول ورائدها الأ ،حمل لواء هذه الدعوة الشعرية محمود سامي البارودي وقد

منهم شوقي وصدقي وحافظ والزهاوي  ،ثم جاء من بعده جيل من الشعراء ساروا على نهجه منازع ،

 .م المدونة الشعرية العربيةوالرصافي وغيرهم من أعلا

الشعر العربي مما  إنقاذلقد رسم شعراء هذا الجيل لحركتهم الشعرية خارطة طريق ظل مرتكزها الأساس 

ولتحقيق هذا الهدف رأى هذا الجيل من  ؛ال بفعل عصور الضعف والانحطاطذبتوا إسفافمن  إليه آل

على مرجعيته الأخلاقية من  ناصر قوته فحافظواالماضي للتسلح بع إلىالشعراء أن لا مناص من العودة 

يقول البارودي ؛ مستودع أخلاق العرب وخزان قيمهمخلال الاحتفاظ بالوظيفة الأخلاقية للشعر باعتباره 

 إلىتهذيب النفوس وتدريب الأفهام وتنبيه الخواطر  إلادمة ديوانه :"... لو لم يكن من حسنات الشعر قفي م

ها لذي رغبة مسرح وارتبأ الصهوة التي ليس دونها لذي غ الغاية التي ليس وراءمكارم الأخلاق لكان بل

 ." همة مطمح

 وإنماتقدير الوظيفة الأخلاقية للشعر  ولم يكتف شعراء لكلاسيكية الجديدة بالتشبث بسنة الأقدمين في

 .اتخذوا من الشكل القديم للقصيدة نسقا يقتدى به ومثالا يحتذى

 : يقول البارودي

 كالماضين قبلي بما جرتمت تكل

 به عادة الإنسان أن يتكلما  

   
 فلا يعتمدني بالإساءة غافل

 فلا بد لابن الأيك أن يترنما  

   

 : من بعده فنجده يقول في سينيته الشهيرة يوبهدي البارودي اهتدى شوق

  

 وإذا فاتك التفات إلى الما

 ضي فقد غاب عنك وجه التأسي  

   

 :يقول إبراهيمفظ وفي مرثيته لحا

 يا حافظ الفصحى وحارس مجدها

  
 وإمام من نجلت من البلغاء

   
 مازلت تهتف بالقديم وفضله

 حتى حميت أمانة القدماء  

   
 وليد ولفظهلجددت أسلوب ا

 وأتيت للدنيا بسحر الطائي  

   
 

تطلب  ام معاييرها وهو ماالنماذج القديمة والتز إحياءفقد قامت فلسفة هذا الجيل من الشعراء على  إذن

بد لأي شعر أريد له حسن النظم  معيارية عمود الشعر التي رسمها المرزوقي وحددت أسسا ثلاثا لا إحياء

 .في الوصف والإصابةشرف المعنى وجزالة اللفظ واستقامته  : وهي اام الصنعة أن يلتزمهكحإو

نحطاط كانت تتطلب دون شك وقفة والحق أن محاولة النهوض بالشعر العربي من كبوة الضعف والا

نهض له شعراء  وهذا ما ؛الخلل وأسباب انحطاط الحس وانحدار الذوقمسؤولة للتساؤل عن مواطن 

بذلك تحرير  دي لشوقي لحافظ للزهاوي لمهدي الجواهري .. فاستطاعواولكلاسيكية الجديدة من البار
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وز النزعة الذاتية بعد أن غيبتها النظمية طيلة الشعر من قيود الزخرفة اللفظية وفتح الباب من جديد لبر

 .اطعصور الضعف والانحط

 إلىتستهدف الارتكاس  التراث فان فلسفة لكلاسيكيين الجدد لم تكن إلىوبالرغم من هذه العودة المركزة 

المستقبل مركزة  إلىاستعادة قوته حتى تكون قوة الدفع  إلىكانت تسعى  وإنماالماضي والتقوقع داخله 

حرصوا منذ الوهلة  وإنما ،وهكذا لم يقف شعراء هذا الجيل عند بعث واستحضار النماذج القديمة. قويةو

مزاوجين بذلك بين  ،طنية والاجتماعية والقوميةوالأولى على التعبير عن متطلبات عصرهم في أبعادها ال

للقدرة الفائقة على  النموذج وضرورة مسايرة المستجدات فجاءت تجاربهم الشعرية مثالا إحياءمطلب 

عن قضايا ووقائع جديدة فقلدوا فحول الشعراء واحتفظوا لأنفسهم تطويع الأساليب والمعاني القديمة للتعبير 

 .خصياتهم الفنية في ارتباطها بخصوصيات عصرهمشيبرز  في نفس الوقت بما

لكلاسيكي تحت أهم خصائص ومميزات الشعر بالإمكان تصنيف  إنسبق يمكن القول  تأسيسا على ما

 :هذه المظلات الثلاث ىإحد

النماذج القديمة واستدعاء المعجم  إحياءيتجسد من خلال  التعلق بالموروث الشعري: وهو ما -1

وظيف الصور المستمدة من التراث والاحتفاظ بالبناء الفني القديم وتعدد توالأساليب التراثية و

حجم التعلق الكبير  مظاهر التي تكشفالأغراض وكتابة المعارضات الشعرية وغير ذلك من ال

 بذلك التراث

الاستجابة لقضايا العصر : ويجسدها تطويع المعجم والأساليب القديمة للتعبير عن الواقع  -2

 الاجتماعي أو القومي ،وذلك ضمن المسافة المحددة خلال الشعر الوطني أو والمستجدات من

 .للتجديد على خارطة القصيدة لكلاسيكية

خدمة  حديثة : ويجسده موقف يقفه الشاعر مبهورا بمخترع جديد أومخترعات الوصف بعض ال -3

الحياة الجديدة  روغيرها مما قد يبهر الشاعر من مظاه الإذاعةعامة كالطائرة أو القطار أو دار 

 .عليه

من نحو المستقبل جسدته أشعار آالتراث مهدت لانطلاق  إلىعودة لكلاسيكيين الجدد  إنوصفوة القول 

 .في مراحل لاحقة من مسيرة تطور الشعر العربي ،ن غيرهميخرآو ،رودي وشوقي ومهدي الجواهريباال

 

 نماذج من الشعر الإحيائي

 محمود سامي الباروديل نص -1

 :  ذة عن حياة الشاعربن* 

 1839ولد بمصر عام ي بلا منازع سيكية الجديدة في الشعر العربلكلا و فارس السيف والقلم ورائد ه

التحق بمدرسة الحربية مبكرا  ما هيأ له تنشئة علمية ممتازة ، ،سورة الحالرة ذات أصول شركسية ميلأس

 ،الأستانة إلىقاده ما العمل بالخارجية وهو  إلى وتخرج ضابطا قبل أن ينتقل للعمل بالديوان الأميري ثم

حدوه يدا قبل أن ديوان مجدللعمل بال مصر إلى، عاد  آدابهماحيث أتقن التركية والفارسية واطلع على 
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المؤسسة العسكرية من جديد ، شارك في حروب البلقان وأظهر شجاعة نادرة ومهارة  إلىحادي الشوق 

 .لرتبة جنرال اإثرهلافتة في القتال رقي على 

وتولى رئاسة الحكومة  1881 المشاركة في ثورة أحمد عرابي إلىميول وطنية واضحة قادته  كانت له

نهشه سنة ت ةعشر حيث مكث سبع آسيابأقاصي  جزيرة سرنديب  إلىاعتقله الانجليز ونفوه  بعد نجاحها ،

رغ للأدب ففتح بيته صالونا فواعتزل السياسة وت 1900 مصر سنة إلى عاد. الغربة والمرض والمنفى

 .1904 غير أن الأجل لم يمهله فتوفي سنة أدبيا يجتمع فيه الشعراء والأدباء ،

كلاسيكي وأول من أعاد للقصيدة العربية ألقها العباسي وحقق لها ددين في الشعر ليعتبر رائد المج

العربية وأصوله  لآداباالمصالحة مع الواقع ،من أهم روافد تجربته الشعرية اطلاعه الواسع على 

 التركية والفارسية الآدابفضلا عن اطلاعه على   والإقدامالشركسية التي أورثته عزة النفس والشجاعة 

 .سع دائرة اطلاعهما أغنى تجربته وو

بارودي مقلدا بالمعنى المألوف كان مقلدا في رصانة الأسلوب ل" لم يكن ا عنه الدكتور طه حسين :يقول 

  ."كان ذا شخصية قوية فكان شعره يصور نفسه ووطنه وبيئته وجزالته لكنه

"يعتبر البارودي حلقة مهمة في تاريخ  : الإبداعأما الدكتورة خالدة سعيد فتقول عنه في كتابها حركية 

القدماء قد وصل الأجيال التي تلت بمنابع القصيدة العربية  إلىالشعر العربي الحديث حيث أنه بهذه العودة 

وا من بعده أن يتزودوا بذلك الموروث وينطلقوا بدءا ء...وهكذا أرسى القاعدة التي هيأت للذين جا الأصيلة

 ."لإبداعاومغامرة التجديد  إلىمنه 

"...حقق نجاحا هائلا في القدرة على  أنه: إلىويذهب السعيد الوراق في كتابه لغة الشعر العربي الحديث 

 ."ير عن مضمون عصرهبالشعري التقليدي للتع الإطاراستعادة 

ه جعل ما ؛من النقاد العرب حول التقييم الايجابي لتجربته الإجماعوهكذا نجد أن البارودي حظي بما يشبه 

 .هلا لتلك الريادة في مدرسته الشعرية واتجاهه الأدبيأ

 

    النص :* 
 وداع وطن

 

 محااااا البااااين مااااا أبقاااات عيااااون المهااااا منااااي

 فشااااابت ولااااام أقاااااض اللباناااااة مااااان ساااااني  

   
 عناااااااااااء وبااااااااااأس واشااااااااااتياق وغربااااااااااة

 ألا شااااد مااااا ألقاااااه فااااي الاااادهر ماااان غاااابن  

   
 يار فلااااااااي بهااااااااادن أك فارقاااااااات الااااااااإفاااااااا

 ا مناااااااايفااااااااؤاد أضاااااااالته عيااااااااون المهاااااااا  

   
 ثاااااار لحظاااااااةإبعثاااااات بااااااه يااااااوم النااااااوى 

 فأوقعااااااه المقاااااادار فااااااي شاااااارك الحساااااان  

   
 هر يجمااااع بيننااااادفهاااال ماااان فتااااى فااااي الاااا

 فلااااااايس كلاناااااااا عااااااان أخياااااااه بمساااااااتغن  

   
 نااااااااااااا للااااااااااااوداع وأساااااااااااابلتفولمااااااااااااا وق

 لمزنق الترائاااااااااب كااااااااااومااااااااادامعنا فااااااااا  

   
 أهبااااااااات بصااااااااابري أن يعاااااااااود فعزناااااااااي

 ونادياااااات حلمااااااي أن يثااااااوب فلاااااام يغاااااان  

   
 خطاااااااارة ثاااااااام أقلعاااااااات إلامااااااااض ولااااااام ت

 بنااااا عاااان شااااطوط الحااااي أجنحااااة الساااافن  

   
 فكاااام مهجااااة ماااان زفاااارة الوجااااد فااااي لظااااى

 وكااام مقلاااة مااان غااازرة الااادمع فاااي دجااان  

   
 باااااال هااااااذهقومااااااا كناااااات جرباااااات النااااااوى 

 فلمااااا دهتنااااي كاااادت أقضااااي ماااان الحاااازن  

   
 ولاااااااااااولا بنياااااااااااات وشااااااااااايب عواطااااااااااال

 قرعااااات نفساااااي علاااااى فائااااات ساااااني لماااااا  

   
 جزعااااااات فربماااااااا إنقلاااااااب صااااااابرا  فياااااااا

 جااااارت سااااانحا طيااااار الحاااااوادث بااااااليمن  

   
 تاااااااورق الأغصاااااااان بعاااااااد ذبولهاااااااا فقاااااااد

 ظلمااااة الااااوهن يويباااادو ضااااياء الباااادر فاااا  

   
 وأي حساااااااااااام لااااااااااام تصااااااااااابه كهاماااااااااااة

 ماااااااح لا يفااااااال مااااااان الطعااااااانرولهاااااااذم   
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 ديوان الشاعر                                                                               

  المعجم* 
 

 البين: البعد والفرقة

 مفرده مهاة وهو نوع من الظباء يشبه به في حسن العينين المها :

 قضيت منه لبانتي أي نهمي امن نهمة يقال م وإنماجة من غير فاقة االلبانة :الح

 لحظة : نظرة بمؤخر العين عن يمين ويسار

 لادةوهي موضع الق يلي الترقوتين الترائب :جمع تريبة وهي عظام الصدر مما

 عزني : غلبني وقهرني في المحاجة

 يثوب : يعود بعد ذهاب

 يخطر في القلب والمراد هنا المرة والحين خطرة : الخطرة ما

 ة الحبدالوجد :الشغف وش

 دجا واسود ويقال يوم دجن أي فيه غيم ومطر إذادجن : دجن الليل 

 هنا لا كافل لهمعاها والمراد خلت من راع ير اذا الإبلوعطلت  ةعواطل : جمع عاطل

 قرعت سني : كناية عن الندم

 : سهلة متيسرة     سنحا 

 الكهامة : الكل وعدم القطع

 هذم من السنان القاطعللقطع وا هذم :ل

 

 أسئلة للاستثمار:  *
 

 اجعل النص في سياقه الأدبي – 1

 ئه الأدبيتتبع سمات التقليد و التجديد في النص مبرزا دلالتها على انتما – 2

 ساس و أغراضه الثانوية حدد غرض النص الأ – 3

 تتبع الحقول الدلالية في النص و مثل على المعجم المجسد لها  – 4

 استعارة و بين نوعيهما  واستخرج من النص تشبيها  – 5

 يقال إن شعر البارودي موزع بين لحظتي الماضي و الحاضر،  بين كيف يتجلى ذلك من خلال النص – 6

 

 رصيد معرفي : *
 

 :سمات التقليد في النص •

 القديمة القائمة على الوحدة المعنوية للبيت ووحدة البحر والروي والقافية الإيقاعيةالتمسك بالبنية   -

 .د الأغراض في النصدتع  -

 .استدعاء القاموس التراثي  -

 .توظيف الصور التقليدية ذات الخلفية التراثية  -
 

 : صسمات التجديد في الن •

 .تطويع الأساليب القديمة للتعبير عن معاناة الشاعر الذاتية وقضايا عصره  -
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بابة بالشاعر وتصوير صتوزعت مضامين النص بين وصف فعل البين وال البنية المضمونية للنص:* 

وبين وصف لحظة  ،(5 الى1 معاناة منشؤها الحب والصبابة ومنتهاها الشوق وألم الفراق )الأبيات من

محاولة تثبيت نفسه  إلىوأخيرا خلص الشاعر  (10 إلى 6 )الأبيات من  خلفته من أثر بالغ  اع وماالود

 النص ( ة) بقي الصبر والتحمل إلىوعزائها فيما ألم بها ودعوتها 

 :هي ة،ثلاث جسدت هذه البنية المضمونية حقول دلالية

فاظه: محا البين ، أبقت عيون المها ، عناء حقل فعل البين والصبابة بالشاعر : وقد عبر عنه معجم من أل -

 ........ لي بها فؤاد ،أضلته عيون المها ارقت الديار ،بأس اشتياق ، ف

 أسبلت مدامعنا ، ومن معجمه الدال : وقفنا للوداع ،  :الشاعر ةحقل وصف الوداع وأثره على نفسي   -

 ،... في دجن في لظى ، كم مقلة ، كم مهجة ، عزني ، أهبت بصبري ،

قد تورق  حقل عزاء النفس ودعوتها للصبر والتحمل: وتجسده ألفاظ من بينها: يا قلب صبرا ،  -

 ،...... يفل من الطعن أي حسام لم تصبه كهامة ، لا ، الأغصان

 
 

 دراسة الخصائص الفنية :* 

 : : من أمثلة ذلك الشعرية ةبناء الصور •

 به كهامةالتشبيه الضمني في قوله : وأي حسام لم تص  -

 .....ناديت حلمي أهبت بصبري ، الاستعارة في قوله : محا البين ، أبقت عيون المها ،  -

 فسي على فائت سنينلم أقض اللبانة من سني ، قرعت  الكناية في قوله : - 

 

الخارجي بحر الطويل ثماني التفعلة الذي تحصل تفعيلته  إيقاعه: اعتمد الشاعر في الإيقاع بنية  •

 ووظف ظاهرة التصريع. والتزم وحدة الروي والقافية ر فعولن ومفاعيلن ،من تكرا

لضمة في البيت اأما على مستوى الإيقاع الداخلي فقد وظف الشاعر ظاهرة التكرار كتكرار الصائت ) 

هو زي في البيتين السابع و التاسع و) الواو في البيت السادس (، كما وظف التوا الثاني ( و تكرار الحرف 

وي وصرفي فضلا عن ظاهرة التقديم و التأخير في البيت الخامس مثلا حيث أخر خبر الناسخ از نحتو

 لتزام الروي.هو ا بمستغن ( لتحقيق غرض موسيقي المسبوق بحرف جر زائد ) "ليس"

بتدائي وذلك لتناسبه مع رغبة الشاعر في بية : هيمن على النص أسلوب خبري االبنية الأسلو •

ستفهام الموظف لغرضي الإنشاء  جسده الا ناته مع حضور خجول لبعض صيغالتعبير عن معا

 التبرير و الإقناع : فهل ، فكم ، و أي .....

 ر المتكلم لارتباط النص بالمعاناة الذاتية للشاعر . يأما ضمائر الخطاب فقد هيمن عليها ضم

 

 * نتذكر :
خ و تكون فعلية فعلها ماض مثل " المدير أعلن لناسأو  أتقع الجملة خبرا لمبتد :الجملة الواقعة خبرا  – 1

بدروسك النتائج " أو مضارع مثل " الأستاذ  يشرح الدرس " ، وتكون مصدرية مثل " الواجب أن تعتني 

 متحان يوشك أن يبدأ " .غير مصدرية مثل " الا و" أ

رية مثل " الأدب فنونه سمية مصدرية مثل " المتوقع أنك مجتهد " أو غير مصداوتكون الجملة الخبرية 

 كثيرة " .

 تقع خبرا لناسخ كقول الشاعر :  أمثلما تقع الجملة خبرا لمبتد
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 أضلته عيون المها مني فإن أك " فارقت الديار" فلي بها                فؤاد

 

 هو مقياس لمعرفة أحوال بنية الكلمة و أحرفه  ف ع  ل ، وهو كالآتي :  الميزان الصرفي : -2

 فعل =بلد  :م مثللاكلمة ثلاثية الأصل قوبل الحرف الأول بالفاء و الثاني بالعين و الثالث بالانت الإذاك -

نا اللام بعدد الزيادة الأصلية على الثلاثة مثل : بعثر رزادت الكلمة عن ثلالة أحرف زيادة أصلية كر إذا -

 فعللللل ، قنفذ فعلل ، زبرجد فع  

ر الحرف المقابل له في الميزان مثل كرار حرف من الحروف الأصلية كرإذا كانت الزيادة ناتجة عن ت -

 كلم فعل 

روف الميزان حلحروف الأصلية مع إذاكانت الزيادة ناتجة عن دخول حرف غير أصلي قوبلت ا -

 فعيل  = كريم :أضيف الزائد على الكلمة إلى الميزان مثلو

 عل = قف :يقابله من الميزان مثل إذا حذف من الكلمة حرف من حروفها الأصلية حذف ما -

 

 : طبق* ن
 نعرب البيت : 

 فإن أك فارقت الديار فلي بها           فؤاد أضلته عيون المها مني 

 فردات المإعراب  –ا 

 لفاء : إستنافية ا

 شرط جازم مبني لا محل له من الإعراب  فإن : حر

سكون الظاهر على النون المحذوفة واسمه أك : فعل مضارع ناسخ مجزوم لأنه فعل شرط علامة جزمه ال

 ا تقديره أنا ضمير مستتر وجوب

مبني في محل  تصاله بالتاء المتحركة ، و التاء ضمير متصلفعل ماض مبني على السكون لافارقت : 

 رفع فاعل 

 فعول به مسم منصوب علامة نصبه الفتحة الظاهرة على آخره االديار : 

 و اللام حرف جر و الياء ضمير متصل مبني في محل جر بحرف الجر طرشجواب اللي : الفاء واقعة في 

 بها : جار ومجرور 

 سم مرفوع علامة رفعه الضم الظاهر على آخره مبتدأ متأخر افؤاد : 

ضلته : فعل ماض مبني على الفتح و التاء تاء تأنيث الساكن لا محل لها من الإعراب و الهاء ضمير أ

 ول به متصل مبني في محل نصب مفع

 سم مرفوع علامة رفعه الضم الظاهر على آخره فاعل اعيون : 

 إلى ما قبله  ظهوره التعذر مضاف در على حرف العلة منع منقسم مجرور علامة جره الكسر الماالمها : 

 مني : جار و مجرور 

 

  إعراب الجمل –ب 

 ستئنافية لامحل لها من الإعراباجملة فإن أك .....  -

 ة في محل نصب خبر للناسخ كان الديار : فعليجملة فارقت  -

 جملة فلي بها : جواب شرط جازم مقترن بالفاء في محل جزم -

 .جملة أضلته : فعلية في محل رفع نعت لفؤاد -
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 نص لأحمد شوقي – 2
 

 : نبذة عن حياة الشاعر* 

المعاصرين وأحد أشهر الشعراء هو أمير الشعراء أحمد شوقي علي أحمد شوقي بك أكبر شعراء مصر  

نشأ  ية شركسية ،لأب كردي وأم ذات أصول ترك 1868قاهرة سنة :العرب في العصر الحديث ، ولد بال

ا حيث كانت جدته لأمه تعمل وصيفة في القصر ، حظي بطفولة مترفة شسماعيل باإفي كنف الخديوي 

ن مير من القران الكريم كما حفظ الكث أجزاء ا فأظهر نبوغا وتميزا وحفظوالتحق بالمدارس النظامية مبكر

فرنسا لاستكمال دراسته على نفقة  إلىدواوين الشعر ، درس في قسم الترجمة بمدرسة الحقوق ثم انتقل 

خصوصا راسين  الفرنسية والانكليزية وتأثر بكبار الشعراء الفرنسيين  الآدابهناك اطلع على و القصر 

ديوي الخ هأ فيه طيلة عهد الخديوي توفيق ومن بعدلقصر الذي نشمصر وعمل با إلى وموليير . عاد

ة وطيل 1914بلاد الأندلس في اسبانيا سنة  إلى نفوا شوقي ، وبعد عزل الانكليز للخديوي عباس عباس

 الإسلاميثار الحضارة الأندلسية والتعمق في دراسة التراث العربي آمقامه هناك انصرف للاطلاع على 

 .الأوربية الآدابعلى وتوسيع الاطلاع 

 1927 وبويع أميرا للشعراء في حفل مهيب بدار الأوبيرا في القاهرة سنة 1920 عاد من المنفى سنة:

كتابة المسرح  إلىفي تلك المرحلة ، انصرف في فترته الأخيرة  حضره لفيف من أشهر شعراء العرب 

 ،ن أشهرها :مجنون ليلىت شعرية متب مسرحياكر رائده الأول في الوطن العربي فالشعري الذي اعتب

 .والست هدى ،وعلي بك الكبير ،ومصرع كيلوباترا

 :ثلاث مراحل إلىيقسم النقاد تجربته الشعرية 

وصف مجالس و ،حيث امتاز شعره فيها بغلبة غرض المديح لأولياء نعمته :قبل المنفى  مرحلة ما  -

 .ائهم وأجدادهمآبر آثأنسهم وشربهم وتذكر م

وقد امتاز شعره أثناءها بمعارضة كبار الشعراء العباسيين والأندلسيين كأبي تمام  :المنفىمرحلة   -

 .والاستجابة لمناسباته العابرة وطنلا إلىكما امتاز بطغيان الحنين  ؛والبحتري وابن زيدون وغيرهم

 وآلامه أمالهوقد عانقت قصائده فيها هموم الناس فأصبح شاعر شعب يعبر عن  بعد المنفى:  مرحلة ما -

 .ويجسد رغباته وطموحاته

والغزل وكتب الشعر الوطني والاجتماعي  رثاءحضرت في شعره أغراض الشعر القديم كالمديح وال

 .والقصص الشعري وشعر الأطفال والحيوان

 

 :أثرت في تجربته الشعرية عوامل من أهمها
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 نشأته المترفة في كنف الأمراء والسلاطين  -

 الناس إلىقرب ة التي جعلته أثقافته الحقوقي  -

 الغربية ابدالآاطلاعه على   -

 ثار الأندلسيينآاطلاعه على   -

 تجربة المنفى عموما  -

 ة في عصرهيياسية الجارستأثره بالأحداث ال  -

 

 

 

 

 تجربته الشعرية فيراء النقاد آ

ر من النقاد والدارسين لكثيام القيه أحمد شوقي فقد حظي باهتم لم يلق شاعر عربي معاصر من الاهتمام ما

 .ثار معارك نقدية لم ينقشع غبارها حتى بعد وفاتهأو

قي ضيف ومحمد مندور وولئن كان شوقي قد حظي بتقدير جيل كامل من النقاد من أمثال طه حسين وش

 إنالقول  إلىبل وذهب بعضهم  ،وغيرهم ممن اعتبروه مجددا وعلما من أعلام الشعرية العربية

كعباس  آخرين اأن نقادا كبار إلا الشعرية ، هالشعر العربي من خلال مسرحيات إلىتسربت الرومانسية 

صفة بأحقيته  إنكار إلىرية فذهب العقاد عتقييم سلبي للغاية لتجربته الش إلىدونيس ذهبوا آمحمود العقاد و

 ،هو التقليد في شعره فالمتكلم لا نرى في شعر شوقي ذاتا تتكلم ،" القول بأننا  إلىدونيس وذهب أ شاعر،

أننا لم نجد دراسة موضوعية لشعر شوقي  إلىوقد ذهب بعض الدارسين  ،" والتقليد يدعم سلطة الماضي 

 .المقدس والتحامل الشنيع الإعجابنظرات  حيث ضاعت النظرة الموضوعية بين

التي لم  القصائدوفاته  وقد أصدر السربوني من بعد له ديوان شعر مطبوع في حياته بعنوان الشوقيات 

 1932سماه الشوقيات المجهولة. باغته الموت في الرابع عشر من أكتوبر سنة: اديوان، ضَّمنها تنشر فيه

 .وعذراء الهند ،ون الأخيرعأعمال سردية من أهمها : الفر هول

 

 النص :  * 

 نهج البردة
 

 ريااااااام علاااااااى القااااااااع باااااااين الباااااااان والعلااااااام

  
 أحاااااال ساااااافك دمااااااي فااااااي الأشااااااهر الحاااااارم

   

 رمااااااااى القضاااااااااء بعينااااااااي جااااااااؤذر أساااااااادا

 أدرك سااااااااكن الأجااااااام قااااااااعياااااااا سااااااااكن ال  

   

 ةقائلاااااااااالمااااااااااا رنااااااااااا حاااااااااادثتني الاااااااااانفس 
 ياااااا وياااااح جنباااااك بالساااااهم المصااااايب رماااااي  

   

 هم فاااااااي كباااااااديساااااااجحااااااادتها وكتمااااااات ال

  
 جااااااارح الأحباااااااة عنااااااادي غيااااااار ذي ألااااااام

   

 ياااااااا نفاااااااس دنيااااااااك تخفاااااااي كااااااال مبكياااااااة

 وإن بااااااااادا لاااااااااك منهاااااااااا حسااااااااان مبتسااااااااام  

   

 ساااااااااءتهاويبقااااااااى ماااااااان إ يفنااااااااى الزمااااااااان

 فاااااااااي الأدم دم يبكاااااااااي مناااااااااهآجااااااااارح بااااااااا  
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 كااااااااام ناااااااااائم لا يراهاااااااااا وهاااااااااي سااااااااااهرة

  
 لاااااااااولا الأمااااااااااني والأحااااااااالام لااااااااام يااااااااانم

   

 يااااااااااا ويلتاااااااااااه لعينااااااااااي راعهااااااااااا ودهااااااااااا

 مساااااااودة الصاااااااحف فاااااااي مبيضاااااااة اللمااااااام  

   

 هامااااااااات علاااااااااى أثااااااااار اللاااااااااذات تطلبهاااااااااا

 والااااااااانفس إن يااااااااادعها داع الصااااااااابا تهااااااااام  

   

 جعااااااااااهصاااااااااالاح أماااااااااارك للأخاااااااااالاق مر

  
 فقااااااااااااوم الاااااااااااانفس بااااااااااااالأخلاق تسااااااااااااتقم

   

 إن جاااااال ذنبااااااي عاااااان الغفااااااران لااااااي أماااااال

 فااااااااااف يجعلناااااااااي فاااااااااي خيااااااااار معتصااااااااام  

   

 محماااااااااااد صااااااااااافوة البااااااااااااري ورحمتاااااااااااه

 مااااااااان نسااااااااامووبغياااااااااة   مااااااااان خلاااااااااق   

   

 سااااااااااااناؤه وسااااااااااااناه الشاااااااااااامس طالعااااااااااااة

 فااااااالجرم فااااااي فلااااااك والضااااااوء فااااااي علاااااام  

   

 جااااااااااء النبياااااااااون بالآياااااااااات فانصااااااااارمت

 ر منصاااااااااااارموجئتنااااااااااااا بحكاااااااااااايم غياااااااااااا  

   

 الباااااادر دونااااااك فااااااي حساااااان وفااااااي شاااااارف

  
 والبحاااااار دونااااااك فااااااي خياااااار وفااااااي كاااااارم

   

 شااااااااام الجباااااااااال إذا راودتهاااااااااا انخفضااااااااات

 والأنجاااااااام الزهاااااااار مااااااااا واساااااااامتها تساااااااام  

   

 دوناااااااااك بأساااااااااا عناااااااااد وثبتاااااااااه واللياااااااااث

 إذا مشاااااايت إلااااااى شاااااااكي الساااااالاح كماااااااي  

   

 ياااااااا رب صااااااال وسااااااالم ماااااااا أردت علاااااااى

  
 نزياااااااال عرشااااااااك خياااااااار الرساااااااال كلهاااااااام

   

 رباااااااااي علاااااااااى آل لاااااااااه نخااااااااابل وصااااااااا

 جعلاااااااات فاااااااايهم لااااااااواء البياااااااات والحاااااااارم  

   

 باااااايض الوجااااااوه ووجااااااه الاااااادهر ذو حلااااااك

 شااااااام الأناااااااوف وأناااااااف الحادثاااااااات حماااااااي  

   

 بااااااااه يااااااااا رب أحساااااااانت باااااااادء المساااااااالمين

  
 فاااااااتمم الفضاااااااال وامااااااانح حساااااااان مختااااااااتم

   

 

 وقياتن : الشمن ديوا                                                                      

 

 : المعجم * 
 

 الريم : أو الرئم الظبي خالص البياض

 القاع : الأرض السهلة المطمئنة

 البان: جمع بانة وهو نوع من الشجر

 العلم : الجبل

 رجب-محرم  -ذو الحجة -شهر الحرم: أشهر كان العرب يحرمون فيها القتال وهي: ذو القعدة الأ

 الجؤذر: ابن بقرة الوحش

 وهي مسكن الأسد ثير الملتف الشجر الكالأجمة : 

 رنا : أطال النظر مع سكون الطرف
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 بعد العلم الإنكارجحدتها:من الجحود وهو 

 الثغر المبتسم :موضع الابتسام وهو

 دم : الجلدالأ

 جاوز شحمة الأذن إذا رعالشاللمم : جمع لمة وهي 

 داعي الصبا : اللهو والشباب

 نسانلإاالنسم :جمع نسمة وهي النفس أو 

 سناؤه: رفعته وعلو مكانته

 ونوره هءضوسناه: 

 واسمتها : غالبتها

 الكمي :من يلبس سلاحه

 شم الأنوف : كناية عن الحمية وشرف النفس

 ي : كناية عن اشتداد الخطب واستفحال الأمرمأنف الحادثات ح

 للاستثمار: أسئلة* 
 

 بم يذكرك عنوان النص " نهج البردة " ؟ – 1

لميمية البوصيري الشهيرة ، عرف المعارضة الشعرية وبين مدى دلالتها  رضة شعريةالنص معا – 2

 على التمسك بالنماذج العتيقة 

 الأساس  هما أغراضه الثانوية و كيف وظفت لإبراز غرض غرض النص الأساس هو المديح النبوي ، – 3

 ما مدى حضور ذات الشاعر في النص و كيف جسدت ذات الجماعة  – 4

 خرج من النص صورة بيانية وبين معالمها و وظيفتها التعبيرية و التزيينية ستا – 5

  النبيون –مسودة  -مبتسم  –أوزان الكلمات التالية : المصيب حدد صيغ و – 6

 

 * رصيد معرفي :
 

  : سمات التقليد في النص •

 التقليدية الإيقاعيةالالتزام بالبنية  -

 البدء بالمقدمة الغزلية  -

 غراض في النصالأ تعدد  -

 استدعاء القاموس القديم والصور التراثية -

 استحسان النص المعارض مبدأالمعارضة في حد ذاتها سمة تقليد لقيامها على   -
 

 آخريكاد النص يخلو من أي سمة تجديد لولا حديث الشاعر في  : د في النصيسمات التجد •

 القصيدة عن واقع الأمة في عصره ودعائه لها

 

: استهل الشاعر قصيدته على طريقة الأقدمين بمقدمة غزلية وصف فيها فعل  المضمونية نيةالب* 

طرح الشاعر دثار العاشق  طئ، ثم خالجمال والغرام به وكيف أصابته عيون هذه الحسناء بسهام حب لا ت

لنهاية الى ولبس لبوس الحكيم فأخذ يتحدث عن النفس وغوايتها ويحذر من الدنيا وخداعها ، ليتخلص في ا
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 غرضه الرئيس وهو مديح النبي صلى   عليه وسلم فوصفه بمجموعة من الصفات الخلقية والخلقية ،

 .وعامة المسلمين من بعده للأمة الدعاء أولا ثم ى الممدوحلالصلاة عب   إلىوفي الختام توجه الشاعر 

 : وقد تجسدت هذه البنية المضمونية من خلال أربعة حقول دلالية هي

يا  رنا ، عيني جؤذر ، القضاء ، ىرم أحل سفك دمي ، ن ألفاظه : ريم ،حقل الغزل: ويجسده معجم م  -

 ......جرح الأحبة ويح جنبك ،

 يدعها ، إنوالنفس  يراها ، كم نائم لا يفنى الزمان ، نفس دنياك ، معجمه الدال: يا حقل الحكمة : ومن -

 ......قوم النفس بالأخلاق أمرك ، حصلا

شم الجبال..،  حقل المديح : ومن ألفاظه : محمد صفوة الباري ، سناؤه وسناه الشمس ، البدر دونك ، -

 ......بيض الوجوه الليث دونك ،

تمم  رب أحسنت ، يا رب صل ، يا وقد تجسد من خلال معجم من ألفاظه : دعاء:لا الصلاة و حقل -

 .،امنح حسن مختتم لالفض

 

 

 

 نية :* دراسة الخصائص الف

خلفية تراثية ومن أمثلة  إلى: النص ثري بالصور الشعرية التقليدية المتكئة  بناء الصور الشعرية •

 :ذلك

 التشبيه في قوله : سناؤه وسناه الشمس -

 ...... أسد جؤذر ، الاستعارة في قوله: ريم ،  -

 ...ميأنف الحاثات ح شم الأنوف ، بيض الوجوه ، الكناية في قوله: ساكن القاع ،  -

الخارجي بحر البسيط والتزم وحدة الروي والقافية  إيقاعه: ركب الشاعر في  للنص الإيقاعبنية  •

خطى الأقدمين في بنائه الموسيقي  هووظف التصريع وأنف عن التدوير وهو ما يدل على ترسم

 .بشكل عام

( وتكرار للفظ ت الثالثر الحرف ) النون في البيأما الإيقاع الداخلي فقد جسدته ظواهر التكرار كتكرا

 15كما جسده التوازي في البيت  و تكرار العبارة  ) يارب  يارب ( ساكن  ساكن في البيت الثاني ()

وي وصرفي ، وظاهرة التقديم و التأخير في البيت الثالث مثلا حيث أخر حالبدر دونك ....( وهو تواز ن)

 قيق حرف الروي .الفعل المبني للمجهول ) رمي ( لغرض موسقي يتعلق بتح

نسجاما مع غرضه المديحي الذي يتطلب ابتدائية ا: طغت على النص بنية خبرية  البنية الأسلوبية •

يانفس قد تخللته صيغ إنشائية كالنداء )، ويدة إليه ممن الشاعر وصف الممدوح ونسبة الخصال الح

 .وهي صيغ لتأكيد المحتوى الخبري الغالب في النص (يا رب

بين جمل فعلية هيمنت على المقدمة الغزلية و تنوعت دلالة أفعالها بين المضي ص فقد توزعت أما بنية الن

سمية على غرضي في حين غلبت الجمل الا ة للشاعر ،ستمرارية الحالة العاطفياو الاستقبال للتعبير عن 

الضمائر حكمت الحكمة والمديح لما تعنيه من ثبوت واستقرار محتوى الحكم وقيم المديح ، وعلى مستوى 

تعظيما لمكانة ضمائر المتكلم بداية النص بينما تحكم في آخره ضمير الغائب المجسد للشخص الممدوح ، و

ير عنه بين ضمير الغائب ) سناءه و سناء الشمس ( وضمير بهذ الممدوح ظل الشاعر يراوح في التع
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ح في مكانته وما يجسد من قيم المخاطب ) وجئتنا ، والبدر دونك ( تعبيرا عن استمرار حضور الممدو

 رغم غيابه الجسدي .

 

 * نتذكر : 
 تقع الجملة حالا وتكون ::  الجملة الحالية – 1
 

مضارع مثل هامت على أثر اللذات د تهللت أساريره ( ، أو قفعلية فعلها ماض مثل جاء الفائز ) و -

 ( تطلبها )

ثل شاركت ملوقت مبكرا ( ، أو غير مقترنة بناسخ سمية مقترنة بناسخ مثل  جئت إلى المدرسة ) وكان اا -

 في الامتحان ) وأنا متفائل ( 

هذه  ىسمية و تسمالها ماض أو عقترن الجملة الحالية غالبا بواو تربطها بصاحب الحال إذا كانت فعلية فت

  .الواو واو الحال ، ولاتقترن بالواو إذا كانت فعلية فعلها مضارع

استيقظت وقد طلعت لحال ) جاء المدير يحمل النتائج ( ، أو معنى الظرف )ى اتفيد الجملة الحالية معن

، أو معنى رغم ) فاز  ) ذهبت إلى المدرسة أستفسر عن النتائج (( ، أو معنى الغرض أو الغاية الشمس

 الفريق وقد ضيع فرصا عديدة ( .

 

 

 الجامد و المشتق :  – 2

 سم قسمان جامد ومشتق الا

 من غيره وهو نوعان :أخذ لم ي فالجامد ما

 سم ذات و هو مادل على ذات معينة كالسهم و الريم و القاع و الأسد ا -

 ران فسم معنى و هو مادل على معنى كالقضاء و الجرح و الغا -

 أخذ من غيره للدلالة على معين كساكن و قائلة و مصيب و مبكية  تق فهو ماأما المش

 تق منها المشتقات .أسماء المعاني هي المصادر التي تش

 

 * نطبق :
 نعرب البيت التاسع 

 إعراب مفردات  –ا 

 لها من الإعراب لهامت : فعل ماض مبني على الفتح فاعله مستتر تقديره هي و التاء تاء تأنيث لا مح

 على أثر : جار و مجرور متعلق بالفاعل 

 خره مجرور علامة جره الكسر الظاهر على آاللذات : مضاف إليه ما قبله 

الضم الظاهر على آخره فاعل مستتر تقديره هي و الهاء  تطلبها : فعل مضارع مرفوع علامة رفعه 

 ضمير متصل مبني في محل نصب مفعول به 

 و : عاطفة 

 مبتدأ هسم مرفوع علامة رفعه الضم الظاهر على آخرافس : نال

 إن : حرف شرط مبني على السكون جازم للفعل المضارع 

علامة جزمه حذف حرف العلة و الهاء ضمير متصل مبني في محل نصب مضارع مجزوم يدعها : فعل 

 مفعول به 



15 

 

 ه اجتناب الثقل رعلامة رفعه الضم المقدر على آخره منع من ظهوداعي : فاعل مرفوع 

 الصبا : مضاف إليه ما قبله مجرور علامة جره الكسر المقدر على آخره منع من ظهوره التعذر 

الشرط علامة  جزمه السكون الظاهر على آخره و الكسر الظاهر  رع مجزوم بحرفتهم : فعل مضا

 للمشاكلة 

 إعراب جمل : –ب 

 ستئنافية لا محل لها من الإعراب اجملة هام : 

 لة تطلبها : جملة فعلية في محل نصب حال مج

 ستئنافية لامحل لها من الإعراب اجملة و النفس : 

 خبررفع  جملة إن يدعها : شرطية في محل

 

 * نتمرن :

 ماء مشتقةنص أربعة أسماء جامدة  و أربعة أسستخرج من الا

 

 

 

 

 

 محمد مهدي الجواهرينص ل – 3
 

بن عبد الحسين الجواهري شاعر عراقي ولد بالنجف  ديههو محمد م : نبذة عن حياة الشاعر  *

لنحو ودرس ا  ،الكريم نآشتهر بالعلم والتدين ، حفظ أجزاء من القرفي بيت ا 1899الأشرف عام :

وكان يحفظ كل يوم خطبة من كتاب نهج البلاغة لسيدنا علي بن أبي طالب . شراف والدهإوالصرف تحت 

 .الطيب المتنبي يرضي   عنه وقصيدة من ديوان أب

 المشاركة في ثورة العشرين ضد الانكليز ، إلىنظم الشعر في سن مبكرة وأظهر اهتماما بالسياسة قاده 

وكان مقربا من قائدها عبد الكريم قاسم قبل أن  1958 اعر الجمهورية تكريما لدعمه لثورةقب بشكما ل

وجزرا فأقام في لبنان وفي  ادشهدت علاقته بحكام بغداد م .ترك العراق إلىيختلفا ويضطر 

نهاية استقر في  أن إلىتبعا لتقلب المناخ السياسي  إليهوظل يذهب من العراق ويعود  ،سلوفاكيااتشكو

 .1997أن وافاه الأجل عام : إلىاف بدمشق وظل فيها المط

من النقاد.  لقب بشاعر العرب تقديرا لاهتمامه بقضايا الأمة وله جمهور واسع ويحظى بتقدير طبقة واسعة

جارب التجديد في المنطقة ظل وفيا للقيم لكلاسيكية رغم طول تجربته الشعرية ومعايشته لمختلف ت

أن حضور التجديد في شعره ظل دائما مكللا ببنود  إلابدعوات التجديد الشعري ون شك تأثر د ،العربية

 . الفن الرفيع من وزن وقافية ولغة وأساليب

الجواهري لهو متنبي العصر الحديث لتشابه أسلوبه بأسلوبه  إن" .. الح الحجية:فقال عنه الناقد العراقي 

 ."نه لم يأت بعد المتنبي شاعر كالجواهريإ ": يضاوقوة قصائده ومتانة شعره " ، كما قيل عنه أ

 

 النص : * 
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 دجلة الخير يا
 

 حيياااااااات سااااااااافحك عاااااااان بعاااااااااد فحييناااااااااي

 دجلااااااااة الخياااااااار يااااااااا أم البساااااااااتين يااااااااا  

   
 ظمآنااااااااااا ألااااااااااوذ بااااااااااه حيياااااااااات ساااااااااافحك

 الحماااااااائم باااااااين المااااااااء والطاااااااين لاااااااوذ  

   
 يااااااااا دجلااااااااة الخياااااااار يااااااااا نبعااااااااا أفارقااااااااه

  
 علاااااى الكراهاااااة مااااان حاااااين إلاااااى حاااااين

   
 (ةصاااااااااافيوردت عياااااااااون المااااااااااء ) إناااااااااي

 نبعااااااااا فنبعااااااااا فمااااااااا كاناااااااات لتروينااااااااي  

   
 وأنااااااات ياااااااا قارباااااااا تلاااااااوي الريااااااااح باااااااه

 لااااااااااي النسااااااااااائم أطااااااااااراف الأفااااااااااانين  

   
 لااااااو كفنااااااي وددت ذاك الشااااااراع الاااااارخص

  
 يحااااااااك مناااااااه غاااااااداة الباااااااين يطاااااااويني

   
 يااااااا دجلااااااة الخياااااار قااااااد هاناااااات مطامحنااااااا

  
 حتااااااى لأدنااااااى طماااااااح غياااااار مضاااااامون

   
  لااااااااااااي سواساااااااااااايةأتضاااااااااااامنين مقاااااااااااايلا

 بااااااااين الحشااااااااائش أو بااااااااين الرياااااااااحين  

   
 خلااااااااااوا ماااااااااان الهاااااااااام إلا هاااااااااام خافقااااااااااة

  
 بااااااااااين الجااااااااااوانح أعنيهااااااااااا وتعنينااااااااااي

   
 تهزناااااااااااااااااي فأجاريهاااااااااااااااااا فتاااااااااااااااااادفعني

 فااااااي دفااااااع الطااااااواحين كااااااالريح تعجاااااال  

   
 ياااااااااا دجلاااااااااة الخيااااااااار والااااااااادنيا مفارقاااااااااة

 وأي خياااااااااار بشاااااااااار غياااااااااار مقاااااااااارون  

   
 وأي خياااااااااااااار باااااااااااااالا شاااااااااااااار يلقحااااااااااااااه

 رجاااااس الشاااااياطين طهااااار الملائاااااك مااااان  

   
 ياااااا دجلاااااة الخيااااار كااااام مااااان كناااااز موهباااااة

  
 لاااااديك فاااااي القمقااااام المساااااحور مخااااازون

   
 لعاااااااال يومااااااااا عصااااااااوفا جارفااااااااا عرمااااااااا

 آت فترضااااااااااايك عقبااااااااااااه وترضااااااااااايني  

   
 ديوان الشاعر                                                    

 

 :المعجم  *

 السفح : سفح النهر مصبه

 الملتفةالأفانين: الغصون 

 الرخص : الناعم

 الطماح : الطموح

 الرياحين: جمع ريحان وهو جنس من النبات طيب الرائحة

 لة طحن الحبآواحين: جمع طاحونة وهي الرحى أو الط

 : وعاء خرافي كان محبسا للمردة من الشياطين كما زعموا مالقمق

 قبل لأحد بدفعه الشديد الذي لا العرم : 

 

 أسئلة للاستثمار:  *

 حدد سياق النص الأدبي والتاريخي – 1

 ، بين مظاهر ذلك في النصيصنف مهدي الجواهري شاعرا إحيائيا  – 2

 لتعبير عن معاناته رما دلالة : دجلة " في النص وكيف وظفها الشاع – 3

تكشف حقول النص الدلالية حالة الصراع بين اليأس و الرجاء و أثرها على نفسية الشاعر: تتبع هذه  – 4

 لحقول ومثل على معجمها الدال ا

  أعرب ما تحته خط إعراب مفردات وما بين قوسين إعراب جمل – 5

 جديد فيها تادرس البنية الإيقاعية للنص وبين ملامح التقليد و ال – 6
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 * رصيد معرفي :
 

 : سمات التقليد في النص •

 التقليدية الإيقاعيةالالتزام بالبنية   -

 وفصاحته أصالة المعجم اللغوي  -

 التعلق بالوطن والتغني به والاهتمام بقضاياه  -
 

 : سمات التجديد في النص •

 تطوير الأساليب القديمة للتعبير عن معاناة متجددة  -

 ضوع على غير العادة عند لكلاسيكيينووحدة الم  -

 (لية تعبير )دجلةآتوظيف الرمز ك  -
 

ذ يبدو إدجلة الذي رمز به لبلده العراق  لى نهرإالتحية  دأ الشاعر قصيدته بتوجيهب البنية المضمونية :* 

ة على عنما على كره منه فليس في بلاد   الواسإن بلده الذي لم يتركه رغبة عنه وأن الشاعر بعيد ع

 .لى احتضانه والعيش فيهإالجواهري عن بلده ولا يروي ظمأه جمال طبيعتها وعذوبة مائها ما يغني 

ديث عما يعانيه بلده مجسدا في نهر دجلة الخير معبرا عن غضبه وحنقه مما الحلى إثم تحول الشاعر 

 المسحور ةالقممختبئ في لخراج المارد اإلى إهر وقيود داعيا في النهاية بلده يعانيه بلده من أسر وق

د ترضي عقباه بغدا بما ملا في ذلك اليوم العاصف الذي سيأتي حتما آليخلص العراق ودجلة والجواهري و

 .ون بحبهاوشاعرها المسك

 :ين همازعت مضامين النص بين حقلين أساسيوقد تو

 ن ،آدال من ألفاظه: ظم ذا الحقل معجملى العراق والشكوى مما يعانيه ويجسد هإحقل الشوق والحنين   -

كانت لترويني، وددت لو كفني يحاك ، هانت  وردت عيون الماء ، ما على الكراهة ، نبعا أفارقه ، يا

 ...... طامحنام

حقل الأمل والرجاء في أن تكون لحظة الخلاص قريبة وأن يكون كل ذلك الشر الذي يضيق به العراق   -

ذا الحقل الدالة: أي شر بخير غير مقرون ، أي خير بلا شر هومن ألفاظ  هو شرط ذلك الخير القادم ،

ترضيك عقباه  ل يوما عصوفا ،لع، يكدلطهر الملائك من رجس الشياطين ، كم من كنز موهبة  يلقحه ،

 ..... وترضيني
 

 * دراسة الخصائص الفنية : 

 :في النص صور عديدة منها   :بناء الصور الشعرية •

 ... ح به لي النسائماتلوي الري : وقوله :ألوذ به لوذ الحمائم ، التشبيه البليغ في قوله  -

 .....نأتضمني ، قاربا  وأنت يا الاستعارة في قوله: حييني ،  -

 دجلة الخير توظيف الرمز في قوله: يا  -

الخارجي للنص على تفعلة بحر البسيط القائمة على تكرار مستفعلن  الإيقاع: يقوم  الإيقاعيةالبنية  •

وقد التزم بوحدة البحر والروي والقافية وحضرت ظاهرة التصريع وغاب التدوير في  نفاعل

 .النص غيابا مطلقا
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)نبعا دته ظاهرة التكرار كتكرار الحرف ) الياء في البيت الأول ( و تكرار للفظ قد جسخلي فأما الإيقاع الدا

كما في البيت السادس حيث أخر الفعل  ر( كما جسده التقديم و التأخيفنبعا ( و تكرار العبارة )حييت سفحك

 ) يطويني ( لغرض موسيقي يتعلق بتحقيق وحدة الروي 

د تداخلت البنيتان في ت سفحك ( و إنشائية ) حييني ( وقتوزعت النص بنيتان : خبرية ) حيي •

ضطراب الحالة النفسية للشاعر االنص حتى لا يكاد يخلو بيت منهما معا ، وقد كشف هذ التداخل 

م معاناته المرتبطة بتعلقه بوطنه العراق و هو ما جعل جمل النص فعلية في الغالب مرتبطة جو ح

العاطفية للشاعر ، أما حركة الضمائر فقد جسدها  ةالمعانا بزمن المضارعة تعبيرا عن استمرار

طنه و) أنت التاء الكاف ( تجسيدا لثنائية الشاعر وضميرا المتكلم ) الياء و  التاء ( و المخاطب 

  .التي حكمت بنية النص الدلالية

 * نتذكر:

 : تقع الجملة نعتا و تكون : النعتية ةالجمل – 1

 نبعا ) أفارقه (  درسا ) أثرى معلوماتي ( أو مضارعا كقول الشاعر : يا تأفعلية فعلها ماض مثل قر -

ديوانا ) قصائده  تمثل قرأ هقتنيت كتابا ) كانت فوائده كثيرة ( أو مجردة مناسميه مقترنة بناسخ مثل ا -

 جميلة ( 

لمنعوت  ظاهرا أو ولا يكون المنعوت بالجملة إلا نكرة وتشتمل الجملة النعتية عادة على ضمير يربطها با

 مستترا ، و تدل على صفة في المنعوت أو تأكيد نعت مفرد قبلها 

شتراكهما في صفة أو أكثر لا عقد مماثلة بين شيئيين أو أكثرلغة التمثيل و اصطلاحا :  التشبيه – 2

 بواسطة أداة  ، كقول الشاعر :

 تهزني فأجاريها فتدفعني        كالريح تعجل في دفع الطواحين 

 و من أدوات التشبيه الكاف و كأن ومثل ونحوها 

 

 

 و أركان التشبيه أربعة هي :

 المشبه :هو المراد تصويره  -

 المشبه به : و هو صاحب الصفة الأصلي  -

 سميان طرفي التشبيهيو 

 وجه الشبه : و هو الصفة المشتركة بين الطرفين  -

 الأداة : و هي كل مادل على التشبيه  -

 

 منها :واع كثيرة التشبيه أن

التشبيه التام : و هو ما ذكرت فيه الأركان الأربعة ) المشبه و المشبه به و الأداة و وجه الشبه ( كقولنا 

 وجه كالقمر في الحسن 

 بيه المؤكد : و هو ما حذفت منه الأداة مثل رجل أسد في الشجاعة شالت

  ءبحر في العطاالتشبيه المرسل : و هو ما ذكرت فيه الأداة مثل كريم كال

 جه الشبه مثل الناس كأسنان المشط التشبيه المجمل : و هو ما حذف منه و

 حسنا  رالتشبيه المفصل : و هو مه ذكر فيه وجه الشبه مثل يا شبيه البد

 حذفت منه الأداة و وجه الشبه معا كقول الشاعر يا نبعا ألوذ به لوذ الحمائم  االتشبيه البليغ : و هو م
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 هو مه ألمح فيه المتكلم إلى التشبيه ولم يصرح كقول أبي فراس  لضمني : والتشبيه ا

 يفتقد البدر سيذكرني قومي إذا جد جدهم        و في الليلة الظلماء                     

 التشبيه المفرد : و هو ما كان بين طرفين مفردين مثل أنت نجم في رفعة و ضياء 

 ه فيه منتزع من متعدد كقول الشاعر ان بين صورة و صورة ووجه الشبالتشبيه التمثيلي : و هو ما ك

 د من جمانئج عليها قلاــــــــــــــــــــــــــن الزنليلتي هذه عروس م                    

 مألوف المشبه منه بالمشبه به بخلاف ال يالتشبيه المقلوب : و هو ما أوهم فيه المتكلم أن وجه الشبه أقوى ف

 :كقول الشاعر                    

 كأنها حين لجت في تدفقها          يد الخليفة لما سال واديها

 

  طبق:* ن

 نعرب البيت الأخير من النص 

 صوفا جارفا عرما            آت فترضيك عقباه وترضيني علعل يوما       

 إعراب مفردات  –ا 

 لعل : حرف ناسخ مشبه بالفعل 

 سم للناسخ لعل اصبه الفتح الظاهر على آخره علامة ن سم منصوبايوما : 

 سم منصوب علامة نصبه الفتح الظاهر على آخره نعت ل ) يوما (اعصوفا : 

 به الفتح الظاهر على آخره نعت ل ) يوما (صسم منصوب علامة نا جارفا :

 سم منصوب علامة نصبه الفتح الظاهر على آخره نعت ل ) يوما (اعرما :  

 رفوع علامة رفعه الضم المقدر على الحرف المحذوف اجتنابا للثقل خبر للناسخ لعل م سماآت : 

 ف : عاطفة 

ره و الكاف ضمير متصل مبني في خترضيك : فعل مضارع مرفوع علامة رفعه الضم المقدر على آ

 محل نصب مفعول به 

ير متصل مبني في محل جر عقباه : فاعل مرفوع  علامة رفعه الضم المقدر على حرف العلة و الهاء ضم

 بالإضافة 

 و : عاطفة 

الياء ن للوقاية لامحل لها من العراب وفعل مضارع علامة رفعه الضم المقدر على آخره و النوترضيني : 

 متصل مبني في محل نصب مفعول به  رضمي

 إعراب الجمل  –ب 

 بتدائية لامحل لها من الإعراباجملة لعل .... 

 ا من الإعراب على جملة لعل لامحل لهجملة ترضيك ...معطوفة 

 جملة ترضيني .... معطوفة على جملة لعل لامحل لها من الإعراب 

 

 * نتمرن : 
 إعراب جمل قوسين  نأعرب ما تحته  خط إعراب مفردات و بي 

 

 

 المختار بن حامدننص  – 4
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 :نبذة عن حياة الشاعر* 

جنوب  ةجريبمنطقة اتو  1899اني ولد حواليالمختار ولد حامدن شاعر وعالم وفقيه ومؤرخ موريت 

ة يما هيأ له ترب ما ومربيا وطبيبا لبالعلم والثقافة حيث كان أبوه عاالعاصمة انواكشوط في وسط مشبع 

واشتغل مساعدا لوالده في تدريس طلاب  يزة، حفظ القران الكريم على والده ودرس أحكامه معلمية م

فالتحق بمحظرة سيبويه عصره العلامة يحظيه  فنون وعلوم اللغة  إلىأن حداه حادي الشوق  إلىمحظرته 

محمد ولد  لمحظرة أه إلىلينتقل بعد ذلك  ولد عبد الودود فأخذ عنه علوم اللغة نحوا وبلاغة وصرفا ،

ن والفقه واللغة اشرأبت روحه التواقة آوحين تشبع الرجل بعلوم القر محمد سالم لدراسة الفقه وعلومه ،

وكان في كل أسفاره طالب علم يجمع العلوم  ،سعة داخل وخارج البلدلسفر في بلاد   الوال العلم إلى

 .  المختلفة من أصولها ومصادرها الموثوقة

كتبا  وألف فكتب أشعارا كثيرة ومقامات ية تنمو وسط هذا العطاء المعرفي الهائل بكانت روحه الأد -

من أوصاف وحمل  وأجاد ،ه عصور الشعر الذهبية فأحسن جمع له ديوان شعر ضخم قلد فيو ودراسات ، 

 . ولم يخل من مسحة تجديد واستجابة لقضايا العصر الذي عاش فيه راق له وأعجبه ، الانحطاط ما عرش

 

 :أثرت في تجربته الشعرية عوامل أهمها *

 حيث شكلت خلفية ينضح بها شعره ثقافته الدينية الواسعة : -

 الإنسانيةفي مختلف جوانب المعرفة  رفية حيث كتب أشعاراموسوعية ثقافته المع -

 اتساع فترة عطائه الأدبي حيث عاش قرابة قرن برع فيه في الشعر وهو صغير -

 ته ما وسع ثقافته الاجتماعيةلاكثرة أسفاره وتنق -

 إلىفر كما درس في مدن أخرى قبل أن يسا  والإسلاميةعمل مدرسا بمعهد بوتلميت للدراسات العربية * 

أن وافاه الأجل  إلىالحجاز لأداء فريضة الحج ليقيم هناك بجوار النبي صلى   عليه وسلم قرابة ربع قرن 

 . 1993يونيو  يف

ومؤلفات عديدة من بينها : موسوعة حياة موريتانيا والمختصر في علوم   اخمضترك ديوان شعر  -

 .والتمهر في اللغة والتحكم في أساليبهاالبلاغة ، يمتاز أسلوبه بالفصاحة والسلاسة والخفة 

 

 النص : * 

 بين القديم والحديث
 

 باااادا الشااااعر يغلااااو مثلمااااا قااااد غاااالا الساااااعر

 "ح الأمااااااردكااااااذا فليجاااااال الخطااااااب وليفاااااا"  
   

 ناااااااااااهإماااااااااااا العتياااااااااااق القااااااااااان مناااااااااااه فأف

 -وكااااااااان لااااااااه وزن ومااااااااد لااااااااه عماااااااار -  
   
 قااااااااد اسااااااااتعمر الحاااااااار الجديااااااااد رجالااااااااه

  
 عماااااااااار ليااااااااااه ولاإفمااااااااااا قااااااااااائم زيااااااااااد 

   
 وطااااااار مااااااع العنقاااااااء فااااااي الجااااااو سااااااابحا

 روه بحااااااااؤيااااااااوه باااااااار ولاااااااام ؤياااااااافلاااااااام   
   
 وزاد ارتفاعاااااااااااااااا وابتعاااااااااااااااادا أجااااااااااااااااءه

 بحيااااااث السااااااها والنساااااار والفاااااارع والغفاااااار  

   
 م عقاااااااد ولااااااام يكااااااانظاااااااوحاولااااااات مناااااااه ن

  
 ليعجزنااااااااي ماااااااان قباااااااال نظاااااااام ولا نثاااااااار

   
 فلاااااام ينتثاااااار لااااااي منااااااه بياااااات ولاااااام يكااااااد

 ولاااااام ينااااااتظم لااااااي منااااااه بياااااات ولا شااااااطر  

   
 عناااااااااه بعاااااااااد جهاااااااااد بذلتاااااااااه جماااااااااتفأح

 ومااااااان رام قهااااااار الحااااااار جابهاااااااه عسااااااار  

   
 "علااااااى الماااااارء أن يسااااااعى ويبااااااذل جهااااااده

  
 ولاااااااااايس عليااااااااااه أن يساااااااااااعده الاااااااااادهر"
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 ومماااااااااااا علياااااااااااه قاااااااااااد ألاحاااااااااااظ أناااااااااااه

  
 متااااااى ياااااارو يومااااااا فااااااي مجالساااااانا الشااااااعر

   
 أطاااااااااالع مناااااااااه فاااااااااي المجااااااااالات نشااااااااارة

 وفااااااي ألساااااان الااااااراوين لاااااايس لااااااه نشاااااار  

   
  إنااااااااااهعسااااااااااى فاااااااااارج يااااااااااأتي بااااااااااه  

 لاااااااااه كااااااااال ياااااااااوم فاااااااااي خليقتاااااااااه أمااااااااار  

   
 فيونااااااااااع روض الشااااااااااعر بعااااااااااد جفافااااااااااه

  
 ويصاااااااابح حيااااااااا بعاااااااادما ضاااااااامه القباااااااار

   
 ويساااااااااااقيه صاااااااااااوب وافااااااااااار متقاااااااااااارب

 فيخضااااااااار مخضااااااااال ويثمااااااااار مخضااااااااار  

   
 وبعااااااااااد فهااااااااااذا الحاااااااااار فهاااااااااام بمعاااااااااازل

 عااااان الشاااااعر حااااار فاااااي تعاطيهماااااا الفكااااار  

   
 وكااااااااااااااال لاااااااااااااااه شاااااااااااااااعبية ومكاناااااااااااااااة

 ل لاااااااااه ساااااااااعركاااااااااوكااااااااال لاااااااااه ساااااااااحر   

   
 ضااااااااااااايعاته يساااااااااااااتدرها لاااااااااااااه وكااااااااااااال

 وكااااااااااال لاااااااااااه لاااااااااااايلاه كللهاااااااااااا الاااااااااااادر  

   
 الشااااااعر شاااااامطاء فااااااارض ىليلااااااعلااااااى أن 

  
 عااااااااوان وليلاااااااااى الحااااااااار جارياااااااااة بكااااااااار

   
 هر كلاااااااهدوماااااااا واحاااااااد مااااااان عماااااااره الااااااا

 عمااااره عشاااارون ماااان بعاااادها عشاااار نوماااا  

   
 ويحاااااااااااتج باااااااااااالتخيير للحااااااااااار معشااااااااااار

  
 فعاااااااااااادوه بااااااااااااالتخيير للماااااااااااادح ينجاااااااااااار

   
 ونحاااااااااان بحااااااااااد الشااااااااااعر ناااااااااادلي فإنااااااااااه

 م مقفااااااااى ظرفااااااااه البحاااااااار لا الباااااااارلاكاااااااا  

   
 فاااااااإن كاااااااان هاااااااذا الحاااااااد للحااااااار جامعاااااااا

 عاااااااااااذرناهم أو مانعاااااااااااا فلناااااااااااا العاااااااااااذر  

   
                                                                        

 

 من ديوان الشاعر

 : المعجم* 
 

 القن : العبد الذي كان أبوه مملوكا لمواليه -

 يس له وجود ويسمى عنقاء مغربخرافي له اسم ولالعنقاء : طائر  -

 السها : كوكب صغير خفي الضوء -

 النسر : نجم شديد اللمعان -

 برج الجدي يالفرع : منزل من منازل القمر وهو نجمان ف -

 الغفر : منزل من منازل القمر عبارة عن ثلاثة أنجم صغار في برج السنبلة -

 كف ونكص ء،أحجمت : أحجم عن الشي -

 يونع : يطيب ويحين قطفه -

 ينفع ولا يؤذي صوب : الصوب المطر بقدر ما -

 مخضل : ندي مبتل -

 ضيعات : جمع ضيعة وهي الأرض المغلة والعمل النافع الرابح -

 شمطاء : التي يخالط بياض شعرها سواده -

 تلد فارض : الفارض الكبيرة في السن وقيل الهرمة التي لا -

 عمرعوان: متوسطة في ال -

 

 أسئلة للاستثمار:  *

كيف يثبت النص  ،عرف عن الشاعر الموريتاني تعلقه بالبنيات الشعرية العربية القديمة - 1

 ذلك 
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 وكيف وظفه الشاعر لإيصال فكرته ،ائي ما دلالتهكيغلب على النص الطابع الح - 2

تبين فيه سلبيات  في النص مفاضلة بين تجربتي الشعر القديم و الشعر الجديد، ارسم جدولا - 3

 و إيجابيات كل تجربة 

 تتبع ملامحها و حدد وظيفها التعبيرية  ،تطفو على النص مسحة فكاهية - 4   

 بين ذلك وفسره ،ت للمحسنات البديعيةففي النص حضور لا - 5             

 استغل الشاعر ثقافته الدينية الواسعة لدعم حججه ، بين ملامح ذلك  - 6   

 

 رفي : *رصيد مع

 

  : سمات التقليد في النص •

 التمسك بالبناء العروضي التقليدي -

 ثي والأساليب العتيقةااستدعاء المعجم التر -

 ية والتعريض بالبنية الحداثيةدالانتصار للبنية الشعرية التقلي -

 : سمات التجديد في النص •

 تطويع المعجم التراثي والأساليب العتيقة للتعبير عن واقع جديد -

 تبني أسلوب حجاجي في النص -

 تناول موضوع جديد غير مألوف في الشعر العربي التقليدي  -

 

ن الشعر التقليدي والبنية التراثية للقصيدة ع: قدم الشاعر في هذا النص مرافعة للدفاع  البنية المضمونية* 

ديم والحديث في الشعر العربية بأسلوب حجاجي يتقنه الشاعر حيث قدم في البداية قضية الصراع بين الق

على طول م يقبل الشاعر العربي على أنها نازلة تم فيها الاعتداء على الشعر من طرف هذه الظاهرة التي ل

ظل يصفها بالحر في تورية مقصودة أريد بها القدح فيها والتقليل من شأنها ،  ذإحتى تسميتها شعرا النص 

ذكر فيه أنه  يراه مساوئ الشعر الحر بأسلوب تعريضي  اظهار مإ إلىذلك  من بعدأ إلىثم انتقل الشاعر 

 وفي الأخير تمنى للشعر الحاذق لأساليب الشعر وأوزانه ، عجز أن يقول شعرا بهذا الأسلوب وهو

ليدي أن يسترجع قوته وألقه وقدم الصراع على أنه بين أصيل ودعي وأن الاحتكام يجب أن يكون في قالت

فيه من التحامل على الشعر  ن مقفى وهو موقف لا يخفى ماى أنه كلام موزوتعريف الشعر عل إلىالنهاية 

 .الحديث

جا بأسلوبه المعهود حتى شكلت زوقد تداخلت في هذه البنية الدلالية حقول مختلفة مزج بينها الشاعر م -

فليجل ا كذ) )غلا السعر( والثقافي التراثي في النهاية بنية واحدة بمعجم متداخل تلمس منه الاجتماعي

 والديني )الوافر والمتقارب(  على المرء أن يسعى( والفلكي ) السها والنسر....( والعروضي -الخطب 

 .وتنوع ثقافة الشاعر المعرفية وهو تداخل يعبر عن حجم بكر(  )فارض ،عوان ،

 

 

 * دراسة الخصائص الفنية :

  :الشعرية ةبناء الصور •
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مع  روطا : وقوله وله : استعمر الحر الجديد رجاله ،وردت في النص استعارات عديدة منها ق -

ويسقيه صوب.....على الرغم من تركيز الشاعر على المحسنات  يونع روض الشعر ، العنقاء ،

 .وصا الجناسات والتورياتصالبديعية وخ

حر نية التراثية راكبا ببخارجيا تقليديا التزم بشكل كامل بال إيقاعا: اعتمد الشاعر  الإيقاعبنية  •

حدة البحر والروي والقافية موظفا ظاهرة التصريع وعازفا عن ظاهرة التدوير الطويل وملتزما بو

يرا في ارتفاع صخب الموسيقى في هذا بكما أن كثرة المحسنات البديعية أدت دورا ك بشكل تام ،

و تكرار  أما الإيقاع الداخلي فقد جسده التكرار كتكرار الحرف ) اللام في البيت الأول ( .النص

السعر ( و تكرار العبارة    –التخيير ( و تكرار الصيغة ) الشعر  –نظم ، التخيير  –اللفظ ) نظم 

بيت السابع و هو تواز نحوي وصرفي فضلا عن لوكل له ( كما جسده التوازي في ا –) وكل له 

للمجهول ) يرو ( ظاهرة التقديم و التأخير كما في البيت العاشر مثلا حيث فرق بين الفعل المبني 

 ونائب الفاعل ) الشعر ( لغرض تحقيق وحدة الروي 

كائي حمناسبا مع أسلوبه البتدائية بشكل مطلق االبنية الأسلوبية  : حكمت النص بنية خبرية  •

القصصي وقد ساهمت هذه البنية في إضفاء بعد خيالي سردي سمح للشاعر بالتعبير عن رأيه 

ت على هذه البنية جمل فعلية جاءت أفعالها في الغالب دالة بشكل موضوعي عقلاني ، وقد هيمن

ب المفرد المجسد لطرفي على زمن المضي ، أما الضمائر فقد توزعت حركتها بين ضمير الغائ

لة " الشعر" و " الحر " وضمير المتكلم المعبر عن الشاعر ) التاء و نحن ( فضلا عن ضالمفا

" الحر " ، وقد حددت هذه الضمائر أطراف الحجاج في ضمير الجماعة الغائبين المجسد لأنصار 

 النص و مثلت شخوص خطابه السردي .

 

 :نتذكر * 

  : تقع الجملة مبتدأ و تكون الجملة الواقعة مبتدأ – 1

 فعلية مصدرية : مثل قوله تعالى  } و أن تصومو خير لكم { -

 سمية مصدرية : مثل من الجلي أن النحو سهلا -

 سما لناسخ .الة مبتدأ تقع و كما تقع الجم

 

 

 :* نطبق 

 نعرب البيت التاسع من النص  

 هر دعلى المرء أن يسعى و يبذل جهده         و ليس عليه أن يساعده ال              

  شبه جملة في محل رفع خبر  على المرء : جار و مجرور

 أن : أداة نصب للفعل المضارع 

 الفتح المقدر على آخره منع من ظهوره التعذر  نصبه علامةيسعى : فعل مضارع منصوب بأن 

 و : عاطفة 

 يبذل : فعل مضارع منصوب علامة نصبه الفتح الظاهر على آخره 

صبه الفتح الظاهر على آخره و الهاء ضمير متصل مبني في محل جر نسم منصوب علامة اجهده : 

 بالإضافة 



24 

 

 و : عاطفة

 ليس : فعل ماض ناسخ مبني على الفتح 

 ليه : جار و مجرور شبه جملة في محل نصب خبر ل ليس ع

 أن : أداة نصب للفعل المضارع 

صل مبني في اء ضمير متهالظاهر على آخره و الفعل مضارع منصوب علامة نصبه الفتح  يساعده :

 محل نصب مفعول به 

 سم مرفوع علامة رفعه الضم الظاهر على آخره فاعل االدهر : 

 محل رفع مبتدأ ملة فعلية مصدرية في جملة ) أن يسعى ( : ج

 سم للناسخ ليس اجملة ) أن يساعده ( : جملة فعلية في محل رفع 

 

 : * نتمرن 

 بن المقفع : اأعرب مايلي : قال 

 يخاصم نفسه و بحاسبها على العاقل أن                 

 وله أيضا : ليكن مما تدفع به الأذى عن نفسك أن لا تكون حقودا 

 شريف "  إن من أبر البرأن يصل الرجل أهل ود أبيه " حديث الو في ال

في الصدر  مرتين نالطويل بحر ثنائي التفعلة تحصل تفعلته من تكرار فعول و مفاعيل بحر الطويل : – 2

  ما في العجز مثلهو

ة مقبوضة ) مفاعل ( إلا عند التصريع فتأتي تامة صحيحة ) مفاعيل ( وله ثلاثللطويل عروض واحدة 

 هي :أضرب 

 ضرب مقبوض كعروضه ) مفاعل (  -

 ضرب تام ) مفاعيل (  -

 ضرب محذوف ) مفاعي ( -

 لا يستعمل الطويل إلا تاما وتدخل عليه التغيرات التالية :

 : و هو حذف الخامس الساكن من فعولن فتصبح فعول و من مفاعيل فتصبح مفاعل ضالقب -

 ح مفاعيل ولا يجتمع مع القبضالكف : و هو حذف السابع الساكن من مفاعيلن فتصب -

 تصبح مفاعي الحذف : و هو علة نقصان و يعني حذف سبب خفيف من آخر مفاعيلن ف -

 فعولن مفاعيلن فعولن مفاعل   طويل له بين البحور فضائل          شاهده :

 

 مروبد ششع  ريغلو مث  لما قد  غلسسعرو            كذا فل  يجلل لخط   ب و ليف   دحلأ * نطبق :

 فعولن     / مفاعيلنفعولن  / مفاعيلن  / فعولن / مفاعيلن              فعولن / مفاعيلن  /              

 

 

 

 التفعيلات و ما طرأ عليها من تغيرات  قطع البيت التالي وحدد * نتمرن :

 أجارتنا إن الخطوبة تنوب         و إني مقيم ما أقام عسيب             
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 :لنص للتحلي

 :يقول محمود سامي البارودي يتشوق إلى مصر وهو في منفاه بسرنديب

 كااااااااة بالوجااااااااداترحاااااااال ماااااااان وادي الأر

 فبااااااااااات سااااااااااقيما لا يعيااااااااااد ولا يباااااااااادي  

   
 يااااااااااات حوانيااااااااااادسااااااااااقيما تظاااااااااال العا

 علياااااااااه بإشااااااااافاق وإن كاااااااااان لا يجااااااااادي  

   
 يخلااااااااان باااااااااه مساااااااااا أصااااااااااب فاااااااااؤاده

  
 ولااااايس باااااه ماااااس ساااااوى حااااارق الوجاااااد

   
 ها ساااااااالامةبااااااااه علااااااااة إن لاااااااام تصااااااااب

 ماااااان   كااااااادت نفااااااس حاملهااااااا تااااااردي  

   
 أبيااااات علااااايلا فاااااي "سااااارنديب" سااااااهرا

 أعاااااالج ماااااا ألقااااااه مااااان لاااااوعتي وحااااادي  

   
 أدور بعيناااااااااي لا أرى وجاااااااااه صااااااااااحب

 لصاااااااوتي أو يااااااارق لماااااااا أبااااااادي عيريااااااا  

   
 م منوطاااااااه ولا صااااااااحب غيااااااار الحساااااااا

 حمائلااااااااه منااااااااي علااااااااى عاااااااااتق صاااااااالد  

   
 إذا حركتااااااااااااااااه راحتااااااااااااااااي لملمااااااااااااااااة

 ب مااااااان الغمااااااادوي يشااااااارئتطلاااااااع نحااااااا  

   
 وإنااااااي لمقاااااادام علااااااى الهااااااول والااااااردى

 يااااردي بنفسااااي وفااااي الإقاااادام بااااالنفس مااااا  

   
 وإنااااااااااي لقااااااااااوال إذا التاااااااااابس الهاااااااااادى

  
 ل القصاااادلااااوجااااارت حلااااوم القااااوم عاااان ح

   
 كااااااااااذلك إنااااااااااي قائاااااااااال ثاااااااااام فاعاااااااااال

 فعااااااالي وغيااااااري قااااااد ينياااااار ولا يساااااادي  

   
 

 ديوان البارودي                                                                     

 (دها )بتصرفبع وما 163 ص :                                                                                       

 

 : خطوات كتابة المقال التحليلي* 
 

وذلك   ؛دبي" سابقاتأطير النص في سياقه الأدبي وفق الخطوات التي رسمها درس "السياق الأ أولا:

 :كالتالي

o نحطاط : ضعف الموضوعات التذكير بالوضعية التي عرفها الأدب العربي في عصر الا

 ........ تكلف ، عزوف الناس عنهع والالتصن، طغيان الزخرفة اللفظية ووابتذالها

o عوة الإشارة إلى التغير الذي حصل مع منتصف القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين : الد

شعر بهاءه إلى النهوض بالشعر واستعادة النماذج المضيئة وتأسيس تقاليد شعرية جديدة تعيد لل

  وألقه

o القديمة، التفاعل مع المرحلة، تطويع  نماذجاء الذكر أهم مميزات هذه الدعوة الشعرية: إحي

 الأساليب التقليدية للتعبير عن تجارب الشعراء الذاتية

o وصاحب النص  اهري وحافظ إبراهيم بة كشوقي والزهاوي والجوذكر أهم أعلام هذه التجر

 (ديو)البار

o إبراز مكانة البارودي ونسبة النص إليه 

o ومدى تمثيله لاتجاه الشاعر  ئصه الفنية وخصا النص طرح تساؤلات تؤسس للحديث عن مضامين

 الأدبي وتجسيده لتجربته الذاتية
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التحليلي هو شكل مختصر يستحضر أن موضوع المقال ينبغي أن يتم تناول هذه الخطوات ب ملاحظة: 

 .النص وليس الشاعر ولا المدرسة ويتجنب الاستطراد الذي قد يطوح بالمقال بعيدا عن غايته

 

فمثلا تحدث  مضامين النص وإبراز حقوله الدلالية والتمثيل على معجمه الموظف: يص تلخ :ثانيا 

 :الشاعر في هذا النص عن

 (دا عن أهله ووطنه )لحظة الحاضروهو في منفاه بعي وصف حالته النفسية -

 (تصوير قسوة المنفى ومرارة الشعور بالبعد عن الأهل والوطن )لحظة الحاضر -

 (به من قيم الشجاعة والإقدام والحكمة والفصاحة )لحظة الماضيتحلى بما يفخر الشاعر بنفسه و -

 

 :وقد توزعت هذه المضامين بين حقلين دلاليين أساسيين هما

       أبيت  )ترحل ، بات سقيما ، حرق الوجد ، به علة ، تردى ، ويجسده معجم من عباراته : حقل المعاناة: -

 ( ......صاحب وحدي، لا أرى وجه عليلا ، لوعتي ،

إني لمقدام ، إني لقوال ،  حقل الفخر : ومن ألفاظ معجمه الدال :) لا صاحب غير الحسام ، عاتق صلد ، -

 (.... فاعل ، غيري قد ينير ولا يسدي إني قائل ثم

 ثم نستغل هذه المضامين أدبيا من خلال التأكيد على أن هذه المعاني مألوفة في الشعر العربي القديم بالرغم

يعنيه  على لسان شاعر معاصر ودلالة ذلك على تشبث هذا الشاعر بمنظومة القيم القديمة وما رودهامن و

وهي نقاط ستتم العودة إليها عند خطوة تجميع المعطيات  خلقت تلك القيم ،ذلك من استدعاء للبيئة التي 

 .لتوظف في الدلالة على تمثيل النص لاتجاهه الأدبي

 

  :لفنيةائص ادراسة الخص ثالثا :

 : : من مظاهر التصوير الشعري في النص الصور الشعرية  -1

 صر وهي كناية عن موصوفكة فقد كنى به عن وطنه ماالكناية في قوله : وادي الأر  -

 تظل العاديات حوانيا عليه وهي استعارة مكنية الاستعارة في قوله: -

  التشبيه في قوله: يخلن به مسا -

في النص من صور وإنما مجرد التمثيل  صر إذ ليس المطلوب استيفاء ما الحثال لاوهذا على سبيل الم

 .عليه

صات الساعية إلى إثبات تمثيل النص لتجربة البعث الخلايخدم  وينبغي أن نعلق في دراسة الصور على ما

 .ةتراثيلفية على خ  ئالآليات البلاغية التقليدية وتتكوالإحياء وذلك بالقول مثلا إن هذه الصور تعتمد 

 

  : الإيقاع  - 2

في بحر الطويل وهو بحر مطروق بكثرة في الشعر ، يقاع الخارجي اعتمد الشاعر النظمعلى مستوى الإ -

كما أن الشاعر التزم نظام الشطرين المتقابلين  ماسة ،القديم خصوصا عند تناول قيم البطولة وشعر الح

 . يع وهي بنية إيقاعية لا تخرج عن المألوفالتصراهرة والتزم وحدة الوزن والروي والقافية ووظف ظ 

، حرف )الدال ى مستوى الار سواء علأما على مستوى الإيقاع الداخلي: فقد وظف الشاعر ظاهرة التكر  -

وكذلك على مستوى تكرار  سقيما .....(  - صاحب -الراء ...( أو على مستوى اللفظ ) الوجد السين ،

، كما وظف  رارات ولدت توازنا إيقاعيا ومنحت النص تناغما موسيقياهي تك..( وفاعل ... -الصيغ )قائل 
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ي ( عن دة ( و الفعل ) ترث أخر المبتدأ ) علع حيو التأخير كما في البيت الرابشاعر ظاهرة التقديم ال

 .ستقامة الوزن وتحقيق وحدة الروي ا) نفس ( لغرض   فعولهم

 

ي لتناسبه مع رغبة الشاعر في التعبير عن مشاعره الخبرسلوب هيمن على النص الأ :  الأساليب - 3

للتعبير عن نفسية الشاعر  وأحاسيسه وسيطرت عليه الجمل الفعلية ذات الطابع التقريري وهي الأنسب

 .المتوترة

زاوج الشاعر بين استخدام ضمير الغائب وضمير المتكلم حيث سيطر ضمير الغائب في بداية القصيدة 

 ابة للمعايير التقليدية وهو موقف يناسب غياب الذاتية ، وعندما أراد الفخر ومالاستجفي ا لرغبة الشاعر

 .مغة بذاته انتقل إلى توظيف ضمير المتكليتطلبه من إلحاق صفات الفروسية والبلا

تجميع الخلاصات لتوظيفها في إثبات جدارة النص بتمثيل اتجاهه الأدبي وصدقه في التعبير عن  رابعا:

 :نسجلاعر فة الشتجرب

إنه تأسيسا على المضامين التي طرقها الشاعر في القصيدة والمنسجمة مع البناء المضموني  

ستدعائه للمعجم التراثي المعبر عن قيم أصيلة في التراث العربي لاو ، دية للقصيدة العربية التقلي

بعيد تجربة  لى حدمثل إ صوره وإيقاعه وأساليبه لهذا التوجه فإنه يمكن القول إن النص وتجسيد

بالغ الأثر في ثراء عطائه الأدبي  هاالشاعر كان لمن حياة  حيائي كما أنه جسد تجربة الشعر الإ

 .المنفى وهي تجربة 

 

 

 نص تطبيقي على كتابة المقال التحليلي

 :اكتب مقالا تحليليا للنص التالي مسترشدا بالخطوات التي درستها

 :1935 ان نهر الفرات سنة:ن فيضدثا عيقول محمد مهدي الجواهري متح

 الفرات الطاغي

 طغاااااى فضاااااوعف مناااااه الحسااااان والخطااااار

 وفاااااااااض فااااااااالأرض والأشااااااااجار تنغماااااااار  

   
 هالظماااااااااااآن هيبتااااااااااا وراعااااااااااات الطاااااااااااائر

 جبااااااااااان فوقااااااااااه حااااااااااذر فماااااااااار وهااااااااااو  

   
 كأنمااااااااااااا هااااااااااااو فااااااااااااي آذيااااااااااااه جباااااااااااال

  
 علاااااااى الضااااااافاف مطااااااال وهاااااااي تنحااااااادر

   
 كااااااام فاااااااي أماااااااره عجااااااابفهاااااااو الفااااااارات 

 ريااااااااه عباااااااافااااااااي آ فااااااااي حالتيااااااااه وكاااااااام  
   
 بيناااااااا هاااااااو البحااااااار لا تساااااااطاع غضااااااابته

 إذا استشااااااااااااط فااااااااااالا يبقاااااااااااي ولا ياااااااااااذر  

   
 إذا بااااااااااه واهاااااااااان المجاااااااااارى يعارضااااااااااه

  
 سااااااااايره حجااااااااارعاااااااااود ويمنعاااااااااه عااااااااان 

   
 طمااااااااااى فاااااااااارد شااااااااااباب الأرض قاحلااااااااااة

 باااااااااه وعاااااااااادت إلاااااااااى ريعانهاااااااااا الغااااااااادر  

   
 وأشااااااااارفت بقعاااااااااة أخااااااااارى ألااااااااام بهاااااااااا

 علااااااى الممااااااات فأمساااااات وهااااااي تحتضاااااار  

   
 شااااااااعر منظاااااااارهيع الماااااااان باااااااادوصاااااااافحة 

  
 طااااااااامي العباااااااااب مطاااااااالا فوقااااااااه القماااااااار

   
 وقاااااااد بااااااادت خضااااااارة الأشاااااااجار لامعاااااااة

 مغمااااااااااااورة بسااااااااااااناه فهااااااااااااي تزدهاااااااااااار  
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 غمااااااارايه انصااااااااع منومااااااان علاااااااى ضااااااافت

  
 فااااي الماااااء نصااااف ونصااااف فوقااااه الشااااجر

   
 لهئووزع المااااااااااااء عااااااااااادلا فاااااااااااي مساااااااااااا

 فكاااااااااال ناحيااااااااااة يجااااااااااري بهااااااااااا نهاااااااااار  

   
 

 اهريديوان الجو                                                          
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 سية في الشعر العربينالروماثانيا : 

 : مقدمة
ى المستوى النقدي من ملامح ي ذي خصائص معلومة استخلصت علتطلق الرومانسية على مذهب أدب

وقد قام هذا  عشر ،ثامن الحركة الأدبية التي انتشرت في أوربا في أعقاب المذهب لكلاسيكي نهاية القرن ال

الغارقة في التعبير عن العواطف الذاتية والمنساقة مع شطحات  ة الفردية يالمذهب الأدبي على العبقر

 .رية في المضامين والأشكالالخيال والح

 : ومن أهم الخصائص التي ميزت الأدب الرومانسي في أوربا

  تعتلج في أعماق النفس التي عميقةوالمشاعر ال الصدق في التعبير عن العواطف الفردية  -

 الاندماج في الطبيعة والركون إلى أحضانها -

 إطلاق العنان للخيال ليطوح بعيدا عن الواقع المرير  -

 .تحرير الوزن والقافية لما رأوه من أن الأطر الموسيقية التقليدية لم تعد تتسع لتوثباتهم الشعرية الجديدة -

 Mme de و مادام دو ستايل  chateaubriand ربا شاتوبريانفي أوانسي ومن أشهر أعلام الأدب الروم

staél    لامارتين و Lamartine وغيرهم. 

وبفعل مجموعة من العوامل من بينها تنامي  ها الشعر العربي الحديث ،وفي سياق التحولات التي عرف

ية في ظل مزيد من العربنطقة الشعور بالضياع والتمرد على الواقع واهتراء البنى الاجتماعية في الم

شعور  تنامى لدى جيل من الشعراء العرب  ،لاطلاع على آدابه والتأثر بقيمهالانفتاح على الغرب وا

والاكتفاء بالنسج على منوالهم من شأنه  قوف مدرسة البعث والإحياء عند حدود تقليد القدماءووعي بأن و

 .إلى أتون التكرار والجمودد به ويعو أن يسقط الشعر العربي من جديد في مهاوي التصنع

لتحرر واستجابة لهذا الوعي ارتفعت الأصوات منذ بداية العشرية الثانية من القرن العشرين بالدعوة إلى ا

وفتح آفاق جديدة أمام القصيدة العربية تجدد تصور الوظيفة الشعرية وأشراط  ،من ربقة التبعية للتراث

 . جمال القول الشعري

فإذا كانت  حة إلى التجديد ثورة حقيقية على القيم لكلاسيكية في الشعر،مات الطاالدعوهذه  هكذا شكلت

فإن الرومانسية تعتبر أن  ند إلى المعايير والنماذج ،لكلاسيكية تحتفي بالقواعد وتمجد الأصول وتست

مقدمة ل في ذ يقويؤكده فيكتور هيغو إ وهو ما  .التعبير الصادق عن الذات هو المقياس الوحيد للإبداع

على ذلك فإن الدعوة  كتبه الشعراء قبله" ، إن الشاعر يجب أن يكتب بروحه وقلبه لا بما" ديوان له :

فكان  همشها لكلاسيكيون لصالح الموضوع ، ياس لتعلي من شأن الذات التلأسبا الرومانسية جاءت

 .تأوحد هو التعبير الصادق عن الذا امقياس الأدب الرفيع عندهم واحد

بدا واضحا منذ الوهلة الأولى أن دعوات التجديد الشعري في المنطقة العربية تأثرت إلى حد كبير د وق

فهذا رائد الرومانسيين العرب مطران خليل مطران  ، نكليزي والفرنسي بكبار الرومانسيين في الأدبين الا

فخره أنه عصري و ري عر عصهذا ش .نعم" يقول في مقدمة ديوانه ردا على من اتهم شعره بالعصرية :

ويذهب مطران أبعد من ذلك في تحديد  .حياة ، شعر الحقيقة والخيال معا"شعر ال لأنه شعر المستقبل ، 

إن خطة العرب في الشعر لا ينبغي حقا أن تكون خطتنا بل لهم " ه التجديدية إذ يقول :ملامح دعوت

 ،وأخلاقنا وحاجاتنا وعلومنا ابنا ولنا آد  ،لومهمولهم آدابهم وأخلاقهم وحاجاتهم وع ،عصرهم ولنا عصرنا
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في  عورهم ، وإن كان مفرغاولذا يجب أن يكون شعرنا عاكسا لتصورنا وشعورنا لا لتصورهم وش

 م".قوالبه

لقد كانت هذه أول دعوة صريحة لأن يصبح الشعر نابعا من صميم الحياة لا ترديدا لصور القدماء 

شكال التقليدية إيمانا منه بكفاءتها لاحتواء المضامين الجديدة بالأ تمسكاولو أن مطران ظل م وأخيلتهم ،

ه النهرين لكلاسيكي والرومانسي . يفسر تصنيفه جسر عبور والصخرة التي تلتقي عندها ميا وهو ما 

اعية للتجديد تتعالى منادية بالتحرر من سطوة التراث والتمكين لنظرية شعرية جديدة وبقيت الأصوات الد

 .ات باعتباره وظيفة الشعر وغايتهير عن الذالتعبامها قو

 :عر العربي هيتيارات أدبية حملت لواء الرومانسية في الش ةوفد تجسدت هذه الدعوات من خلال ثلاث

: وهي مدرسة نقدية بالأساس استمدت تسميتها من كتاب ألفه العقاد والمازني سنة مدرسة الديوان -1

الفهم السائد لدى الإحيائيين لوظيفة الشعر وآلياته الجمالية  ةديه بشقدا فسمياه :" الديوان" وانت  1921

فظ ومصطفى الرافعي فصبوا جام غضبهم على أعلام الشعر لكلاسيكي وخصوصا شوقي وحا

فكانت بذلك بداية لتجسيد الثورة على  لقد رفعت مدرسة الديوان شعار:" إن الشعر وجدان"  وغيرهم.

رغم اختلافهم في تفاصيل أخرى  -اجتمع أدباء هذا التيار  وقد وفة ،المألغراض المضامين العتيدة والأ

ر التي اعتبروها المحك الأوحد لقياس على دعوتين جوهريتين تتعلق أولاهما بذاتية المشاع -كثيرة

هو إرجاعه إلى  في نقد الشعر ئصفوة القول أن المحك الذي لا يخطيقول العقاد:" ..و الشعر ،

يرجع إلى مصدر أعمق من الحواس فذلك شعر القشور والطلاء، وإن كنت تلمح  لاكان  مصدره فإن

ا تعود الأغذية إلى الدم ونفحات الزهر وراء الحواس شعورا حيا ووجدانا تعود إليه المحسوسات كم

هكذا إذن يرى العقاد شعر شوقي  ." إلى عنصر العطر فذلك شعر الطبع القوي والحقيقة الجوهرية

يجعله  وهو ما ، يستلهم الذات والوجدان  حيائيين شاحبا عديم الصلة بالحياة لأنه لار الإفه شعومن خل

وراء  حدود الإدراك الحسي وتعجز عن ارتياد آفاق ما يتسم بحسية الصور وماديتها التي تقف عند

 بارهاباعت أما الدعوة الثانية فتتعلق بوحدة القصيدة .الحواس حيث الشعر الحقيقي والخيال الخلاق

:" ينبغي أن تكون  عملا فنيا واحدا تتداخل أجزاؤه وتتكامل أعضاؤه ، إنها على رأي العقاد أيضا 

صوير خاطر أو خواطر متجانسة كما يكمل التمثال بأعضائه والصورة عملا فنيا تاما يكمل فيها ت

 . "...بأجزائها واللحن بأنغامه

 

ماعة شعرية بالأساس أسسها الأديب المصري ي جوه ؛وأو على الأصح جماعة آبول مدرسة آبولو :  -2

آبولو سماها    1934-1932شادي مابين  شادي وأخذت تسميتها من مجلة أصدرها أبو أحمد زكي أبو

منا بإله الشعر عند اليونان ، وتشترك جماعة آبولو التي ضمت إلى جانب أبي شادي إبراهيم ناجي تي

أهمها الذاتية  الديوان في مجموعة من الخصائص ماعةمع ج ،القاسم الشابي اود طه وأبموعلي مح

عطاء الأدبي لهذه والوجدانية والدعوة إلى الوحدة العضوية ورفض معايير عمود الشعر . وقد امتد ال

 .ونهاية الحرب العالمية الثانية 1928 الجماعة مابين

 

الأرض العربية  وا منهاجر هي عبارة عن مجموعة من الأدباء العرب  المهاجر: مدرسة المهجر أو -3

وقد أسس  ،ستبداد والبحث عن أسباب عيش كريمإلى الأمريكيتين لأسباب مختلفة كالهروب من الا

وكان من أشهر هذه  هم خصوصيتهم الثقافية ،وابط وجمعيات أدبية تحفظ لهؤلاء المهاجرون ر

كانت الأخيرة أوفر  . وإنويوركالعصبة الأندلسية في ساو باولو والرابطة القلمية في اني الجمعيات :
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ماضي وجبران خليل جبران  عطاء وأكثر ارتباطا بالأرض العربية ومن أهم أعلامها : إيليا أبو

 .بة دستور الأدب المهجرية الذي ألف كتاب " الغربال" وكان بمثاوميخائيل نعيم

الشعر  مد وتغيير مفهولتجديإلى الترفع عقيرتها بالدعوة  ةوهكذا تضافرت جهود هذه التيارات الأدبية الثلاث

  :وقد تجسد ذلك الجديد من خلال ووظيفته وأشراط جماله ،

  " اللغة فيما " تحقق له شرف المعنى وجزالةالتحرر من معيارية عمود الشعر التي حصرته  * 

 جدانيإلى البعد الداخلي الو تحويل مصدر الإلهام من التراث إلى الذات ومن الاعتبارات الخارجية * 

 .جربة الذاتيةوالت

 .وأوزانه عن طريق الثورة على القافية الموحدة والوزن الواحد الدعوة إلى تحرير موسيقى الشعر* 

 "ابية الفخمة إلى لغة الوجدان التي سماها محمد مندور با"لشعر المهموساللغة الخطالتحول من  * 

ن الكون بعد أن دنس الإنسان اهر مء الطالحلول في الطبيعة واستنطاق عناصرها باعتبارها الجز * 

 المدينة بالشرور والآثام

 .سلشعرية عديدة والدعوة إلى الشعر المر التساهل اللغوي وتجريب أشكال  * 

لقد كانت الرومانسية في الأدب العربي إذن ثورة حقيقة غيرت الأسس وزلزلت البنى وهيأت الشعر 

 . العربي لخوض غمار معركة التغيير

 

 الرومانسي الشعرج من نماذ

 1949-1872 مطران خليل مطراننص ل – 1
 

 :نبذة عن حياة الشاعر * 

ة: شاعر الأقطار، أديب لبناني ولد بمدينة بعلبك سنهو خليل بن عبد بن يوسف مطران شاعر القطرين أو  

ثا ي وبحعثمان، درس بالمدرسة البطريركية ببيروت قبل أن ينتقل إلى فرنسا هروبا من الاستبداد ال1872

 ،دابها الرومانسية على وجه الخصوصعن حياة كريمة، وهنالك عب من معين الثقافة الغربية ونهل من آ

 . ث أقام معظم حياته إلى أن وافاه الأجلهناك فانتقل إلى مصر حي غير أن المقام لم يطب له

كان  ،ن بعد ذلكرية مالمص للجوائبشرا للمجلة المصرية ثم نا وعمل بالصحافة محررا لجريدة الأهرام 

الوطنية بزعامة مصطفى كامل وتغنى بالحرية ودافع عنها  كةرالحله حس وطني قوي قاده إلى دعم 

 . ستبدادوقارع الظلم والا
 

تدرج مشواره الأدبي من التقليد إلى التجديد في مسار شعري أهله لريادة النزعة التجديدية في الشعر 

 .رحلة الانتقالية من الإحيائية إلى الإبداعيةل الموبرج العربي حتى لقب بجسر العبور

ة م الرومانسية الفرنسيتأثر إلى حد كبير بأعلا كان واسع الاطلاع على الثقافة العربية والغربية معا ،

وهو ما هيأه لأن يقود سفينة الشعر العربي من الموانئ  وبالأخص كورناي وراسين وفيكتور هيغو،

 . الإبداعديد والتج الإحيائية إلى سواحل

تعلق بموطن مقامه مصر وبوطنه الأم لبنان وأمته العربية حتى لقب بشاعر القطرين وشاعر الأقطار، 

إلى التجديد ودون أن  يدية من ثنايا شعره دون أن يدعو في بداية الأمر بشكل صريح تفتقت نزعته التجد
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يا يكتم إيمانه. ترأس جماعة آبولو ومانسكان ريواجه أعلام الشعر الإحيائي حتى قيل عنه إنه  يصطدم أو

 .وإن تأثر به معظم شعرائها غير أن خطه التجديدي ظل متميزا عن فلسفتها 

انتماؤه العربي الأصيل  - امل من بينها: طبيعة بلده لبنان الساحرة الخلابةلشعرية عوتجربته ا فيأثرت 

 .داده الفطري وحبه للخيراستع-ربية تأثره بالرومانسية الغ -حيث يعود نسبه إلى الغساسنة

 :وهكذا انطبع شعره بالخصائص التالية

 قوة العاطفة وصدق التجربة -

 تحليل العواطف الإنسانية -

 حساس بالغربةالإ -

 الالتزام بوحدة الموضوع -

 الاندماج في الطبيعة -

 التزام اللغة الصحيحة الفصيحة -

 الالتزام بوحدة الوزن والقافية -

عن الإحيائية وحدة الوزن وجودة الصياغة اللفظية وعن الرومانسية صدق التجربة  ه أخذجد أنن لذاو

 .ووحدة الموضوع والاندماج في الطبيعة

حيث ذهب  ،اد على تقدير تجربته الشعرية فحظي بما يحظى به الرواد من تقبل وتقديرلب النقأجمع أغ

صنع " وقال عنه الناقد قاسم محمد نعمان إنه ؛حديث""رائد الشعر العربي ال مواطنه ميشيل جحا إلى أنه

العربي الشعر  نك زعيمإ" أما طه حسين فخاطبه قائلا : .لم يصنعه غيره من أدباء عصره"  في الشعر ما

 ."المعاصر وأستاذ الشعراء العرب المعاصرين

 النص :

 المساء 

 داء ألاااااااااااااام فخلاااااااااااااات فيااااااااااااااه شاااااااااااااافائي

  

 ماااااااان صاااااااابوتي فتضاااااااااعفت برحااااااااائي

   

 دا بااااااااااي ومااااااااااااسااااااااااتب عيفينيااااااااااا للضاااااااااا

  

 فااااااااي الظلاااااااام مثاااااااال تحكاااااااام الضااااااااعفاء

   

 قلاااااااااااب أذابتاااااااااااه الصااااااااااابابة والجاااااااااااوى

  

 وغلالاااااااااااااااة رثااااااااااااااات ماااااااااااااااان الأدواء

   

 هااااااااااااادوالاااااااااااااروح بينهماااااااااااااا نسااااااااااااايم تن

  

 فااااااااي حااااااااالي التصااااااااويب والصااااااااعداء

   

 والعقاااااااااال كالمصااااااااااباح يغشااااااااااى نااااااااااوره

  

 كاااااااادري ويضااااااااعفه نضااااااااوب دمااااااااائي

   

 إناااااااااي أقمااااااااات علاااااااااى التعلاااااااااة باااااااااالمنى

  

 ائاااااااايون دووا تكاااااااافااااااااي غربااااااااة قااااااااال

   

 إن يشاااااااف هاااااااذا الجسااااااام طياااااااب هوائهاااااااا

  

 أيلطاااااااااااف النياااااااااااران طياااااااااااب هاااااااااااواء

   

 عباااااااااث طاااااااااوافي فاااااااااي الااااااااابلاد وعلاااااااااة

  

 فااااااااااااي علااااااااااااة منفاااااااااااااي لاستشاااااااااااافاء

   

 بكاااااااااااااااااااآبتي متفااااااااااااااااااارد بعناااااااااااااااااااائي متفاااااااااااااااااااارد بصاااااااااااااااااااابابتي متفاااااااااااااااااااارد



33 

 

     

 شاااااااك إلااااااى البحاااااار اضااااااطراب جااااااوانحي

  

 فيجيبناااااااااااااااي برياحاااااااااااااااه الهوجااااااااااااااااء

   

 ثااااااااو علاااااااى صاااااااخر أصااااااام وليااااااات لاااااااي

  

 ي الصااااااااااخرة الصااااااااااماءكهااااااااااذ قلبااااااااااا

   

 ينتابهاااااااااااا ماااااااااااوج كماااااااااااوج مكاااااااااااارهي

  

 فيفتهاااااااااااا كالساااااااااااقم فاااااااااااي أعضاااااااااااائي

   

 والبحاااااااااار خفاااااااااااق الجوانااااااااااب ضااااااااااائق

  

 لإمسااااااااااءكمااااااااادا كصااااااااادري سااااااااااعة ا

   

 برياااااااااااااة كااااااااااااادرة وكأنهاااااااااااااالتغشاااااااااااااى ا

  

 صاااااااعدت إلاااااااى عيناااااااي مااااااان أحشاااااااائي

   

 والأفاااااااااااااق معتكااااااااااااار قاااااااااااااريح جفناااااااااااااه

  

 يغضااااااااي علااااااااى الغماااااااارات والأقااااااااذاء

   

 بااااااااه ماااااااان عباااااااارة ومااااااااا للغااااااااروب يااااااااا

  

 للمساااااااااااااااااتهام وعبااااااااااااااااارة للرائاااااااااااااااااي

   

 أولااااااااااايس نزعاااااااااااا للنهاااااااااااار وصااااااااااارعة

  

 للشااااااااااامس باااااااااااين ماااااااااااآتم الأضاااااااااااواء

   

 أولاااااااااااايس طمسااااااااااااا لليقااااااااااااين ومبعثااااااااااااا

  

 ين غلائاااااااااااال الظلماااااااااااااءك بااااااااااااللشاااااااااااا

   

 ولقااااااااااااد ذكرتااااااااااااك والنهااااااااااااار مااااااااااااودع

  

 والقلاااااااااااب باااااااااااين مهاباااااااااااة ورجااااااااااااء

   

 والااااااادمع مااااااان عيناااااااي يسااااااايل  مشعشاااااااعا

  

 ترائاااااااايبساااااااانى الشااااااااعاع الغااااااااارب الم

   

 والشااااااامس فاااااااي شاااااااافق يسااااااايل نضاااااااااره

  

 فااااااااااوق العقيااااااااااق علااااااااااى ذرا سااااااااااوداء

   

 مااااااااااارت خااااااااااالال غماااااااااااامتين تحااااااااااادرا

  

 وتقطاااااااااااااارت كالدمعااااااااااااااة الحمااااااااااااااراء

   

 ن قاااااااااااددمعاااااااااااة للكاااااااااااوفكااااااااااأن آخااااااااااار 

  

 مزجاااااااااات بااااااااااآخر أدمعااااااااااي لرثااااااااااائي

   

 وكااااااااااااأنني آنساااااااااااات يااااااااااااومي زائاااااااااااالا

  

 فرأيااااااات فاااااااي المااااااارآة كياااااااف مساااااااائي

   
 

 

 ديوان الشاعر                                               

 :  المعجم *
 

 الصبوة : الميل إلى اللهو والشوق

 البرحاء: شدة الأذى والمرض

 والجسدالمقصود القلب  الضعيفان: 

 الولع الشديد الصبابة :

 الجوى : حرقة الحب الشديد

 التصويب والصعداء: الشهيق والزفير



34 

 

 كدرة : سواد

 الغلالة : الثوب الرقيق

 علل: التالتعلة

 عبرة: بكسر العين العظة وبفتحها الدمعة

 والمقصود الهموم يقع في العين  الأقذاء :جمع قذى وهو ما

 مشعشعا: ممزوجا

 

 ستثمار :* أسئلة للا
 

 بين العلاقة بين العنوان ومضمون النص – 1

يائية الإح ر بينمطران جسر عبو تتبع سمات التجديد و التقليد في النص مبرزا دلالتها على اعتبار – 2

 الرومانسية و

 ما مدى حضور كل من ذات الشاعر وذات الجماعة في النص – 3

اناته عة ، كيف وظف الشاعر الطبيعة للتعبير عن معيتوزع النص بالأساس بين حقلي الذات والطبي – 4

 الذاتية 

 ادرس آليات التصوير الشعري في النص مبرزا ملامح التجديد فيها  – 5

 ان كان بمثابة  المجرى الذي تلتقي فيه مياه النهرين الاتباعي و الإبداعي ر مطرإن شعيقال  – 6

 

 * رصيد معرفي :
 

 :سمات التجديد في النص •

 ة الموضوعم وحدالتزا -

 ذاتية المشاعر  -

 الحلول في الطبيعة وأنسنتها -

 النزعة التأملية -

 التعبير عن الألم والشكوى  -

 : سمات التقليد في النص •

 اظ على قاموس أصيل وفصيححفال -

 التمسك بالبنية الإيقاعية التقليدية -

 

تنقل بنا  .شاعر مع المرض والغربة والصبابةفي ثنايا معاناة ال النص رحلة مع الألم  البنية المضمونية:* 

الشاعر خلاله من وصف معاناته مع المرض إلى وصف رحلة غربته واغترابه وأخيرا إلى وصف ساعة 

 .م الشاعر لوحة نهايته الوشيكةم أماب ترسغرو

 :توزع النص بين حقول دلالية عديدة

-استبدا بي -برحائي  -شفائي - اظه: داء ألمحقل المعاناة مع المرض : وهي معاناة جسدها معجم من ألف -

 ......علة في علة -غلالة رثت من الأدواء 

 .....طوافي في البلاد -فرد مت-ي منفا حقل المعاناة مع الغربة: ومن معجمه الدال:  -
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ثاو  -فيجيبني -حقل الاندماج في الطبيعة وأنسنتها: وقد عبر عنه معجم من عباراته : شاك إلى البحر  -

 ....... ينتابها موج كموج مكارهي -على صخر أصم 

 وعبرة -هامبه من عبرة للمست ما –للغروب  حقل التأمل في مشهد الغروب: ويجسده معجم دال كقوله: يا -

 ......طمسا لليقين -صرعة للشمس  -نزعا للنهار -للرائي

والشمس في -ل: ولقد ذكرتك حقل استشراف النهاية من خلال قراءة مشهد الغروب : ومن معجمه الدا -

كيف  -رأيت  -آنست يومي زائلا -لرثائي -خر دمعة للكونكأن آ -تقطرت  -مرت خلال غمامتين -شفق 

 .مسائي

 

 : فنيةئص الالخصا* دراسة 

الشعرية: النص في جملته صورة شعرية كلية رسمت أجزاءها صور جزئية من  ةبناء الصور •

  :أمثلتها

 3-2-:  ينالبيتالاستعارة المكنية في  -

 مثلا 3الاستعارة التصريحية في البيت: -

 مثلا 13 - 12-11-5التشبيه : في الأبيات :  -

 .التقليدية وإن اتكأت على خلفية من الطبيعةغية البلا وكلها صور حافظت على آليات التصوير

لبحر) الكامل( ووحدة : حافظ الشاعر على البنية الإيقاعية التقليدية فالتزم وحدة ا البنية الإيقاعية •

( مثلا 11وظف بعض مظاهر الإيقاع الداخلي كتكرار الحرف )الصاد في البيت و  الروي والقافية

كما  (، سأولي -)أوليس ثاو( وتكرار العبارة -)شاك  صيغةار الوتكر علة( -وتكرار اللفظ )علة 

تأخير كتقديم الخبر في فضلا عن توظيف التقديم و ال وظف التوازي في البيتين الثالث والتاسع

 ستقامة الوزن طوافي ( لا –الثامن ) عبث  البيت

 

لتحام مع ر عن معاناته و الالتعبيمن ا شاعرحكمت النص بنية أسلوبية خبرية مكنت ال * البنية الأسلوبية :

ليس ( أو  ستفهام )ة لمحات إنشائية جسدتها صيغتا الاعناصر الطبيعة وقد تخلللت هذه البنية الخبرية الغالب

 ستقرائها ،.التأمل في لحظة الغروب ومحاولة ا ظفا ذلك فيو التعجب ) يال الغروب ( مو

الشاعر و محنته ، وقد  ةتعبيرا عن حجم معانا رارستقلاالثبات و اسمية دالة على نص اأغبب جمل ال

   و ضمائر الغائب  توزعت حركة الضمائر بين ضمائر المتكلم ) التاء و الياء ( المعبرة عن ذات الشاعر

ن عالم الطبيعة لتحام بيصر الطبيعة و ذلك لتجسيد حالة الاناع) هو و الهاء ( المجسدة في الغالب الأعم ل

 .ذات الشاعرو

 

 :رتذك* ن

 تقع الجملة مفعولا به وتكون :  به : الجملة الواقعة مفعولا – 1

ءت محكية قول مثل قال الأستاذ إذا جافعلية مصدرية : مثل " أرجو أن تنجحوا "، أو غير مصدرية  -

  متحان ""يجب الاستعداد للا

" تكون   لواثل قاقول مة إذا جاءت محكية سمية مصدرية مثل أتمنى"  أنك فهمت " أو غير مصدريا -

 دوائي "
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سمية مثل حسبت النحو    ية مثل ظننت الأمر " يفيدك " أو اتقع الجملة  موقع المفعول الثاني و تكون فعل

 " ليس صعبا ".

 

 تسد الجملة مسد مفعولين وتكون :

 أن سيكون منكم مرضى " { "فعلية مصدرية كقوله تعالى } علم  -

 "هلراب سالإع رية مثل وجدت "  أنإسمية مصد -

 

 

 * نطبق: 

 نعرب الجمل التي لها محل من الإعراب في النص السابق 

 ) أذابته الصبابة ( جملة فعلية في محل رفع نعت 

 ( جملة فعلية في محل رفع نعت  اءلأدومن ا ) رثت

 نوره ( جملة فعلية في محل نصب حال) يغشى 

 ال ة الح) يضعفه ( جملة فعلية في محل نصب معطوفة على جمل

 ) أقمت على التعلة ( جملة فعلية في محل رفع خبر إن 

 سمية في محل نصب مفعول به ) تكون دوائي ( جملة ا

 لصخرةلية في محل نصب حال من ا) ينتابها موج ( جملة فع

 ) فيفتها ( جملة فعلية في محل نصب معطوفة على جملة الحال 

  ر كأن) صعدت إلى عيني ( جملة فعلية في محل رفع خب

  ) قريح جفنه ( جملة اسمية في محل رفع خبر ثان

 سمية في محل نصب حال ) و النهار مودع ( جملة ا

 ل رفع خبر فعلية في مح) يسيل مشعشعا ( جملة 

 ) يسيل نضاره ( جملة فعلية في محل جر نعت 

 ) قد مزجت ( جملة فعلية في محل رفع خبر كأن 

 ن بر كأرفع خ) آنست يومي ( جملة فعلية في محل 

 

 * نتمرن:

 حدد الجمل الواقعة مفولا به في ما يلي 

يد أن نمن على الذين قال تعالى } يريد   أن يخفف عنكم و خلق الإنسان ضعيفا { و قال } ونر

 استضعفوا في الأرض { 

 عنيينستعمال اللفظ في غير ما وضع له في الأصل لعلاقة مشابهة قائمة بين الماهي  ستعارة :الا – 2

تصرف عن لي و المجازي ، و هي تشبيه حذف أحد طرفيه مع وجود قرينة دالة على المحذوف الأص

 منها : إرادة المعنى الأصلي ، و الإستعارة أنواع 

 ستعارة تصريحية : و هي التي يحذف فيها المشبه ) المستعار له ( و يذكر المشبه به ) المستعار منه (ا -

يذكر فيها المشبه ) المستعار له ( و يحذف المشبه به ) المستعار منه ( التي و هي ستعارة المكنية : الا -

 ويبقى على ما يدل عليه.
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 * نطبق:
 

 و المكنية من النص السابق :  لتصريحيةستعارة انمثل على الا

 هك من" فقد شبه جسده المن اءسستعارة تصريحية في قوله  " و غلالة رثت من الأدوفي البيت الثالث ا -

 ض بالغلالة وهي الثوب المتهالك البالي فحذف المشبه و صرح بالمشبه به المر

تكر قريح جفنه " حيث شبه الأفق بالكائن ستعارة مكنية في قول الشاعر " و الأفق معا 15في البيت  -

  الجفنوهو و أبقى على ما يدل عليه  فحذف المشبه به لحي ا

 

 * نتمرن : 
 

 :ي ما يلا في ستعارة ونوعهبين الا

 مرأة :يقول شاعر في وصف بكاء ا

 فأمطرت لؤلؤا من عسجد وسقت          وردا وعضت على العناب بالبرد

 ن :و للمتنبي في وصف شعب بوا

 دنانيرا  تفر من البناني       فألقى الشرق منها في ثيابي       

 

 

 ماضي يليا أبونص لإ – 2
 

 نبذة عن حياة الشاعر:* 

نشأ في  ة متواضعة ،لأسرة مسيحي 1889رية لمحيدثة بالمتن الشمالي بلبنان عام :لد بقاني وشاعر لبن 

 1902مصر عام:بل أن يدفعه الفقر إلى الرحيل إلى ها تعليمه الأولي بمدرسة الكنيسة قيقريته وتلقى ف

فيعمل فة( الصحا) للعمل مع عمه في تجارة التبغ فعمل بائعا متجولا قبل أن يجذبه بلاط صاحبة الجلالة

حيث نشر أول  الشعر ر، وعلى صفحات تلك الجرائد تعرف عليه جمهومحررا في العديد من الصحف 

 .ديوان تذكار الماضي عشرين من العمر وهوديوان له ولما يتجاوز الثانية وال

دة المتحيات ومضايقتها فهاجر إلى الولا اهتماما بالقضايا الوطنية والسياسية جر عليه نقمة السلطات  أظهر

 1921: حيث استقر به المقام في انيويورك وبها أسس مع رفاقه الرابطة القلمية 1912 الأمريكية سنة:

 .إنتاجاوكان خازنها وأغزر شعرائها 

وقد استمرت في  التي تعد أهم مرجع من مراجع الأدب المهجري عموما ، 1929أسس مجلة السمير 

 .الصدور حتى وفاته

كما  لإنساني وشيوع نزعة التفاؤل والتأمل في الوجود والحنين إلى الوطن ،ابع ان الطاتسم شعره بطغيا

ل اللغوي والخروج على الصرامة جسد شعره الوحدة الموضوعية والحلول في الطبيعة والتساه

الخمائل إضافة إلى ديوان منشور باسمه.  -الجداول  -تبر وتراب  :ن بينهاالعروضية، له دواوين كثيرة م

 .1957من نوفمبر  23ي وفي فت
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                    النص :   *

 في القفر
 

 سااااااااائمت نفساااااااااي الحيااااااااااة ماااااااااع الناااااااااا

  

 س وملاااااااااات حتااااااااااى ماااااااااان الأحباااااااااااب

   

 لاااااااااااة حتااااااااااااىهااااااااااااا الملاوتمشااااااااااات في

  

 ضااااااااجرت ماااااااان طعااااااااامهم والشااااااااراب

   

 الصااااااااد بااااااااردةومااااااان الكااااااااذب لابساااااااا 

  

 ق وهاااااااااااااااذا مساااااااااااااااربلا بالكاااااااااااااااذاب

   

 ومااااااااان القااااااااابح فاااااااااي نقااااااااااب جميااااااااال

  

 لااااااااف نقااااااااابتحاااااااات ألحساااااااان وماااااااان ا

   

 وماااااااااان الااااااااااراكبين خياااااااااال المعااااااااااالي

  

 كبين خيااااااااال التصاااااااااابياومااااااااان الااااااااار

   

 قالااااااات: اخااااااارج مااااااان المديناااااااة للقاااااااف

  

 صااااااااااابيماااااااااان أو النجاااااااااااةففيااااااااااه  ر ،

   

 ـوليااااااك اللياااااال راهبااااااي وشااااااموعي الشاااااا

  

 هاااااااااااااب والأرض كلهاااااااااااااا محراباااااااااااااي

   

 سااااااال ماااااان مقلااااااة الفااااااج ورحيقااااااي مااااااا

  

 ر علااااااااى العشااااااااب كاااااااااللجين المااااااااذاب

   

 ساااااااااااماء جفاااااااااااونيياااااااااااد التكحااااااااااال ول

  

 ولتعااااااااااااااااانق أحلامااااااااااااااااه أهاااااااااااااااادابي

   

 نااااااااااااييوليقباااااااااااال فاااااااااااام الصااااااااااااباح جب

  

 وليعطااااااااااااااااار أريجاااااااااااااااااه جلباااااااااااااااااابي

   

 فاااااااي الحاااااااق رزقيولأكااااااان كاااااااالغراب:

  

 وفااااااي الساااااافح مجثمااااااي واضااااااطرابي ل
 

 ـمااااان الأعااااا خيااااارسااااااعة فاااااي الخااااالاء 

  

 (تقضااااااى فااااااي القصاااااار والأحقاااااااب)وام 

   
 

 ديوان الشاعر                                                     

 : المعجم*
 

 الملالة والملال: الملل والضجر

 البردة : الثوب السابغ

 ير محله وأوانهالتصابي : التظاهر بأخلاق الصبى في غ

 القفر : الخلاء

 أوصابي : أمراضي وأوجاعي

 الراهب : الواعظ ورجل الدين في المسيحية

 الشهب : النجوم

 اللجين: الفضة

 الزكية رائحة: ال الأريج

 مجثمي: مرقدي ومنامي
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 * أسئلة للاستثمار :

  أبرز ملامح التجديد على مستوى البنية الإيقاعية و التعبيرية في النص – 1

 في النص مفاضلة بين عالم الناس وعالم الطبيعة : كيف ساهمت في تحديد مذهب الشاعر الأدبي  – 2

 لمعجم المجسد لهما وعلاقتهما بمذهب الشاعر بين اعة ، يتوزع النص بين حقلي الذات و الطبي – 3

 أعرب ما تحته خط اعراب مفردات وما بين قوسين اعراب جمل  – 4

 فاؤل في نظرته إلى الحياة ، هل يجسد النص ذلك وكيف ضي ميله إلى التعرف عن  أبي ما – 5

اسية في الشعر الرومبادئ لقد كان شعر أبي ماضي أول تجسيد عملي لم "يقول أحد الدارسين : – 6

 " علق على النص على ضوء هذه المقولة مبديا رأيك فيها العربي 

 

  

 * رصيد معرفي : 
    

 :سمات التجديد في النص •

 الموضوعية تجسيد الوحد ة -

 ذاتية المشاعر -

 بساطة المعجم وسهولة اللغة-

 الحلول في الطبيعة واستنطاق عناصرها -

 التأمل في الكون -

 هرة التصريع والحضور اللافت لظاهرة التدويرعن ظاعزوف ال -
 

 سمات التقليد: الحفاظ على وحدة البحر والروي والقافية •
 

دث الشاعر عن سأمه وضجره من عالم الناس المطبوع بالنفاق والخداع وتقلب حت : البنية المضمونية* 

 .والنجاةكينة والس الطباع ورغبته في التوجه إلى عالم الطبيعة )القفر( حيث الخلاص

 :توزع النص بين ثلاثة حقول دلالية

 ....فونيج -رحيقي-شموعي  -ضجرت-ملت -نفسي-حقل الذات : وقد جسده معجم من ألفاظه: سئمت  -

 ......الراكبين -القبح-الكذب-طعامهم-الأحباب ومن معجمه الدال:  نة(: ي)عالم المد حقل الناس  -

 .........السفح -الحقل -الصباح -السماء -العشب -الفضاء  -رضالأ-فر)القفر( : الق عةيحقل الطب - 
 

 : * دراسة الخصائص الفنية 

 :انية مثلعديدة للتعبير عن حالته النفسية والوجدوظف الشاعر صور  بناء الصورة الشعرية:  •

 ......الليل راهبي -كالغراب -التشبيه : كاللجين  -

 ......صباحفم ال -ماءيد الس -الاستعارة: مقلة الفجر  -

 ويلاحظ أن هذه الصور تشخيصية تحقق الالتحام بين ذات الشاعر ومكونات الطبيعة

  :بنية الإيقاع •

التزم الشاعر الإيقاع التقليدي حيث وحدة البحر)الخفيف( ونظام الشطرين ووحدة  جي :في الإيقاع الخار  -

ر من التدوير وكأن لسان حال الشاعر لإكثايع واكان من عزوف عن التصر اللهم إلا ما الروي والقافية ،

لكثافة في هذا هو يتمدد ببن الصدر والعجز بهذه ا يقول إن إطار البيت التقليدي لم يعد يتسع لأفكاره فها

 .النص القصير
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 -ر صيغ: السماء جفونيومن ، وتكرا -أما الإيقاع الداخلي فقد وظف فيه التكرار : تكرار كلمات: ومن  -

 .يبينج الصباح

ومن الحسن ، وكذلك التوازي الصرفي  -كما وظف التوازي الدلالي القائم على صيغة التضاد: ومن القبح

 .........ولتعطر -والنحوي : ولتكحل

فرق المعطوف و في ما يتعلق بظاهرة التقديم و التأخير فقد و ظفها الشاعر كما في البيت الأخير حيث 

 غرض تحقيق وحدة الروي .م ( للأعواالأحقاب ( و المعطوف عليه ) ا)

 البنية الأسلوبية :* 

المجزوم مر و المضارع بصيغتيه : الأشائية صيغتها الأمر تقاسمت النص بنية خبرية ابتدائية و أخرى إن 

بلام الأمر ، وقد وظف الشاعر هذه الثنائية الأسلوبية في رسم معالم عالميه : عالم الناس المرغوب عنه 

فيه ، أما الجمل فقد غلبت عليها بنية الأفعال الموزعة بين زمني المضي المرتبط  مرغوبعة الوعالم الطبي

ندماج في عالم الطبيعة ، تقبال المجسد لرغبته في الاعر وضجره من عالم الناس و زمن الاسبسأم الشا

 غائبةير الوظلت ضمائر الخطاب محصورة في ضمائر المتكلم العائدة على ذات الشاعر ) نفسي ( و ضم

 –ئب المذكر عناصر عالم الطبيعة ) أحلامه اضجرت ( بينما مثل ضمير الغ –العائد على نفسه ) سئمت 

من تجسيد هروبه من عالمه صر الطبيعة الخطاب بين ذات الشاعر و عناأريجه ( وقد مكن حصر ضمائر 

 البشري الزائف و خلوده إلى عالم الطبيعة الطاهر النقي .

 * نتذكر : 

الثانية لات مستفعل تتكرر الأولى مرتين وبحر ثنائي التفعلة يتكون من تفعلتي فاع لخفيف :ر ابح – 1

 مرة واحدة في الصدر وفي العجز :

 فاعلات مستفعل فاعلات        فاعلات مستفعل فاعلات      

زه سقطت فاعلات الثانية من صدره و عج ايستعمل الخفيف تاما و مجزوء فإذا استعمل مجزوء

 فاعلات مستفعل       فاعلات مستفعل  :       صبحفي

، و مستفعل  يدخل عليه زحاف الخبن و هو حذف الثاني الساكن من تفعلتيه :  فاعلات فتصبح فعلات

اعلات فتصبح فالات ، و فتصبح متفعل ، كما يدخل عليه التشعيث و هو حذف الثالث المتحرك من ف

 خر تفعلة فاعلات فتصبح فاعلامن آ خفيف تصيبه علة الحذف و هي إسقاط سبب

 ياخفيفا خفت به الحركات         فاعلات مستفعل فاعلات  شاهده :

 النص السابق  :طع البيت الأول من قن * نطبق :

 ة مع ننا                س و مللت   حتتامنل   أحبابي   لحياي  نف   سسئمت            

 فعلاتن     / مستفعلن / فعلاتن               نن  فعلا /فعلاتن    /  متفعلن           

 /  مشعثة مخبونة     / مخبونة / مخبونة                مخبونة     / سليمة           

 قطع ثلاثة أبيات من النص و حدد التفعيلات و ما طرأ عليها من التغيرات  * نتمرن :
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يدل على الحدث و من وقع منه أو اتصف به  مساعل سم الفاا سم الفاعل و صيغ المبالغة :ا – 2

يصاغ من الثلاثي على وزن فاعل و من غير الثلاثي على وزن مضارعه المبني للمعلوم مع قلب و

 حرف المضارعة ميما مضمومة .

سم الفاعل إلى صيغ المبالغة و هي صيغ تدل على انتقلنا من صيغة اإذا أردنا المبالغة من الفعل 

 ى و جه المبالغة و أوزانها : نه علوقع مالحدث و من 

زاق و مفعال كمضياف و فعول كأكول و فعيل كسميع و فعل كنهم ، وقد تأتي على أوزان فعال كر

 أخرى مثل فعيل كسكير و مفعيل كمسكير و فعلة كهمزة و فاعول كفاروق

 * نطبق :

 نستخرج ما في النص من أسماء الفاعلين :  

 سم فاعل من الثلاثي لبس افاعلا و هو  –سا في البيت الثالث : لاب

 سم فاعل من الثلاثي ركبافاعل و هو  –بيت الخامس : راكبين جمع مذكر سالم مفرده راكب في ال

 سم فاعل من رهب افاعل و هو  –في البيت السابع : راهب 

 يلي :  فعله في ماسم الفاعل و صيغ المبالغة وزن كلا منهما و حدد ابين  * نتمرن :

 بنفسي و في الإقدام بالنفس ما يرضي           ارودي : وإني لمقدام على الهول و الردىالب يقول

 و جارت حلوم القوم عن سنن القصد       لتبس الهدى            او إني لقوال إذ                      

 يقد ينير ولا يسد غيري الي وكذلك إني قائل ثم فاعل                        فع                     

    

 الشابي أبو القاسم – 3

  بذة عن حياة الشاعر:ن* 

ببلدة الشابية بضواحي توزر عاصمة الواحات والمناظر الخلابة بتونس،  1909شاعر تونسي ولد سنة :

نة لزيتوهيأ له وسطا معرفيا نشأ فيه قبل أن ينتقل للدراسة في جامع ا كان أبوه أزهريا يعمل بالقضاء ما

بيان واطلع على الشعر العربي القديم ، ثم التحق بكلية فدرس علوم اللغة من نحو وصرف و 1920ة:سن

 . الحقوق في تونس العاصمة بعد حصوله على شهادة التطويع من جامع الزيتونة

 هاءوانت ليمه ومرورا بموت حبيبتهعاش حياة مليئة بالاضطرابات والمآسي بدءا بفقدان والده ولما يكمل تع

بحياته في نهاية المطاف ، لكن معاناة أبي القاسم الذاتية لم  من مرض تضخم القلب الذي أودى بمعاناته 

تلين  تقهر وصلابة عزيمة لا فتحددت ملامح شخصيته في قوة إرادة لا تكن لتشغله عن معاناة شعبه وأمته 

 .وإحساس شعوري ووجدان عاطفي وحساسية مفرطة للجمال

وأكسبته مطالعاته  حياة الفاقة التي عاشها ،نظرة تشاؤمية سوداوية للوجود عززتها  ناته ه معاولدت لدي

الفكرية والأدبية مسحة من الخيال ومعرفة بواقع الحياة خصوصا في وطنه تونس حيث البؤس الاجتماعي 

عراء ن الشيلا مفمثل بذلك ج أهم المؤثرات في شعره ، ةجعل هذه العوامل الثلاث والتخلف آنذاك ، ما

ردية ولم يغفلوا ذوات مجتمعاتهم وأممهم ، وهو ما اصطلح الدارسون على لذواتهم الف الوجدانيين استجابوا

 .الالتزام أتسميته بمبد
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تأثر بشكل كبير بشعراء المهجر حتى قال عن نفسه إن جبران خليل جبران كان أستاذه في الشعر، وقد 

" أغاني  ا جاء ديوانه :وهكذ ومعاناة شعبه وتأمله في الوجود ،اتية ه الذتوزع شعره بين التعبير عن معانات

الملتزمة بقضايا الوطن  الحياة" مثالا حيا لهذه التجربة الشعرية المفعمة بأحاسيس الذات والوجدان ،

توفي بتونس  له ديوان شعر مطبوع ودراسات أدبية من أشهرها: الخيال الشعري عند العرب ،. والأمة

كانت مميزة وثرية تحقق مطالب التجديديين دون وقد أجمع النقاد على أن تجربته الشعرية  ، 1934 سنة:

 .خصومة مع التراث

 

 

 

        النص: * 

 النبي المجهول
 

 أيهااااااااا الشااااااااعب ليتنااااااااي كناااااااات حطااااااااا

  

 فأسااااااايبباااااااا فاااااااأهوي علاااااااى الجاااااااذوع 

   

 ليتناااااااااااي كنااااااااااات كالسااااااااااايول إذا ساااااااااااا

  

 لاااااااات تهااااااااد القبااااااااور رمسااااااااا باااااااارمس

   

 ت كالرياااااااااااح فااااااااااأطويي كنااااااااااليتناااااااااا

  

 كاااااااال مااااااااا يخنااااااااق الزهااااااااور بنحسااااااااي

   

 ليتناااااااااااي كنااااااااااات كالشاااااااااااتاء أغشاااااااااااي

  

 كاااااااال مااااااااا أذباااااااال الخريااااااااف بقرسااااااااي

   

 لياااااات لااااااي قااااااوة العواصااااااف يااااااا شااااااع

  

 باااااااااي فاااااااااألقي إلياااااااااك ثاااااااااورة نفساااااااااي

   

 لياااااات لااااااي قااااااوة الأعاصااااااير إن ضااااااج

  

 ت فااااااااااااااااأدعوك للحياااااااااااااااااة بناااااااااااااااابس

   

 فاااااااي صاااااااباح الحيااااااااة ضااااااامخت أكاااااااوا

  

 نفسااااااااااايخمااااااااااارة باااااااااااي وأترعتهاااااااااااا ل

   

 ثااااااااااااام قااااااااااااادمتها إلياااااااااااااك فاااااااااااااأهرق

  

 شاااااعب كأساااااي ات رحيقاااااي ودسااااات يااااا

   

 إنناااااااي ذاهاااااااب إلاااااااى الغااااااااب ياااااااا شاااااااع

  

 بااااااي  لأقضااااااي الحياااااااة وحاااااادي بيااااااأس

   

 إننااااااااي ذاهااااااااب إلااااااااى الغاااااااااب علااااااااي

  

 فاااااااي صاااااااميم الغاباااااااات أدفااااااان بؤساااااااي

   

 أيهااااااااا الشااااااااعب أناااااااات طفاااااااال صااااااااغير

  

 لاعااااااااااب بااااااااااالتراب واللياااااااااال مغااااااااااس

   

 هااااااااااأنااااااااات فاااااااااي الكاااااااااون قاااااااااوة كبلت

  

 ظلمااااااات العصااااااور ماااااان أمااااااس أمااااااس

   

 ن مثلاااااااايوالشااااااااقي الشااااااااقي ماااااااان كااااااااا

  

 فاااااااااااي حساسااااااااااايتي ورقاااااااااااة نفساااااااااااي

   

 ديوان الشاعر

 

 



43 

 

 : المعجم * 
 

 الرمس : القبر

 النحس : الضر والأذى

 أغشي : أخفي وأغطي

 قرسي: شدة بردي

 ضمخت : لطخت بالعطر

 أترعتها : ملأتها

 مغس : داج ومظلم

 

 

 * أسئلة للاستثمار :
 

 لمبني للمجهول الذي يتحدث عنه النص هذ امن  – 1

 لو في النص نبرة الخطاب الثوري ، أبرز بعض مظاهرها ووظفها للاستدلال على مذهب الشاعر تع – 2

على الرغم من تصنيف الشابي شاعرا روماسيا فإن الحضور البارز لذات الجماعة يكاد يشي بنقيض  – 3

 ذلك ، كيف تفسر ؟

 النص مبينا دلالتها على مذهبه د في لتجديأبرز مظاهر ا – 4

 لصور البلاغية في النص موضحا قيمتها التعبيرية و الجمالية تتبع ا – 5

 بؤس –مغس  –ذاهب  –صيغ و أوزان الكلمات : حطابا  ما – 6

 

 * رصيد معرفي :
  

 : سمات التجديد في النص •

 الالتزام بوحدة الموضوع -

 ةاستدعاء قاموس الذات والطبيع -

 ولة اللغة وبساطتهاهس -

 والحضور اللافت لظاهرة التدوير العزوف عن ظاهرة التصريع -

 حضور مبدأ الالتزام -

 :سمات التقليد في النص •

 الالتزام بالبنية الإيقاعية القديمة مجسدة في وحدة البحر )الخفيف( والروي والقافية ونظام الشطرين -

 

  : البنية المضمونية* 

غال ونفيس ليبعث فيه الأمل واقع شعب الشاعر الذي يضحي في سبيله بكل  وى منم وشكالنص ثورة وأل

ويدفعه إلى تغيير واقعه لكن الشعب لا يستجيب ولا يقدر رسالة هذا النبي المجهول )الشاعر( مما يدفع 

 .الشاعر إلى اليأس ويدفعه إلى التفكير في الهروب إلى الغاب والعيش فيه ببؤسه ويأسه

 : هي ةدلالية ثلاث حقول النص وتتوزع

 (التاء -تتجسد من خلال طغيان ضمائر المتكلم في النص ) الياءحقل ذات الشاعر : و  -
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 ... الشقي من كان مثلي -أدفن بؤسي  -أقضي الحياة وحدي لدال: الشكوى واليأس : ومن معجمه ا حقل   -

 .........الأعاصير -لعواصف ا -ولالسي -الجذوع  حقل الطبيعة : وينطق باسمه معجم من ألفاظه :  -

 

  : ائص الفنية* دراسة الخص

بناء الصورة الشعرية: في النص صور شعرية كثيرة وظفها الشاعر للتعبير عن حجم معاناته  •

 :وهي وإن ظلت أدواتها تقليدية إلا أن في خلفيتها جدة وحداثة ومن أمثلتها

 ....كا لعواصف -كالرياح  -يول كالس لته: التشبيه : ولا يكاد يخلو منه بيت ومن أمث -

 ،،،.،..يخنق الزهور -أهرقت رحيقي   رة : ومن أمثلتها في النص : الاستعا   

بنية الإيقاع : حافظ إيقاع النص الخارجي على وحدة البحر والروي والقافية وعزف عن التصريع  •

 .  بينما وظف التدوير بكثافة

) رمسا  واللفظ ) الضمة في البيت الثاني (  مستوى الصوت  ر علىلتكراأما الإيقاع الداخلي فقد جسده ا

) ليتني كنت ( ، كما جسده التقديم و التأخير في البيت العاشر مثلا حيث  والعبارةبرمس ، الشقي الشقي ( 

 لتحقيق وحدة الروي  (سمه من جهة و بين خبره ) أدفن نفسيافرق بين الناسخ لعل و 

 

لنداء و التمني و ذلك بحاجة سيطرت على النص بنية إنشائية توزعت بين صيغتي ا ية :* البنية الأسلوب

إلى التعبير عن هروبه من واقعه و واقع شعبه وتخيله لمعالم الواقع الذي يتمناه ، لكن هذه البنية الشاعر 

   بتدائي بر الاأضربها ما بين الخ الإنشائية المهيمنة ظلت تتداخل من حين لآخر مع بنيات خبرية تنوعت

) إنني ذاهب ، الشقي الشقي ( و ذلك لإحساس الشاعر بتردد سعبه و الخبر الطلبي  ) في صباح الحياة (

 لإجابة ندائه .

رغبته وقد مكنت هذه الثنائية الأسلوبية الشاعر من تحديد ملامح الواقع المرفوض الذي يعيشه شعبه و 

 أحد عناوين تجربته الشعرية .شكل  الذي لتزامأ الاالجامحة في تغييره تجسيدا لمبد

جمل الفعلية حضورا ة بأسلوبي النداء و التمني فإن للسميستهلال معظم أبيات النص بجمل اا وبالرغم من

تهد ... ( و أفعال  –أطوي  –بارزا جسدته بالأساس أفعال المضارعة عند الرغبة في الفعل ) أهوي 

قدمت ...( ، أما حركة ضمائر  –أفرعت  – تضمخوى ) المضي عند الرغبة في التعبير عن الشك

طاب فقد جاءت محصورة بين ضمائر المتكلم ) الياء و التاء ( المجسدة للشاعر و ضمائر المخاطب الخ

و هو ما يشكل المجسدة لشعبه و أمته فأثبتت بذلك حالة التوحد النادرة بين الذات الفردية و الذات الجماعية 

 أبو القاسم الشابي .شاعر بة المعلما من معالم تجر

 * نتذكر :

تشتق من الفعل اللازم الواقع على وزن فعل أو هي صفة مخصوصة  المشبهة باسم الفاعل :الصفة  – 1

 ءفعل بكسر العين أو ضمها بالدلالة على ثبات الصفة ، و من أشهر أوزانها : أفعل كأحسن أو مؤنثه فعلا

كصلب و  لجاع و ف عل كبطل و ف عال كجبان و فعُال كشف ع   ضبى وؤنثه غكغضبان و م كحسناء و ف علان

 عِيل كجميل .ف عِلن كحذر و فعُلن كحر و ف  

 سم الفاعل كمتواضع و مُجامِل.المشبهة من غير الثلاثي على وزن اتصاغ الصفة 

 .لوفة ستحدثها الشعراء المعاصرون لتجاوز أدواة التعبير المأاهو آلية تصوير حداثية  الرمز: – 2
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الشاعر و توجهه الفكري و هو قابل للتأويل حسب السياق  ستعاب تجربةللرمز طاقة إيحائية هائلة تتسع لا

 طره .و المرجعية الثقافية التي تؤ الذي يندرج فيه 

أن  لىإسيين بيد أنه ظل رمزا بدائيا يفتقر إلى كثافة الشحنة نماوبدأ توظيف الرمز كآلية تعبير مع الر

 ولته الثقافية و بعده الدلالي .الشعرية ففتحته على أبعاد واسعة و عمقت حمداثة ة الحجاءت تجرب

يستمد الشعراء الحداثيون رموزهم من الطبيعة و التاريخ و التراث و الدين و الأساطير و قد تختلف دلالة 

 الرمز التوظيفية من شاعر لآخر .

 

 * نطبق :

 حدد صيغها  نها وت و زستخرج ما في النص السابق من مشتقاا -

 لته : رمزا من النص و بين دلا ستخرج -

  المشتقات الواردة في النص هي :  -

 الصيغة  الوزن  الكلمة 

 صيغة مبالغة  فعال  حطاب

 سم فاعلا فاعل ذاهب

 سم الفاعلاصفة مشبهة ب فعيل صغير

 فاعل سما فاعل لاعب

 فاعل سما مفعل مغسن

 الفاعل مساة بصفة مشبه الفعيل الشقي

 

و ذلك لإضفاء القدسية على رسالته العظيمة و تحمل ما يلقاه في  الشاعررمز الشاعر بالنبي المجهول إلى 

 سبيلها من أذى .

 : * نتمرن

 و حدد صيغا و أوزانها : ،التالية ةبين المشتقات الواردة في أبيات عمر أبو ريش -

 مولع  يوالغا بالفكلان       يطلباقال يا حسناء ما شئت     

 كتسى من كل نجم أصبع اف الشقراء مدت كفها           كأخت    

 فانتقى أكرم ما يهفو له             معصم غض و جيد أتلع   

 حدد الرمز و دلالته في قول الشابي :  -
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 ر ا الشعب يوما أراد الحياة         فلابد أن يستجيب القدإذ    

 ولابد للقيد أن ينكسر             ي    بد لليل أن ينجل ولا    

 فاضل أمين – 4
 

 نبذة عن حياة الشاعر:* 

بضواحي  1954هو محمد الأمين ولد محمد فاضل المعروف بفاضل أمين شاعر موريتاني ولد حوالي:  

ثرية شب وترعرع في بيئة علمية وثقافية عريقة حيث كان والده يمتلك مكتبة  المذرذرة جنوب موريتانيا ،

ية النادرة ، كان قارئا نهما ذا حافظة قوية ما يون الأدب ودواوين فحول الشعراء والمعاجم اللغوتضم ع

امات الأدبية ، كما درس القرآن مكنه من حفظ ديباجة القاموس المحيط وبعض الدواوين الشعرية والمق

 .مبادئ علوم الدين في بيت والدهو

يلتحق أن يعود إلى الوطن ويشد الرحال إلى انواكشوط ل ة قبلمتقطعسافر إلى السنغال وأقام فيه فترات 

ى الوكالة لومنها إ 1975: ويبدأ مشواره الوظيفي حيث التحق بالإذاعة الوطنية سنة .بالتعليم النظامي

 .منحة دراسية متوسطة إلى العراق يموريتانية للأنباء قبل أن يذهب فال

 سي تعرض لها رفاقه إبان حكم الرئيتقالات التالاع موجة انتسب لحزب البعث وتعرض للاعتقال إثر

ولم يزل هناك إلى أن وافاه الأجل في  ،قبل أن يغادر البلاد متخفيا إلى السنغال مد خونا ولد هيدالة ،مح

 .1983التاسع عشر من فبراير 

على غلبت شاعر مجيد استغرقت تجربته النضالية أغلب شعره فكتب الشعر الوطني والشعر القومي، و

بي حاله حال أغلب الشعراء الموريتانيين عره سمات الحداثة وإن ظل عصيا على التصنيف الأدش

جعل دواوينهم بيئة لتعايش سمات مختلف المدارس  المعاصرين الذين تأثروا بمختلف التجارب الشعرية ما

 .وريتانيينب المالكتاد الأدباء واجمعه رفاقه بعد وفاته ونشره اتح له ديوان شعر مطبوع .الأدبية
 

 

 

                             النص:  *

 سمراء
 

 سممممممممممراء يممممممممما قبلمممممممممة الإلهممممممممما  مصمممممممممدره

  

 عنصمممممممره كفسمممممممبحان ممممممممن سممممممموا تيهمممممممي

   

 يممممما ممممممن حممممموت ممممممن معمممممين الحسمممممن أعذبمممممه

  

 وممممممممممممممن خزامممممممممممممماه أنمممممممممممممداه وأعطمممممممممممممره

   

 سممممممممممراء يممممممممما قبلمممممممممة الإلهممممممممما  مصمممممممممدره

  

 أعلنممممممممممممممممو حبمممممممممممممممم  حاشمممممممممممممممما أن أزوره

   

 ه بلهفتنمممممممممممممماانممممممممممممممالحممممممممممممممب نحممممممممممممممن زرع

  

 فصممممممممممممممات مرربممممممممممممممه فينمممممممممممممما وتممممممممممممممدمره

   

 ينمممممممممممممما وعزتممممممممممممممهألممممممممممممممي  عروتممممممممممممممه ف

  

 منممممممممممما ألممممممممممممم نمممممممممممم  لمممممممممممميلاه ومعمممممممممممممره

   

 غنمممممممممماه زريمممممممممماب فممممممممممي جنممممممممممات أنممممممممممدل 

  

 هصمممممممممممممور وفمممممممممممممي محاربهممممممممممممما عبممممممممممممماد

   

 قبلمممممممممة الإلهممممممممما  مصمممممممممدره سممممممممممراء يممممممممما

  

 أعلنممممممممممممممممو حبمممممممممممممممم  حاشمممممممممممممممما أن أزوره

   

 مممممممممن كممممممممان للشممممممممر  أو للغممممممممرب منتسممممممممبا

  

 هرهفقمممممممممد تلقمممممممممى وجمممممممممودي فيممممممممم  جمممممممممو
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 وممممممممممممممن رأح منكمممممممممممممرا أنمممممممممممممي أحمممممممممممممبكم

  

 منكمممممممممممممرهفرشمممممممممممممهد   أنمممممممممممممي جئمممممممممممممو 

   

 مممممممما أعمممممممذب النمممممممور فمممممممي عينيممممممم  م تلقممممممما

  

 ن لمممممم يمممممر النمممممور فمممممي عينيممممم  لمممممم يمممممرهمممممم

 

 ) ديوان الشاعر (       

 : المعجم *
 

 الخزامى : شجر زاه عطر

ها تدمر وهي مدينة يلورى الشاعر بها لمدينة مأرب التاريخية في اليمن فعطف ع مأربه : غايته وقد

 عربية تاريخية أخرى في سوريا

 وعزة وليلى...: أسماء خلدها تاريخ الحب العربي ونسجت حولها حكايات عاطفية كثيرةعروة 

 طرب عربي شهيرمزرياب: هو أبو الحسن علي بن نافع الموصلي موسيقي و

 عباد : أحد أمراء الطوائف في الأندلس

 مؤتلقا : لامعا ومنيرا

 

 ة للاستثمار :لئ* أس
 

 اجعل النص في سياقه الأدبي  – 1

 برز مظاهر التجديد و التقليد في النصأ – 2

 حدد حقول النص الدلالية ومثل على معجمها الدال – 3

 تتبع مظاهر الإيقاع الداخلي في النص  – 4

 وظف الشاعر بعض الرموز ، مثل عليها مبينا دلالتها في التعبير  – 5

، استغل النص لتفسير هذه  عر الموريتاني عصي على التصنيف في مدرسة أدبية بعينهااشيقال إن ال – 6

 .المقولة وبيان مدى صدقيتها 

 * رصيد معرفي :
 

 :سمات التجديد في النص •

 الالتزام بالوحدة الموضوعية - 

 التعبير عن مشاعر ذاتية - 

 حضور قاموس الذات والطبيعة - 

 رتوظيف الرموز كآليات تعبي - 

 : سمات التقليد في النص •

 القائمة على وحدة البحر)البسيط( ونظام الشطرين ووحدة الروي والقافية الالتزام بالبنية التقليدية -
 

يتحدث النص عن حالة حب وغرام بهذه السمراء تأسر الشاعر وتتملكه حيث سخر  : البنية المضمونية* 

سمراء التي بدت كما لو كانت رمزا للأرض العربية لاالنص لإظهار ذلك الحب وذلك التعلق الأزلي بهذه 

فضلا عن تجنبه للحديث  فسير تشفع له خلفية الشاعر القومية وتوظيفه لرموز ذات أبعاد حضارية وهو ت

 (.)سمراء تدعم الدلالة الآدمية للاسم أو الصفة : عن مظاهر حسن حسي 

  : حقول دلالية هي ةوقد توزع النص بين ثلاث
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 ...( أني- وجودي  -نحن -أعلنت  ) ت : وتبرز من خلال ضمائر الكلام التي وظفها الشاعر:اذحقل ال - 

 ....... أني أحبكم -الحب نحن زرعناه -أني أحبك حقل العاطفة: ومن معجمه الدال:  - 

 .....النور -جنات أندلس  -حقل الطبيعة : ويجسده معجم من ألفاظه : خزاماه - 

 
 

 نية :فل* دراسة الخصائص ا

الحب  -منها على سبيل المثال: معين الحسن في النص استعارات عديدة  بناء الصورة الشعرية :  •

 .....صاغ مأربه -نحن زرعناه

اعتمد الشاعر في إيقاعه الخارجي نظام وحدة البحر ) البسيط( ونظام الشطرين  بنية الإيقاع:   •

 .ووحدة الروي والقافية

) من معين الحسن  :النور( والتوازي  - الإلهامقبلة  ) سمراء يا التكرار: هدأما الإيقاع الداخلي فقد جس

نحوي ، و التقديم و التأخير كما في البيت السادس حيث أخر  و هو تواز (ومن خزاماه أنداه وأعذبه -أعذبه

 الفعل و المفعول به ) صوره ( عن الفاعل لغرض تحقيق وحدة الروي

 

ى الاستفهام صيغه من الندى ) سمراء ( إل ى النص أسلوب إنشائي تنوعتلعهيمن  * البنية الأسلوبية :

النفسية و العاطفية أليس ( إلى التعجب ) ما أعذب ( و قد كشفت هذه البنية الإنشائية الطاغية عن الحالة )

سمية معبرة عن تجذر حالة سمراء ، كما جاءت أغلب جمل النص اللشاعر و تعلقه بما ترمز إليه هذه ال

ثنائية الذات  ) أنت و أنا ( في النص عنتعلق هذه واستمرارها ، في حين كشف تنازع ضميري الخطاب لا

لتزام الذي ميزه و ثلة أ الاتحام الذات الفردية بالذات الجماعية لدى الشاعر تجسيدا لمبدو الغير المجسدة لا

 سيين كأبي القاسم الشابي .نماومن الشعراء الر

 

 * نتذكر :  

ستفعلن فاعلن مرتين في الصدر ومثلهما بحر ثنائي التفعلة تحصل التفعلته من تكرار م البسيط : رحب – 1

 في العجز 

 له ثلاثة أعاريض :

(عِ الأولى تامة مخبونة و لها ضربان : الأول مثلها تام مخبون ) ف   -  لن ( و الثاني مقطوع ) فاعل 

لها مجزوء صحيح ) مستفعلن ( و الثاني ثمالثانية مجزوءة  و صحيحة ولها ثلاثة أضرب : الأول  -

(مذيل ) مستفعلان   ( و الثالث مجزوء مقطوع ) مستفعل 

- )  الثالثة مجزوءة مقطوعة : و لها ضرب واحد مجزوء مقطوع مثلها ) مستفعل 

 إن البسيط لديه يبسط الأمل        مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعل شاهده :

 

حدهنا شتركا في صفة و فاق أوزن أفعل للدلالة على أن شيئين ا ىلسم مصوغ عاهو  سم التفضيل :ا – 2

 .الآخر

مثبت مبني للمعلوم ليس الوصف منه على  تيصاغ على وزن أفعل من كل ثلاثي متصرف تام قابل للتفاو

 و لا يدل على لون أو عيب أو حلية .أفعل 

الصفة المشتركة منصوبا على  ردإذا اختل أحد الشروط السابقة فضلنا بأشد أو أكثر و نحوهما مع مص

 كفرا و نفاقا "التمييزمثل " الأعراب أشد 
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 * نطبق :

  نقطع البيت الأول من النص السابق – 1

                                انمن  سوواك مص  درهوتيهي فسب   حبلة ل  إلهام مص  درهو          سمراءيا   ق

 ن     / فعلن علن / فعلن            مستفعلن  / فاعلن  / مستفعلمستف علن /مستفعلن / فا                  

 ة   / سليمة  / سليمة    / تامة مخبونة سليمة     / سليمة / سليمة  / تامة مخبونة      سليم                  

 

 فهم                      –نتبه ا –عز  –حلمُ  –كرُم -قدمُ  –رفعُ  –سمُك  –سم التفضيل من الأفعال التالية : قصُر انحدد  – 2

 لتقى ا –بتعد ا –شرس  –أصغى                                                      

 

 إسم التفضيل الفعل

 أقصر قصر

 أسمك سمك

 أرفع رفع

 أقدم قدم

 أكرم كرم

 أحلم حلم

 أعز عز

 نتباهاأكثر ا نتبها

 أفهم فهم

 غاءاأحسن إص أصغى

 أشرس شرس

 بتعاداأشد ا بتعدا

 التقاءاأكثر  التقى

 

  و ما طرأ عليها من تغيرات  قطع بيتين من النص و حدد التفعيلات  - رن :منت* 

 يغها و أوزانها صستخرج ما في النص من مشتقات وحدد ا -              

 

 نص للتحليل

 كتابة مقال تحليلي لنص شعري رومانسي

 "غرامية"   قصيدة بعنوان :ي في و ماضيقول إيليا أب

 اعينااااااااااااك والساااااااااااحر الاااااااااااذي فيهمااااااااااا

  

 صااااااااااااااايرتاني شااااااااااااااااعرا ساااااااااااااااااحرا

   

 علمتناااااااااااااااااي الحاااااااااااااااااب وعلمتااااااااااااااااااه

  

 بااااااااادر الااااااااادجى والغصااااااااان والطاااااااااائرا

   

 إن غباااااات عاااااان عينااااااي وجاااااان الاااااادجى

  

 ساااااااااااألت عناااااااااااك القمااااااااااار الزاهااااااااااارا
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 وأطاااااااارق الروضااااااااة عنااااااااد الضااااااااحى

  

 كيماااااااااااا أنااااااااااااجي البلبااااااااااال الشااااااااااااعرا

   

 كمهااااااااااااا دة فاااااااااااايوأنشااااااااااااق الااااااااااااور

  

 لأن فيهااااااااااااااااااا أرجااااااااااااااااااا عاااااااااااااااااااطرا

   

 كاااااااااام نااااااااااائم فااااااااااي وكااااااااااره هااااااااااانئ

  

 نبهتااااااااااااااه ماااااااااااااان وكااااااااااااااره باااااااااااااااكرا

   

 أصاااااااااااابح مثلااااااااااااي تائهااااااااااااا حااااااااااااائرا

  

 رآناااااااااي فاااااااااي الرباااااااااى حاااااااااائرا لماااااااااا

   

 لاااااااااااه وراح يشاااااااااااكو لاااااااااااي وأشاااااااااااكو

  

 بطااااااااش الهااااااااوى والهجاااااااار والهاااااااااجرا

   

 وكوكااااااااااااااااب أساااااااااااااااامعته زفرتااااااااااااااااي

  

 فبااااااااااااات مثلااااااااااااي ساااااااااااااهيا ساااااااااااااهرا

   

 قلتااااااايزجااااااارت حتاااااااى الناااااااوم عااااااان م

  

 ولااااااااااااام أباااااااااااااال اللائااااااااااااام الزاجااااااااااااارا

   

 

 ديوان الجداول  من 

 :تتبع عتبات النص وأرصد م شراتهأ* 
 

 أبي ماضي لإيلياجملة التقديم تنسب النص  -

 عنوان النص : غرامية -

 شكل النص الكتابي : عمودي  -

 ة ،لقلميبطة ايمكن أن أفترض بناء على المؤشرات أن النص رومانسي من تيار المهجر وتحديدا الرا

 عن الرومانسية وعن أبي ماضي تحديدا فأستحضر بناء على هذا الافتراض معارفي النظرية
 

 :أجعل النص في سياقه الأدبي مبرزا* 
 

 التحولات التي عرفها الوطن العربي مع مطلع القرن العشرين -

 تردي الأوضاع في المنطقة العربية  -

 لأدبيةاته ابتيارتعمق المثاقفة مع الغرب والتأثر   -

 ر من التبعية للتراثبروز تيار أدبي يدعو إلى التجديد والتحر  -

 إبراز أهم سمات هذا التيار : الذاتية والاندماج في الطبيعة -

 ذكر أهم أعلامه بمن فيهم أبي ماضي -

 مكانة أبي ماضي ضمن شعراء التجديد ونسبة النص إليه  -

معجمها وحقولها ، وخصائصه الفنية: صورها وإيقاعها نه : مضاميأطرح إشكالات المقال المتعلقة ب  

 وأساليبها ، مدى تجسيده لتجربة التجديد الرومانسي في الشعر العربي وتمثيله لتجربة صاحبه
 

 : ألخص مضامين النص: وتتمحور حول * 
 

يبدع حسن واعر يجاذبية حبيبته التي سحرته بعينيها حيث تحول بفعل هذا السحر وهذا الجمال إلى ش -

 علمه هو بدوره للطبيعةبل إن عينيها علمته معنى الحب الذي  في شعره،

 غياب الحبيبة يفزعه ويرهقه فيكون ملاذه الطبيعة يرتمي في أحضانها شاكيا ومعبرا عن أحزانه  -
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 .تفاعل الطبيعة مع الشاعر وتأثرها بما يعانيه من حرقة ولوعة -

 :أحدد الحقول الدلالية

 .......أناجي-أطرق-سألت-عيني-علمته-علمتني-تاني: صيرالذاتحقل   -

 .........الوردة-البلبل-الضحى  -الروضة-القمر-الطائر-الغصن-الدجى -: بدرالطبيعةل حق

 ألاحظ علاقة هذه المضامين حقولها ومعجمها بذات الشاعر وعالم الطبيعة لتوظيف ذلك لاحقا

 

 :أدرس الخصائص الفنية * 
 

علمته بدر  -: أناجي البلبل بات مثلي ساهيا ، الاستعارة  -التشبيه: أصبح مثلي عرية:ة الشأولا:الصور

 .......بطش الهوى -الدجى

 وحدة الروي والقافية -وحدة البحر )السريع( نظام الشطرين : الإيقاع الخارجي - ثانيا: الإيقاع: 

 9-8-7-6-5-2-1  ات:: التكرار في الأبي الإيقاع الداخلي                   -  

 اع ببعديه الداخلي والخارجي مع نفسية الشاعرأعلق على تناغم الإيق                   

بمعاناته والتعبير عن  هيمنة الأسلوب الخبري لتناسبه مع رغبة الشاعر في البوح  ثالثا : الأساليب:

 .أحاسيسه

 

 أجمع المعطيات : * 
توزعه بين عالمي الذات والطبيعة ...كلها نتائج  ، معجمهمضامين النص، وحدة موضوعه، سهولة  

كما تترجم تعبيره عن المعاناة الفردية لصاحبه وهو  كذلك صوره وإيقاعه ، الحكم برومانسيته ،تسوغ 

 .يعني جدارة النص بتجسيد خصائص اتجاهه الأدبي والتعبير عن معاناة الشاعر ما

 

 وماضييا أبمقال تحليلي لنص : "غرامية "لإيلنموذج 

في العصر الحديث بظلالها على مختلف مجالات ألقت التحولات السريعة التي شهدتها الوطن العربي 

قته جملة من العوامل  الحياة السياسية والاجتماعية والثقافية والأدبية فنال الأدبُ من ذلك نصيبا وافرا سوَّ

ي الأوضاع العامة للمواطن  تبدادالاس الداخلية والخارجية كان من بينها على وجه التحديد تجذُّرُ  د ِ وت ر 

قِ الاطلاع على تجاربه الفكرية والأدبية ، وهكذا العربي في ظل م زيد من الانفتاح على الغرب وت ع مُّ

ارتفعت الأصوات بالدعوة إلى التجديد والتحرر من التبعية للتراث والتأسيس لتقاليد  شعرية جديدة تحتفي 

 .اسيسها ومشاعرها الدفينةا وأحالاتهبالذات وتستجيب لانشغ

ى التجديد في تجارِب شعراء وأدباء أعلام كان على رأسهم مطران خليل وقد تجسدت هذه الدعوة إل

مطران وعباس محمود العقاد وأبوالقاسم الشابي وإيليا أبوماضي صاحب هذا النص ، ويعتبر أبوماضي 

أبرز شعراء المهجر الذين كان لهم دون شك وأحد عربي أحد أعلام تجربة التجديد الرومانسي في الشعر ال

سَّدة لذلك ، فما بالغ الأث ر في الإبحار بالقصيدة العربية إلى ضفاف الرومانسية ، والنص أحد إبداعاته المُج 

المضامين التي تناولها وما حقولها الدلالية وما المعجم المجسد لها ،وكيف جاءت خصائصه الفنية وإلى أي 

 احبه؟لتجديد الرومانسي وع بَّر  عن المعاناة الذاتية لصربة اد  تجحد جسَّ 

تمحورت مضامين النص حول جملة من الاهتمامات جاء على رأسها تعبير الشاعر عن جاذبية حبيبته 

سِنُ ويبُ دِعُ ، بل إنه تعلم  اذ إلى شاعر يحُ  ل  بفعل ذلك السحر وذلك الجمال الأخَّ التي سحرته عيونها فتحوَّ
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بيعة من حوله. ثم أردف الشاعر أن ين العينين الساحرتين وعلَّمه هو بدوره لعناصر الطن هاتلحب ما

غياب حبيبته يفُزعه ويرُهقه فيلجأ إلى الطبيعة ويرتمي في أحضانها شاكيا ومعبرا لها عن أحزانه علَّهُ يجد 

يعة معه وتجاوُبها مع الطب تعاطفعندها شفاءً لداء الفراق وآلام تباريح الشوق والهوى. ويصُور الشاعر 

 .وما يعُانيه من حرقة ولوعة وترُِق لحاله فتشاركه مشاعره وأحزانه وهمومه معاناته فتتأثر بما ألمَّ به

وتكشف هذه المضامين حالةً من التفاعل القوي بين الشاعر والطبيعة ، ويتضح ذلك بشكل جلي من خلال 

 : وهما الحقلين الدلالين اللذين يقتسمان النص

شعري ويتجسد من خلال ضمائر المتكلم ليعبر حقل الذات : وهو بؤرة النسق الشعوري وغاية البوح ال*

ع  الأحوال النفسية للشاعر ، ومن ألفاظه وعباراته الدالة : صيَّرتاني  -علمتني  -عنه معجم متنوع ت ن وُّ

 ....... أناجي-أطرقُ -سألتُ -عيني -علمته 

ل لبؤرة الشعور والفضاء الذي تتنفس فيه الذايط الالمح حقل الطبيعة: وهو * ت الشاعرة ويجسده مُكم ِ

 ......بلبل-ضحى-روضة-قمر -طائر -غصن  -دجى-بدر : معجم متنوع من ألفاظه

وهكذا تتضح بمالا يدع مجالا للشك حميمية العلاقة بين ذات الشاعر وعالم الطبيعة وحالة الالتحام 

ناة الشاعر وانفعالاته ين الحقلين الدلاليين تكاملية تنهض للتعبير عن معاقة بالعلا الأسطوري بينهما لتبدو  

 .المختلفة

وحين نتأمل الخصائص الفنية للنص نجد أن الشاعر أبدع على مستوى الصورة الشعرية في تشكيل 

ارات صوره وإبراز جانبها التشخيصي ،حيث وظف لذلك عناصر  الطبيعة المختلفة من خلال رسم استع

لبل د وفي البيت الثامن:بطش الهوى ، تعارة المكنية في قوله في البيت الرابع: أناجي البكالاس

والتشبيه في قوله في البيت السابع : أصبح مثلي وفي البيت التاسع: فبات  ... والعاشر:زجرت حتى النوم

ا معه فاعلهمدى تمثلي ، وهي صور تكشف رغبة الشاعر في إسقاط معاناته على الطبيعة وتصوير 

سب هذه الصور سحرا وجمالا ومكنها من تجسيد ولع لتصبح مثله تشعر وتحُِس وتتأثر وتتعلم ما أك

 .الشاعر بالطبيعة وذوبانه فيها وثقته بقدرتها على تشخيص حالته النفسية والشعورية

كِ  ريع سداسي ر السب  بحأما على مستوى الإيقاع فقد اعتمد الشاعر في إيقاعه الخارجي نظام الشطرين ور 

م  وحدة الوزن والروي والقافية مازيعني أن إيقاعه الخارجي يلتزم التفعيلة )مستفعلن مستفعلن فاعلن( والتز

إلى حد بعيد بالمقومات الإيقاعية للقصيدة التقليدية ، ثم جاء إيقاعه الداخلي مجسدا بالتكرار كتكرار 

وكره في البيت السادس مثلا( وتكرار الصيغة ) -رهظ )وكاللف الحرف )الراء في البيت الأول مثلا( وتكرار

ق بين جملة الخبر )صيرتاني( -هياسا ساهرا في البيت التاسع مثلا( ، وبظاهرة التقديم والتأخير حيث فرَّ

وبين مبتدئها )عيناك( لغرض استقامة الوزن ، ويتكامل الإيقاعان الداخلي والخارجي للنص ويتناغمان في 

ادرة ومهارة باهرة لشاعر فذ نغمتت جميلة في قالب موسيقي رائع يكشفزعن موهبة ن لَّف  تظم ختفاعُل من

 .استطاع أن يجعل الجميع يرق لحالته ويشُاركه معاناته

وبالنظر إلى الأساليب تتضح هيمنة الأسلوب الخبري لتناسبه مع رغبة الشاعر في البوح والإخبار ونقل 

ن الدلالة على ل الفعلية ببنية النص الدلالية وتراوحت أفعالها ببالجم ستبدتمعاناته إلى المتلقي ، وقد ا

المضي والدلالة على الاستقبال في تعبير عن حااة التمزق النفسي وقوة الانفعال الذي يعيشه الشاعر ، أما 

ر حركة الضمائر فقد توزعت بين ضمائر المتكلم المعبرة عن الشاعر وضمائر الغائب المجسدة لعناص

 .عرتجسيدا لحالة الالتحام الأسطوري بين الطبيعة والشابيعة الط

فة بقوة لعناصر الطبيعة ، وصورُه  على ذلك تكون مضامين النص المُوغِلة في الذاتية والعاطفية والمُوظ ِ

لة ر كفيالمُتَّكِئة على خلفيات من الطبيعة ، وإيقاعُه المقلد وأساليبهُ المجسدة لانفعالات الشاعر ، كلها أمو
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الشعر العربي ونهوضه للتعبير عن تجربة صاحبه ثبات جدارة هذا النص بتمثيل الاتجاه الرومانسي في بإ

 .ومعاناته الذاتية

 

 نص للتطبيق على المقال التحليلي

 :اكتب مقالا تحليليا للنص التالي* 

 "بيت بنته لي الدنيايقول الشابي في قصيدة بعنوان:"

 وإنااااااه لحبياااااابفااااااي الغاااااااب فااااااي الغاااااااب ا

  

 حاااااااارم الطبيعااااااااة والجمااااااااال السااااااااامي

   

 ل مشااااااااعريطهااااااارت فاااااااي ناااااااار الجماااااااا

  

 ولقيااااااات فاااااااي دنياااااااا الخياااااااال سااااااالامي

   

 س فهااااااااي ساااااااااخافةاونساااااااايت دنيااااااااا الناااااااا

  

 ساااااااااااكرى مااااااااااان الأوهاااااااااااام والآثاااااااااااام

   

 وقبسااااااات ماااااااان عطاااااااف الوجااااااااود وحبااااااااه

  

 ظلامااااااااااي ءوجمالااااااااااه قبسااااااااااا أضااااااااااا

   

 فرأيااااااااااااات ألاااااااااااااوان الحيااااااااااااااة نضااااااااااااايرة

  

 يالنااااااااامجمياااااااال كنضااااااااارة الزهاااااااار ال

   

 ووجاااااادت سااااااحر الكااااااون أساااااامى عنصاااااارا

  

 آلامااااااااي وأجاااااااال ماااااااان حزنااااااااي وماااااااان

   

 وذروت أفكااااااااااااري الحزيناااااااااااة للااااااااااادمى

  

 ونثرتهااااااااااااااااا لعواصااااااااااااااااف الأيااااااااااااااااام

   

 روح الجمااااااااااال تاااااااااادفقي وهتفاااااااااات يااااااااااا

  

 كاااااااالنهر فاااااااي فكاااااااري وفاااااااي أحلاماااااااي

   

 وتغلغلاااااااي كاااااااالنور فاااااااي روحاااااااي التاااااااي

  

 ذبلاااااااااااااات ماااااااااااااان الأحاااااااااااااازان والآلام

   

 فقاااااااااخاااااااار داحااااااااي يزأناااااااات الشااااااااعور ال

  

 كالنااااااااار فااااااااي روح الوجااااااااود النااااااااامي

   

 لطبيعاااااااااة فااااااااااجعليويصاااااااااوغ أحااااااااالام ا

  

 عمااااااااااري نشاااااااااايدا ساااااااااااحر الأنغااااااااااام

   

 وشاااااذى يضااااااوع مااااان الأشااااااعة والاااااارؤى

  

 فاااااااي معباااااااد الحاااااااق الجليااااااال الساااااااامي

   

 ديوان الشاعر                                               
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 ثالثا : الشعر الحر

 : مقدمة
 

في الثلاثينات من القرن العشرين  : شكلت نهاية التيارات الرومانسية لولادة وظروف النشرةا في  -

انتكاسة لرحلة الشعر العربي إلى التجديد وذلك حين انحدرت موضوعاته إلى مستوى البكاء والأنين 

،  فت وخذلانوراءها من تها والتفجع والشكوى ، وهي معان ممعنة في الضعف تفصح بوضوح عن ما

شكل تحت ضربات النقد المحافظ الذي استمد هارت محاولات الرومانسيين للتجديد على مستوى الوقد ان

قوته مما كان الوجود العربي التقليدي يحظى به من تماسك ومنعة قبل نكبة فلسطين، وما إن انتهت الحرب 

الصهيوني في قلب  كم الكيانتوجت بتح العالمية الثانية حتى كانت المنطقة العربية تمور بأحداث جسام 

التقليدي العربي عن رد الخطر الذي يتهدد الأمة وسقوطه على كافة المنطقة العربية وعجز الوجود 

 .المستويات السياسية والثقافية والاجتماعية

يكن من الحرية لم  في ظل هذا المناخ تنفس الشعر العربي الحديث وأتيح للشاعر العربي أن يمارس قدرا 

حين أصبحت بنيتها عاجزة عن وجاذبيتها  وهكذا فقدت القصيدة العربية التقليدية قداستها من قبل ، متاحا

عاب الواقع المركب الذي يعيش فيه الشاعر الحديث ، ذلك أن تجربة الشعور بالضياع والعيش في ظل ياست

وقومية وصعود رر وطنية حركات تح عالم لا يرحم وانهيار البنيات الاجتماعية والثقافية القديمة وظهور

قافي مع الآخر ، كلها جزئيات شكلت عناصر الواقع الجديد وشهدت المد الاشتراكي وتعمق التواصل الث

 .لحظة ميلاد التجربة الجديدة

سنة حاسمة في تشكل  1947والحق أنه لا يمكن تحديد لحظة الميلاد هذه بشكل دقيق وإن كانت سنة:

 التجديد رصدت قبل ذلك في تجارب كتبها الويس عوضاصات هذا غم أن إرهملامح هذه التجربة ر

من شك في أن الولادة الرسمية لهذه التجربة سجلت في العراق  غير أنه ما وأحمد علي باكثير وغيرهم ،

عندما أعلن الشاعر العراقي بدر شاكر السياب عن قرب صدور ديوان جديد نشر منه على صفحات 

ك الملائكة هي إلا أشهر قليلة حتى نشرت مواطنته ناز ، وما كان حبا" نوان:" هلالجرائد قصيدة بع

قبل أن تعبر  لتتدعم التجربة بتوالي قصائد لشعراء آخرين كعبد الوهاب البياتي  قصيدتها :" الكوليرا" 

ر ثم إلى مصر مع صلاح عبد الصبو الشام يوسف الخال وآدونيس وفدوى طوقان ، معالحدود العراقية 

بغتها القومية ودخلت كل بيت وشيئا فشيئا أخذت التجربة ص عبد المعطي حجازي ،قل وأحمد وأمل دن

 .عربي

المنطلق وشعر التفعلة غير  الجديد و الشعر  وقد أطلق الدارسون على هذه التجربة تسميات مختلفة كالشعر

 .يةأن تسمية الشعر الحر كانت الأكثر انتشارا على امتداد الخريطة العرب
 

نبرة الخطاب وتغيير وسائل التعبير ، اتسم الخطاب الشعري الجديد بتجديد  لخصائص والمميزات :ا في -

ذلك أن ثقافة الشاعر الجديد فسيفساء من الشعر الغربي المعاصر والنقد العربي والتراث الشعري العربي 

وقد أدى الانطلاق من  قع ،وهو الوا ، فضلا عن العنصر الأول الفعال في هذه التجربة الإنسانيةوالروافد 

 :ية مبتكرة مثلت خصوصية القصيدة العربية المعاصرة من أهمهاهذا الخليط إلى توظيف وسائل فن

التحرر من البناء القديم بخرق نظام الشطرين وكسر تفعيلات البحور وتنويع القوافي وحروف الروي   -

 .ثمار عناصر الإيقاع الداخليتوالتوسع في اس

كسر النظام الصارم للجملة ة من لغة الحياة اليومية وتوليد بعض العبارات وغة الشعريتقريب الل -

 .والخرق الجزئي لبعض الأعراف اللغوية 
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 توسيع أفق الصورة الشعرية بتعميق دلالاتها النفسية والخيالية وتحقيق البعد الرمزي -

بالجماعة وفق رؤية شاملة  يها الذاتة تلتحم فتعبر عن تجارب جديدلالتحرر من الموضوعات القديمة   -

 .تساؤل وعمادها التطلع إلى آفاق فكرية وجمالية جديدةقوامها الاستكشاف وال

 .تطوير تجربة الموت والحياة من خلال دلالات البعث بإمكانات الولادة من جديد -

 .لياالتفاعل مع التراث الإنساني من خلال الرموز والأساطير والنماذج الع  -

 

الغربة في المكان  ،د: الغربة في العالمالواقع الجديتعبير عن تجربة الغربة والضياع التي فرضها لا -

 ......والزمان ، الغربة في العاطفة

وهكذا كانت نهاية هذه الجهود تملك الشاعر العربي الحديث شجاعة تجديد القصيدة العربية وفق وعي 

 .لةعن المرح اثة ويعبرمتقدم أثمر شعرا ينطق بسمات الحد
 

 :في البنيات و الأشكال  -
 

لعل أهم مميزات التجربة الشعرية الحديثة كسرها للبنية التقليدية للقصيدة العربية  كلية :البنية الش - 1

وهدم بنية البيت ذي المصراعين  وذلك بالخروج على نظام البحر والاستعاضة منه بنظام التفعيلة ،

 اصرة ،العضوية إلى مقاطع تمثل أعضاء جسد القصيدة المعمن وحدته بالرغم   وتقسيم النص الشعري 

 : وعليه فالبنية الجديدة في شكلها تتكون بالأساس من

كثر أو يقل حسب الدفقة الشعورية يكيبة تتكون من عدد من التفعيلات تر وهو السطر الشعري :  -

  للشاعر

ينها دلاليا بحيث تشكل جزءا من جم فيما بشعرية تنسالمقطع الشعري : وهو مجموعة من الأسطر ال -

 .العامة للشاعر الحالة الشعورية

 كما قد معا  الأمرانتحقق له يوقفة دلالية أو وقفة عروضية وقد وللسطر الشعري في القصيدة المعاصرة 

 ترك مسافةيفقدهما معا ، أما المقطع الشعري فتتحدد نهايته عادة عن طريق محددات شكلية كالتبييض ) 

 (.. )وضع أرقام يمات بين المقاطع( والترقيمنج وضعن المقطع والمقطع الموالي له( والتنجيم )بيضاء بي

 .وتكرار اللازمة

لات أساس الفرق بينها ويضيف بعض الدارسين إلى هذه البنية الجملة الشعرية ويجعلون من عدد التفعي

 (.ريةه جملة شعفوق يسمون عشر تفعيلة فما اثني)من  وبين السطر
 

وحدة العضوية التي تجعل من القصيدة جسدا واحدا تجسد القصيدة المعاصرة ال البنية المضمونية : - 2

تشيع فيه المعاني والدلالات ، وتتميز القصيدة المعاصرة باعتمادها لشعرية اللغة من خلال التفريق بين 

دلالاتها التقليدية وتنويع ياحها عن خلال انز وتتحدد شعرية اللغة من لغة الشعر ولغة الكلام العادي ،

وتتحكم في القصيدة المعاصرة حالة الشعور التي تتملك  خدام الرموز والأساطير ،باست أساليب تعبيرها

 .الشاعر وترسم لنا ذبذبات شعوره أسطرا ومقاطع تتحدد نهاياتها بنهايات دفقات الشعور
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 نماذج من الشعر الحر

 كر السياببدر شانص ل  - 1
 

 :عن حياة الشاعرنبذة  * 

بعد  رة ، تربى في كنف جده رفقة أخويهرية جيكور جنوب مدينة البصبق 1926 نة:سشاعر عراقي ولد  

وفي السابعة عشر من عمره التحق بدار   .أن تزوج أبوه بثانية ، انتقل إلى البصرة لمتابعة تعليمه الثانوي

ه بسبب نشاطات ليتم والفقر والغربة والملاحقة، عرف ا ها اد الطلبة بالمعلمين ببغداد وانتخب رئيسا لاتح

في نهاية المطاف بعد  أودى بحياته  ، كما عانى من دمامة الخلقة وآلام مرض عضال السياسية المعارضة

 .طول ترحال وتردد على المستشفيات في البصرة وبيروت ولندن والكويت

وقد  يزي وإلمامه بالأساطير والتصوف ،لشعر الإنكلي القديم واعرف بعمق اطلاعه وخبرته بالشعر العرب

 ثورية ، ولما هد المرض كيانه عادبداياته الشعرية رومانسية غنائية لكنه تحول عنها إلى الواقعية الكانت 

 .مجددا إلى الذات لينصت إلى معاناتها ويتغنى بآلامها

-1952القبور  حفار - 1950أساطير -1947 من أشهرها : أزهار ذابلة له سبعة عشر ديوان شعر 

. كما ترجم إلى اللغة العربية 1960وأنشودة المطر - 1954 ة والأطفالالأسلح - 1954 المومس العمياء

 .أعمالا كثيرة منها عيون إيلزا للشاعر الفرنسي آراكون إضافة إلى العديد من المقالات

ن تجربتي تكسير البنية وتجديد ين مزجوا بيالقلائل الذيعتبر أحد أبرز رواد التجربة الشعرية الحديثة ومن 

 .1964 بالمستشفى الأميري بالكويت سنة: الرؤيا. توفي

 

 النص : * 

 سربوروس في بابل 

 ليعو سربوروس في الدروب

 في بابل الحزينة المهدمة

 ويملأ الفضاء زمزمة

 يقضم العظام يمزق الصغار بالنيوب ،

 ويشرب القلوب

 ي الظلامعيناه نيزكان ف

 ه الرهيب موجتان من مدىدقوش

 تخبئ الردى

 لثلاثة احتراقأشداقه الرهيبة ا

 يؤج في العراق

 ليعو سربوروس في الدروب

 وينبش التراب عن إلهنا الدفين

 الطعين تموزنا

 يأكله يمص عينيه إلى القرار

 يقصم صلبه القوي يحطم الجرار

 بين يديه ينثر الورود والشقيق

 يفيق أواه لو

 قولو يبرعم الحهنا الفتي لإل
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 لو ينثر البيادر النضار في السهول

 البروق والمطرو لو يفجر الرعود  نتضي الحسام ،لو ي

 !ويطلق السيول من يديه ، آه لو يؤوب

 ونحن إذ نبص من مغاور السنين

 :نرى العراق يسأل الصغار في قراه

 ما القمح ؟ ما الثمر؟

 ا البشر؟؟ مالإلهما الماء؟ ما المهود؟ ما 

 نراه مال فك

 دم ينز أو حبال فيه أو حفر

 أكانت الحياة

 غار آمنين؟صأن تعاش وال أحب

 أكانت الحقول تزهر؟

 أكانت السماء تمطر؟

 أكانت النساء والرجال مؤمنين

 بأن في السماء قوة تدبر

 تبصر تحس ، تسمع الشكاة ،

 ترق، ترحم الضعاف ، تغفر الذنوب؟

 أكانت القلوب

 بالصفاء تقطر؟والنفوس  أرق ،

 وأقبلت إلهة الحصاد

 وبرفيقة الزهور والمياه والطي

 عشتار ربة الشمال والجنوب

 تسير في السهول والوهاد

 تسير في الدروب

 تلقط منها لحم تموز إذا انتثر

 تلمه في سلة كأنه الثمر

 لكن سربوروس بابل الجحيم

 يخب في الدروب خلفها ويركض

 ا يعضعضيمزق النعال في أقدامه

 سيقانها اللدان ، ينهش اليدين أو يمزق الرداء

 م القديمديلوث الوشاح بال

 ويمزج الدم الجديد بالعواء

 ليعو سربوروس في الدروب

 لينهش الآلهة الحزينة الآلهة المروعة

 فإن من دمائها ستخصب الحبوب

 سينبت الإله ، فالشرائح الموزعة

 تجمعت تململت سيولد الضياء

 بالدماء من رحم ينز

 

 "أنشودة المطر" : من ديوان                                                 
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 : المعجم* 
 

 الزمزمة : قصف الرعد

 يقضم : يأكل بأطراف الأسنان

 النيزك : جرم سماوي يسبح في الفضاء فإذا دخل جو الأرض احترق وظهر كأنه شهاب ثاقب متساقط

 شفرةالمدى : جمع مدية وهي ال

 : يلتهب ويتوقد يؤج

 يقصم : يكسر

 يبرعم : يخرج براعمها

 وهو موضع يجمع فيه الحصيد ويداس ع بيدر البيادر : جم

 النضار : الخالص والناعم

 الحسام : امتشقه ىانتض

 نبص : ننظر بتحديق

 ينز: ينضح ويرشح

 يخب : يسرع ويهرول

 يعضعض: يمسك بأسنانه

 

 :أسئلة للاستثمار* 
 

 ي نلمسه بمجرد التلقي البصري للنص جديد الذما ال – 1

 الشكلية للنص بين ملامح تغيير البنية  – 2

من سمات الشعر الجديد عزوفه عن لغة الخطاب التقليدي و استخدام آليات تعبير معاصرة ، بين  – 3

 بعض مظاهر ذلك في النص 

 نص وبين دلالتها مة في الات الشعر الحديث استخرج أحد الرموز المستخدمالرمز أحد أهم س – 4

 ظيف الأساطير ، إلى أي حد يثبت النص ذلك يقال إن تجربة السياب الشعرية موغلة في تو – 5

شرح هذه المقولة مبرزا  إعادة تأهيل للعروض الخليلي ، اتقول نازك الملائكة إن الشعر الحر ليس إلا – 6

 رأيك فيها 

 

 * رصيد معرفي :
 

 :سمات التجديد في النص •

 :ستوى الشكلعلى م -ا

 كسر البنية العروضية التقليدية -

 فعيلة بدل نظام البحراعتماد نظام الت -

 اعتماد نظام السطر بدل نظام البيت -

 ()ليعو سربوروس في الدروب تكرار اللازمة باعتماد محددتقسيم النص إلى مقاطع  -

  :على مستوى المضمون - ب

 تجسيد الوحدة العضوية -

 اف المستقبلع يهم الذات الفردية والجماعية معا من خلال توصيف الواقع واستشرعن موضو الحديث  -

 توظيف الرموز والأساطير كآليات تعبير  -

 تحقيق الانزياح اللغوي مما يحقق شعرية اللغة -
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 توجد في النص سمات تقليد سمات التقليد في النص: لا •
 

فيها الشاعر ملامح معاناة شعبه من استبداد الحكام  فنية رسمالنص عبارة عن لوحة  البنية المضمونية :* 

نقلت النص إلى عمق العوالم الأسطورية ،  لتوصيف ذلك مجموعة من الأساطير والرموز  الظلمة موظفا

حيث بدأ الشاعر يأمر بنوع من التحدي والاستهزاء سربوروس بتهديم بابل وإلحاق الأذى بأهلها وقد رمز 

به إلى أي  لنظام عبد الكريم قاسم ، ثم تمنى عودة الحياة إلى تموز الذي رمزسربوروس ببابل للعراق وب

مخلص ينقذ العراق من هذا الدمار الذي بالغ في وصفه مشيرا إلى أن كل من يروم الخلاص لشعب 

 .العراق سيتعرض لأذى سوربوروس دون شك لكن التغيير سيحصل في النهاية كما يستشرف الشاعر

 

 : ليين هماقلين دلازع بين حالنص مو

ب ، الردى ، يمص عينيه ، والصغار بالنيوب، يشرب القليمزق  حقل الموت: وبجسده معجم من ألفاظه:  -

 ......ينهش اليدين

ومن معجمه الدال: ينثر الورود ، يبرعم الحقول ، تلمه في سلة كأنه الثمر ، تململت ،  حقل الحياة:   -

 .....سيولد الضياء
 

 ائص الفنية :اسة الخص* در

مله صورة كلية فقد تخللته صور جزئية بناء الصورة الشعرية : على الرغم من أن النص في مج •

كناية عن  (الكناية)دم يئزو ()يمص عينيه ) عيناه نيزكان( والاستعارة وظف فيها التشبيه أحيانا

 (.دفنكناية عن الموت وال (حفر أو ) كناية عن السجن ، (حبال أو) القتل ،

 وير جديده كالأسطورةضلا عن آليات التصوير البلاغي التقليدية استحدث الشاعر آليات تصوف

 ()بابل عشتار( والرمز -تموز -)سربوروس 
 

 : دلالة الأساطير والرموز الموظفة وكيفية توظيفها •

 ،ينه ذيل تنحة دائما تنفث السم ول: هو كلب أسطوري له ثلاثة رؤوس بأفواه مفتو أسطورة سربوروس  -

د استدعاه الشاعر ليرمز به لنظام عبد وق يحرس مملكة الموت ويرمز إلى القتل ونشر الخراب والدمار ،

 الكريم قاسم الاستبدادي

وهو إله الخصب والحياة ويرمز إلى الخير والنماء وقد وظفه الشاعر ليمثل الأمل المخلص الذي  تموز  -

 ينتظره العراق

 عند الآشوريين والبابليين ووظفها الشاعر لاستشراف الخلاص القادموالخصب  : آلهة الحب عشتار  -

 دون شك

: وهي مدينة تاريخية عراقية رمز بها الشاعر للعراق ككل حتى يضفي على النص مسحة  بابل  -

 أسطورية

طر وفق نظام الس مستفعلن( )قامت البنية الإيقاعية الخارجية على تفعيلة الرجز  بنية الإيقاع :  •

لو  للازمة أو تكرار الصيغة :تعدد القوافي ، أما الإيقاع الداخلي فقد جسده التكرار كتكرار ا ونظام

 ، كما جسده التوازي : كانت الحقول تزهر/كانت السماء تمطر ...لو ينثر  -لو يبرعم -يفيق 

     قاسم( الكريم  وقد سيطر على النص بالجملة جو الخراب الذي نشره سربوروس العراق )عبد          

 . تيمة الصراع بين الخير والشرحوحكمته           
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غة المضارع المجزوم بلام الأمر غلبت على النص بنية إنشائية جسدها الأمر بصي البنية الأسلوبية : *

يأكل ....( بدلالتي  –تخبئ  –يمزق  –عة ) يعوي رجاءت جمله في الغالب فعلية يستغرقها زمن المضاو

ر فقد توزعت بين ئسيولد ....( ، أما الضما –يمزق ( و المستقبل ) سينبت  –تسيل  – ضر ) ترقالحا

الدال على الجماعة المجسدة للشاعر و شعبه و ضمير الغائب هو المجسد لرمز الفساد سر  "نا"ضمير 

 رية .اثة الشعبوروس تجسيدا لتصالح الذات الفردية مع الذات الجماعية الذي يعتبر أحد أبرز سمات الحد
 

 * نتذكر : 

مرات ثلاث في الصدر و مثلهن  6ته من تكرار مستفعل بحر أحادي التفعلة تحصل تفعل بحر الرجز : – 1

 في العجز و هو من البحور الصافية التي اعتمد على تفعيلاتها الشعر الحديث 

 لام ( لسكون امستفعل بمفعولن المنقلبة عن  –له عروض واحدة ) مستفعلن ( و له ضربان ) مستفعلن 

 و يستعمل تاما و مجزوءا 

 از بحر يسهل            مستفعلن مستفعلن مستفعلنفي أبحر الأرج   شاهده :

 

وهي تأليف خيالي من إبداع الأمم والشعوب للدلالة على قيمها أو معتقداتها أو عاداتها  :الأسطورة  - 2

 .ائية هائلة كما تجسد له أهم سماته وهي الإنسانيةاقات إيحالمعاصر بط وتقاليدها ، وتمد الأساطير الشاعر

 –طائر الفنيق  –سيزيف  –سندباد  –عشتار  –ساطير حضورا في الشعر المعاصر : تموز و من أشهر الأ

 العنقاء .......

 

 * نطبق:

 نقطع ثلاثة أسطر من النص السابق -

 يدروبد    بوروس ف   ليعو سر

 متفعلن  /  مستفعلن   /  متفعل                                              

 

 ةرممدم ل    ةحزين ل   في بابل

 مستفعلن  / متفعلن    /  متفعلن                                               

 

 زمة    فضاء زمل    ويملأ 

 / متف   متفعلن  /  متفعلن                                                  

 * نتمرن :

 لضرب قطع البيت التالي و حدد التفعيلات و نوع العروض و ا -

 لكل ما يؤذي و إن قل ألم           ما أطول الليل على من لم ينم          

 ستعمالات تفعلة الرجز في البنية التقليدية و البنية الحداثية للقصيدة ابين الفروق بين  -

 طع التالي و تلمس معالم دلالتها السياقية : في المق ةحدد الأسطورة الموظف -

 ..... وجلست تنتظرين عودة سندباد من السفار يقول السياب  :...  

 رخ من ورائك بالعواصف و الرعود و البحر يص                     

 هو لن يعود                                         
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 ت بأنه أسرته آلهة البحارو ما علمأ                            

 في جزر من الدم و المحار في قلعة سوداء                        

 ترحلي هو لن يعود فل                                

 نازك الملائكةنص ل – 2

  نبذة عن حياة الشاعرة : *

أت حياتها دده الشعر، بكل أفرا في وسط ثقافي بامتياز ينظم 1923 شاعرة عراقية ولدت ببغداد سنة:

يمها بالولايات المتحدة الأمريكية وعادت لتشتغل بالتعليم الجامعي العملية بدار المعلمين العليا ثم أكملت تعل

في العراق والكويت ، بدأت تجربتها الشعرية رومانسية قبل أن يبزغ نجم التجربة الشعرية الجديدة التي 

 .السيابدر شاكر نافست على ريادتها مواطنها ب

 "قضايا الشعر المعاصر"من خلال كتابها  الفضل في إنجاز أول دراسة حول التجربة الجديدة ايعود إليه

الذي حاولت من خلاله وضع قواعد عروضية كاملة للشعر الجديد ، وطالبت بتطوير أساليب النقد ، وقد 

ظلال من الرمزية ، وظل شعرها قعية مع الرومانسية والنزعة الوا تراوح إبداعها الشعري بين النزعة 

الدعوة إليه لإخراج الإنسان من همومه ومشاكله ، وهكذا كانت يصدح بموقفها الإنساني الذي اشتهرت ب

 .النزعة الإنسانية هي أقوى النزعات حضورا في شعرها إضافة إلى النزعة الوطنية والقومية

 .أشهرها : شظايا ورماد شعرية منبالقاهرة ، وخلفت تسعة دواوين  2007 توفيت سنة:
 

             النص:  *

 لنكن أصدقاء

صدقاءلنكن أ  

 في متاهات هذا الوجود الكئيب

 حيث يمشي الدمار ويحيا الفناء

 في زوايا الليالي البطاء

 حيث صوت الضحايا الرهيب

 هازئا بالرجاء

 لنكن أصدقاء

 فعيون القضاء

 جامدات الحدق

 ترمق البشر المتعبين

سى والأنيندروب الأفي   

 تحت سوط الزمان النزق

 لنكن أصدقاء

ءتجبي الدما الأكف التي عرفت كيف  

 وتحز رقاب الخليين والأبرياء

 ستحس اختلاج الشعور

يدا كلما لامست إصبعا أو  

 والعيون التي طالما حدقت في غرور
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 ترمق الموكب الأسودا

 موكب الرازحين العبيد

 هذه الأعين الفارغات

ياةستحس الح  

د الجمود البليدويعو  

 خلفها ألف عرق جديد

 والقلوب التي سمعت في انتعاش

 صرخات الجياع العطاش

 ستذوب بكاء على الجائعين

 ستذوب لتسقي صدى الظامئين

 كأسة ولتكن ملئت بالأنين

 لنكن أصدقاء

 نحن والحائرون

 نحن والعزل المتعبون

 نحن والأشقياء

 نحن والثملون بخمر الرخاء

ي القفر تحت السماءينامون فوالذين   

 نحن والتائهون بلا مأوى

ىنحن والصارخون بلا جدو  

 نحن والأسرى

 نحن والأمم الأخرى

 في بحار الثلوج

 في بلاد الزنوج

 في بعيد الديار

 ووراء البحار

 في الصحاري وفي القطب وفي المدن الآمنة

 في القرى الساكنة

 أصدقاء بشر

 أصدقاء ينادون أين المفر

رة ذابلةون في نبويصيح  

 ويموتون في وحدة قاتلة

 أصدقاء جياع ، حفاة ، عراة

شفاه الحياه لفظتهم  

 إنهم أشقياء

 فلنكن أصدقاء

  المجلد الثاني -نازك الملائكة : شظايا ورماد                                                            
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 :المعجم *
 

 سالكها التي يضلمتاهات الوجود: مساحاته المعتمة 

 الحدق: جمع حدقة وهي سواد العين

 النزق: الطائش

 غت واستمعتأصاخت : أص

 تجبي : تجمع وتحصل

 الخليين: جمع خلي وهومن لاهم لديه يشغله

 اختلاج : ارتعاش واضطراب

 الثملون: السكارى الذين أفقدهم الشراب صحوهم

 

 

 :أسئلة للاستثمار* 
 

 ؟ اها الشاعرة في النص وكيف حددت ميادينهي تدعو لما طبيعة هذه الصداقة الت – 1

  ؟ ومبررات لدعوتها هذه ، ماهي ساقت الشاعرة أسبابا – 2

  ؟ عرفت عن نازك نزعتها الإنسانية الطاغية ما مظاهر ذلك في النص - 3

 ؟ من سمات الشعر الحديث التساهل اللغوي لخدمة الإيقاع مثل على ذلك من خلال النص – 4

 التجديد في النص على مستوى البنيتين الإيقاعية و المضمونية ع مظاهر تتب – 5

إن القصيدة المعاصرة لم تغير فقط لسانها ولبوسها و إنما غيرت بشكل " :قول أحد الدارسيني – 6

ر عشرح هذه المقولة على ضوء ما درسته عن خصائص و مميزات الشا،  "أكبرطموحها و اهتمامها

  .الحديث

 

 رفي :* رصيد مع
 

 :مات التجديد في النصس •

  :على مستوح الشكل - ا

 قاعيةتجديد البنية الإي  -

 اعتماد نظام السطر  -

 اعتماد نظام التفعيلة  -

 اعتماد نظام تعدد القوافي  -

 :على مستوح المضمون - ب

 تجسيد الوحد ة العضوية  -

 الحضور القوي للنزعة الإنسانية  -

 تهجم مع صحسهولة اللغة ووضوح المع  -

 توجد في النص سمات تقليد نص: لالسمات التقليد في ا •
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توزعت على  القصيدة دعوة صريحة إلى الصداقة والتآخي بين بني البشر ، : لمضمونيةالبنية ا* 

ثم  ست مقاطع بدأ المقطع الأول منها بالدعوة لهذه الصداقة والتأسيس لها وذكر أسبابها ومبرراتها ،

دان بؤس الواقع حينا وتدعو للأمل حينا آخر لتخلص في النهاية إلى أن ميتحدث عن تتابعت المقاطع  

 .هذه الصداقة يجب أن يكون الإنسانية كل الإنسانية

 

 :ويتوزع النص بين حقلين دلاليين هما

دروب  -الفناء -الدمار -الوجود الكئيب -يجسده معجم دلالي من ألفاظه: متاهات حقل الفوضى والدمار:   -

 .........العراة  -الحفاة -العطاش -الجياع  -نينلأسى والأا

  ........ الساكنة -الآمنة -انتعاش -أصدقاء -لبشارة: ومن ألفاظه: الرجاء حقل الأمل وا  -

 

 * دراسة الخصائص الفنية :

. يحيا الفناء..... -يمشي الدمار -بناء الصورة الشعرية: النص غني بالاستعارات : الوجود الكئيب •

 ر اعتمدت التشخيص في غالبها الأعموهي صو

خارجي في القصيدة على تفعيلة المتدارك )فاعلن( وعلى نظامي : يقوم الإيقاع ال بنية الإيقاع •

 .السطر وتعدد القوافي

 .ثلوج ، وتكرار العبارة: لنكن أصدقاء -زنوج  : كتكرار الصيغة: رأما الإيقاع الداخلي فقد جسده التكرا

 

 :  لأسلوبية* البنية ا

م الصداقة ذلك لتجسيد ملامح عالحكمت النص بنية إنشائية جسدها الأمر بصيغة المضارع المجزوم و 

عند  ستقرارعرة و قد غلبت على النص الجمل الاسمية الدالة على الثبات و الاالشا المنشود الذي تدعو إليه

للتأسيس للواقع الذي ينبغي أن  ستقباللاتصويرها لما هو كائن بينما وظفت الجمل الفعلية الدالة على ا

رة التحكم في النص تجسيدا لأهم سمة من سمات الشعر الجماعة بؤ ( العائد على يكون ، و ظل ضمير )نا

  .الحداثي ) الواقعية (

 

 * نتذكر :

 سم دل على حدث مجرد من الزمان و هو أصل المشتقات االمصدر  المصادر :

ة لاتخضع لقاعدة محددة و أوزانها كثيرة منها : فعُولة هي سماعيمصادر الأفعال الثلاثية : و •

ف عالة كفصاحة ، و ف ع ل كفرح  ، و ف عل كفهم ، و فعُول كجلزس ، و فعِالة كخياطة ، كسهولة ، و 

 و فعِال كإباء ، و ف علال كهيجان ......

رباعي أربعة للفعل المصادر الأفعال الرباعية قياسية تختلف أوزانها باختلاف وزن الفعل ، و  •

 أوزان : 

 أفعل و مصدره إفعال كأحسن إحسان  -

 دره تفعيل كخير تخييرال و مصفعَّ  -

 كناقش نقاشا أو مناقشة  ةعال أو مفاعلفاعل و مصدره فِ  -

 علال ك زلزل زلزلة أو زلزالاو مصدره فعللة أو فِ  فعلل -
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 * نطبق :

 بعثر  –علم  –كافح  –أنجب  –صلب  –مر  – نعطي مصادر الأفعال التالية إعمالا للقاعدة : هبط

 

 نوع المصدر  مصدره  الفعل 

 سماعي هبوطا  هبط

 سماعي مرورا مر

 سماعي صلابة صلب 

 قياسي إنجابا أنجب

 قياسي كفاحا أو مكافحة كافح

 سماعي علما علم

 قياسي بعثرة بعثر
 

 * نتمرن : 

  –صراخ  –ختلاج ا –دمار  –ود لها : وجزن المصادر التالية و بين نوعها و عين أفعا -

 مأوى  –بكاء  –عطاش  –أسود  –نزع  –متعب  –: الفناء حدد صيغ و أوزان الكلمات التالية  -

 

نزار قباني – 3  

 نبذة عن حياة الشاعر: * 

لأسرة تعشق الشعر وتمتهن  1923مارس21 :هو نزار توفيق قباني شاعر عربي سوري ولد بدمشق في 

ووسع دائرة وق وعمل بالسلك الدبلوماسي فتنقل بين بلدان عديدة ما أثرى ثقافته درس الحقالنضال ، 

 . اطلاعه

ونشر أول ديوان له وهو  ةبدأت تجربته الشعرية مبكرا فكتب الشعر ولما يتجاوز عمره السادسة عشر

ر يرصد فرغ للشعتزوج القصيدة على حد تعبيره وت حينئذ طالب جامعي ، أقام الدنيا وشغل الناس حين 

 . أدق تصوير هالواقع ويصور

الرسم  -لة وله دواوين شعر كثيرة من أشهرها: قالت لي السمراءيكتب الشعر العمودي وشعر التفعي

 .... أنت لي -طفولة نهد -بالكلمات

جلب له سخط أغلب  عاش أغلب حياته خارج الوطن العربي نتيجة نقده وتصويره للواقع العربي ما

طائه ومساحة تقبله ووفرة ع اعتبره بعض النقاد جيلا شعريا كاملا تقديرا لثراء تجربته لعربية ،الأنظمة ا

ودفن بدمشق بجوار أبيه وبناء  1998 نيسان إبريل سنة: 30توفي بمستشفى لندني في  في الوطن العربي ،

 .على وصيته
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 النص :  * 

                     

 أحزان في الأندل   

 غاليه كتبت لي يا

 تبت تسألين عن إسبانيهك

 عن طارق يفتح باسم   دنيا ثانيه

 عقبة بن نافععن 

 يزرع شتل نخلة

 في قلب كل رابية

 سألت عن أمية

 سألت عن أميرها معاوية

 عن السرايا الزاهية

 تحمل من دمشق في ركابها

 حضارة وعافية
 

 لم يبق في إسبانيه

 منا ومن قروننا الثمانيه

 رمن الخم غير الذي يبقى

 بجوف الآنية

 وأعين كبيرة كبيرة

 باديهمازال في سوادها ينام ليل ال

 لم يبق من قرطبة

 سوى دموع المئذنات الباكية

 سوى عبير الورد والنارنج والأضاليه

 لم يبق من ولادة ومن حكايا حبها

 قافية ولا بقايا قافيه

 لم يبق من غرناطة

 يقول الراويه ومن بني الأحمر إلا ما

 "غالب إلا   ير " لاوغ

 تلقاك بكل زاويه

 لم يبق إلا قصرهم

 لرخام عاريهكامرأة من ا

 على -لازالت-تعيش 

 قصة حب ماضية
 

 مضت قرون خمسة

 مذ رحل الخليفة الصغير عن إسبانيه
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 ولم تزل أحقادنا الصغيرة

 هيه كما

 ولم تزل عقلية العشيرة

 في دمنا كما هيه

  حوارنا اليومي بالخناجر

 بالأظافر رنا أشبهأفكا

 مضت قرون خمسة

 تزال لفظة العروبه ولا

 ي آنيهكزهرة حزينة ف

 كطفلة جائعة وعاريه

 نصلبها على جدار الحقد والكراهيه

 غاليه مضت قرون خمسة يا

 كأننا نخرج هذا اليوم من إسبانيه

 

"الرسم بالكلمات"قباني من ديوان:  نزار  

                                                      

  : المعجم *
 

ثمائة أو هي من الخيل نحو بين خمسة أنفس إلى ثلا لجيش ماالسرايا : جمع سرية وهي القطعة من ا  -

 ئةاأربعم

 النارنج : شجر مثمر دائم الخضرة عبق الرائحة

 الأضاليا : زهر جميل مختلف الألوان

 

 :أسئلة للاستثمار* 
 

 ؟ عنوانه ما العلاقة بين النص وبين – 1

 ؟ ذلك في النصعرف عن نزارقباني نقده اللاذع للواقع العربي ما تجليات  – 2

 ؟ يمتزج في النص السياسي بالتاريخي  بالسياحي مثل على كل منهما – 3

  ؟ وردت في النص رموز عديدة اذكر ثلاثا منها وحدد دلالتها السياقية – 4

 ؟ شاعروظفه ال ما دلالة الأسلوب الحكائي في النص وكيف – 5

  ماءه لمدرسة الشعر المعاصرادرس بنية النص الدلالية و الإيقاعية بما يثبت إنت – 6

 

 * رصيد معرفي :
 

 :سمات التجديد في النص •

 تجديد البنية الفنية الإيقاعية  -

 تجسيد الوحدة العضوية  -

 سهولة اللغة واقترابها من مستوى خطاب العامة  -
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 التاريخ لذلكوتوظيف  نقد الواقع العربي  -

 يفها في نقد الواقع العربياستدعاء رموز من التراث العربي الإسلامي لتوظ  -
 

 توجد سمات تقليد في النص سمات التقليد في النص : لا •

 

كعادته أخذنا نزار قباني معه في رحلة تصل الحاضر بالماضي وترسم ملامح  البنية المضمونية :* 

له ا الوطن العربي ، فاختار الأندلس وأحزان فقده معبرا جال من خلااة حدودهخريطة من الضياع والمعان

 .فيما صنع السلف من أمجاد وكيف ضاعت دون أن نستفيد حتى من معرفة أسباب ضياعها

 : وقد تنوعت الحقول الدلالية في هذا النص حيث يمكن أن نتلمس منها

 ........السرايا الزاهية ، قرطبة ، غرناطة معاوية، حقل التراث: ومن ألفاظه : طارق ، عقبة، أمية ، -

أحقادنا الصغيرة ، عقلية  لم يبق من ولادة ، ، منا ومن عصورنا الثمانية ،  يبق حقل الواقع : لم  -

 ...........، حوارنا اليومي بالخناجرالعشيرة

 

 * دراسة الخصائي الفنية :

ة الرسم بالكلمات كحال أغلب شعر مت بتقنيبناء الصورة الشعرية : النص كله صورة شعرية رس •

 ند بعض الصور الجزئية :مع ذلك يمكن الوقوف ع نزار ، 

 .... كطفلة جائعة وعارية مرأة من الرخام عارية ، أفكارنا أشبه بالأظافر ،كزهرة حزينة ،: كا التشبيه  -

 ....... الاستعارة : تحمل حضارة وعافية ، ينام ليل البادية ، دموع المئذنات  -

 : أمثلة الرموز الموظفة وفضلا عن هذه الصور وظف الشاعر الرمز بكثافة داخل النص ، ومن

 هي رمز لمآل خلافاتنا الداخلية الأندلس في حد ذاتها فهي رمز للحق العربي الإسلامي الضائع كما  -

 للفتح الإسلامي للأندلس طارق بن زياد وقد رمز   -

 رموز الفتح الإسلامي كذلك وهو أحد عقبة بن نافع الفهري :  -

 أول دولة إسلامية بالأندلس بنو أمية وهم من أقاموا أمية أو  -

 قرطبة: وترمز إلى المكانة العلمية السامقة التي وصل إليها المسلمون في الأندلس  -

  ولادة بنت المستكفى : وترمز لمستوى التقدم الثقافي والأدبي  -

 المتناحرة التي ضيعت الأندلس في النهاية الدويلاتغرناطة : وترمز إلى   -

 ون إلى ضياع الأندلس إذ كانوا آخر من حكم الأندلس من العرب المسلمينبنو الأحمر ويرمز  -

 1491الخليفة الصغير: أبو عبد   الصغير آخر ملوك غرناطة وموقع صك الاستسلام للافرنجه   -

ى تفعيلة الرجز) مستفعلن( و اختار نظام السطر خارجي علبنية الإيقاع : بنى الشاعر إيقاعه ال •

 .وحروف الرويوتنويع القوافي 

وكذلك التوازي: ولم تزل أحقدنا ...سألت ، -لم يبق ، سألت  -أما الإيقاع الداخلي فقد جسده التكرار: لم يبق 

فر ، كزهرة حزينة ه بالأظاأفكارنا أشب -، حوارنا اليومي بالخناجر .....ولم تزل عقلية العشيرة -الصغيرة 

 ......... كطفلة جائعة وعارية -في آنية

 

بتدائية ناسبت مقام الوصف الذي سعا إليه الشاعر غلبت على النص بنية خبرية البنية الأسلوبية : * ا

أزمنتها بين الدلالة على المضي لتصوير واقع أمته ، و جاءت جمل النص فعلية في الغالب تتراوح 

معطيات الشاعر تجسيدا لثنائية ماكان و ما هو كائن التي تحكم النص حيث و ظف  ى الحاضرالدلالة علو
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ستفرد ضمير الجماعة تعيشه الأمة ، أما الضمائر فقد ا التراث العربي لنقد و تصوير الواقع المرير الذي

كأننا نخرج  حاضرها )متكلمين ) نا ( العائد على أمة الشاعر في ماضيها ) منا و من قرونا الثمانية ( وفي 

 تي ضيعت الأندلس لا تزال قائمة و مستمرة .هذ اليوم من إسبانيا تعبيرا عن أن حالة الهوان ال

 

 * نتذكر :

 مصادر الأفعال الخماسية و السداسية تأتي على وزنين :  مصادر الخماسي و السداسي : 

ة ألف قبل آخره كابتعد ه و زيادثة بهمزة وصل جاءت على وزن الماضي مع كسر ثالءإذاكانت مبدو -

 ستعمارا او استعمر   –رتفاعا ورتفع  ا –بتعادا ا

و تسابق   –ة بتاء زائدة جاءت على وزن الماضي مع ضم ما قبل آخره كتنافس  تنافسا ءإذاكانت مبدو -

 .تسابقا 

تعاطى   بلها مثلق م ياء و كسر مالاا كان الوزن على وزن تفعل أو تفاعل و كانت لامه ألفا قلبت الذإ

 تعاطيا ، تولى  توليا 

    

 

 

 ر حمدو ولد عبد القادنص لأ -4

 :نبذة عن حياة الشاعر* 

بضواحي بوتلميت وأخذ تعليمه الأولي هناك فتضلع في علوم  1941شاعر موريتاني معاصر ولد حوالي  

 . سلاميةية والإ، ثم التحق بمعهد بوتلميت للدراسات العربواللغويةالمحظرة الموريتانية الدينية 

ثم انتقل إلى الوظيفة التشريعية  للمحكمة العليا ، بدأ مشواره الوظيفي مدرسا للغة العربية وأنهاه رئيسا

 .فانتخب نائبا في البرلمان الموريتاني لمأموريتين متواليتين

شعراء بدأ رحلته مع الشعر مبكرا ورافق مرحلة الاستقلال بشعره الوطني والسياسي حتى أصبح أشهر 

، كما كتب القصيدة والقبر المجهول ،: الأسماء المتغيرةمن أشهرهاذه المرحلة. نشر أعمالا روائية ه

 واوين شعر نشر منها:دله  .الحداثية منذ منتصف السبعينيات بشقيها : الواقعي السياسي والرمزي الإيحائي

امتازت تجربته الشعرية  ،حمدف ال ويزال عطاؤه الأدبي مستمرا  ولاو " حجر لقمان "  "أصداء الرمال"

لمحظرية الموغلة في التقليد والقصيدة الرومانسية المتمردة على عموما بالمزج ببن خصائص القصيدة ا

، من المعاصرة خصوصا الرمز والأسطورة كما امتازت تجربته الحداثية بتوظيف آليات التعبير الواقع ،

 ."ليلة عند الدرك"و "قمانحجر ل"و "السفين"أشهر قصائده الحداثية: 

              النص :  *

 السفين   

 ا كان آباؤنا يرحلونرحلنا كم

 وها نحن نبحر

 كما كان أجدادنا يبحرون

 تقول لنا ضاربة الرمل

 عجبا وا
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 سفينتكم رفعت كل المراسي

 مبحرة

 ألا تشعرون ؟

 فقلت لها والناس لاهون

 عن شأنها

 وإني لمنكر مزاعمها

 رمن بشائل قرأت لنا ه

 هي أحلافنا وما

 أمقمرة مثل لون الحليب

 أم هي داجية

 ليالي الضريرةكقلوب ال

 عادت براحتها إلى الترب

 ترسم فيه

 ظلال أصابعها

 وتنقضه يمنة فتزيد

 وتمسحه يسرة

 فتمد الخطوط

 شاردة بنظراتها

 إلى أبعد الأفق

 جنوبا

 عرضة

 رحلنا ...رحلنا

 وبادرتها راحما

 هوني عمتي عليك

 فةل العراخيا

 يعمي البصائر

 يخلق دنيا

 مالها من وجود

 قالت سأصدع بالحق

 فكم سفينحل

 يغالبه شبح كالهلام

 تراميتم فوق ألواحه

 ... قبائل شتى ..إنني

 ن الصوفمإني رأيت خياما 

 تطوى بأطنابها وأوتادها

 مكدسة

 داخل القمرة
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 المشحونة من كل لون

 رأيت عجائز

 طالت أظافرهن

 صيرييرتلن شعر البو

 قا إلى الحجشو

 ويحملن بعض المصاحف

 ملفوفة معها

 سندزجاجات عطر من ال

 وأخرى لصبغ الشفاه

 (........)  رأيت رجالا

 وغادرت راسمة الخط

 لا أنا أصغي إلى

 رذه

 فلله ما أصدقها

 الآن وقد حصحصت

 عازفة الجدب

 على أضلع السهل

 من بعدما

 صرعت روحه

 ثمانين مرة

 سيرأين هذا الم ىإلام إل

 قومنا يا

 هل كتب التيه علينا

 قدرا أزلا

 (.....) أم نحن ماضون

 أننا سننزل أرض الغرائبأم 

 هل ستطيب

 لنا من جديد

 حياة النشور

 وهل ستكون

 لنا من جديد

 (......) جذور

 وداعا مرابعنا

 وداعا شواطئنا

 هل يعود السفين

 والبحر

 أم يسكنان



72 

 

 ما أنا أدري

 (.....) ولا الأهل يدرون

 ديوان الشاعر                                                 

 :جمالمع *
 

 ضاربة الرمل : العرافة التي تقرأ الخطوط على الرمل

 المكان الذي ترسو به السفن المراسي : جمع مرسى وهو

 أحلافنا : حظوظنا

 أطناب الخيام: الحبال التي تشد بها

 القمرة: غرفة القيادة في السفينة

 عثور: البالنش

 المرابع: المنازل والمضارب والديار

 العرق والمقصود الأصول الجذور: الجذر في اللغة

 

 : سمات التجديد في النص *

 اعتماد بنية نظام التفعيلة والسطر الشعري  -

 استخدام لغة منزاحة عن دلالاتها المعجمية إلى دلالات سياقية  -

 (ضاربة الرمل - ينر )السفتوظيف الرموز والأساطير كآليات تعبي  -
 

 :أسئلة للاستثمار* 
 

 عنوان النص وسطره الأولاربط دلاليا بين  – 1

السفين " باكورة الشعر المعاصر في موريتانيا ، كيف عبرت عن نضج التجربة الجديدة في الشعر "  – 2

 الموريتاني ؟

 وظف الشاعر رموزا محلية مثل عليها موضحا دلالتها السياقية  – 3

قت مرحلة ت الكبرى التي رافولد عبد القادر في هذ النص عن معاناة الموريتانيين مع التحولاعبر  – 4

 ستقلال ، تتبع ملامح هذه المعاناةالا

تجديد الرؤيا ، بين إلى أي المرحلتين ، يوزع الدارسون شعر التفعلة إلى مرحلتين : تكسير البنية  – 5

 ينتمي النص 

 ائص الشعر المعاصر وضح دلالتها ومثل عليها من خلال النصأهم خص نزياح منظاهرة الا – 6
 

 يد معرفي :* رص
 

 توجد سمات تقليد في النص سمات التقليد في النص: لا •
 

تستوقف الشاعر في هذا النص قضية مصيرية بالنسبة له ولأمته وهي قضية تحول  البنية المضمونية :* 

يجعله أقرب إلى التيه والضياع  غير موجه ولا مدروس ماو تحول يشهد المجتمع الموريتاني وه التيالقيم 

 .التحولمنه إلى 

 :الحقول الدلالية هي
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بعض  -شعر البوصيري -خياما من الصوف -: ويجسده معجم من ألفاظه: ضاربة الرملحقل التراث - 

 .......المصاحف

 ..........منكر مزاعمها -ومن معجمه : الناس لاهون عن شأنها حقل الواقع:   -

 

 * دراسة الخصائص الفنية :

 :بناء الصورة الشعرية •

 داجية كقلوب الليالي الضريرة -بمثل لون الحلي به: أمقمرةالتشي  -

 .......أضلع السهل - الاستعارة: قلوب الليالي  -

 السفينالرموز الموظفة : ضاربة الرمل و  -

 نظام التفعيلة قاعها الخارجي على م في إي: اعتمد النص بنية إيقاعية جديدة تقو بنية الإيقاع •

 .وع القوافي وحروف الروين ونظام السطر كما )فعولن( 

كما ) يسرة( وكذلك التوازي:-رحلنا ،يمنة-رحلنا) فقد جسده التكرار بشكل أساسي: الإيقاع الداخلي  أما 

 .(كان آبا ؤنا يرحلون/كما كان أجدادنا يبحرون

 

ائي وح أضربها بين الخبر الإبتدبيتان : خبرية تتراولنص بنيتان أسلبت في اتعاق * البنية الأسلوبية :

ستفهام ) ألا مزاعمها ( ، و إنشائية جسدها الا رحلنا ( و الطلبي ) إني رأيت ( و الإنكاري ) و إني لمنكر)

  الماضي تشعر ( و الأمر ) هوني عمتي عليك ( و قد غلبت عليه الجمل الفعلية الموزعة بين الدلالة على

المحفوفة بالمخاطر التي يرصدها الشاعر ،  نتقال المجتمعالمستقبل و ذلك لرسم ملامح رحلة االدلالة على 

سلوب و قد هيمن على النص ضمير الجماعة ) نا ( تجسيدا لواقعيته و استشرافه للمستقبل ، كما أعطى الأ

منح الشاعر طاقة هائلة للتعبير ل ( ما الحكائي للنص مسحة أسطورية عمقها توظيف الرمو ) ضاربة الرم

 فلات من سلطان الرقيب.و قدرة فائقة على المناورة للإ

 

 * نتذكر :

 مرات . 8: بحر أحادي التفعلة تحصل تفعلته من تكرار فعولن  بحر المتقارب – 1

لث و الثا له عروض واحدة ) فعولن ( و لها أربعة أضرب الأول فعولن مثلها و الثاني فعول بسكون اللام

 فعو و الرابع  فع

 و منهوكا  يستعمل المتقارب تاما و مجزوءا و مشطورا 

 تقارب قال الخليل         فعولن فعولن فعولن فعولنعن الم شاهده :

  

 سم مصوغ للدلالة على الفعل و على من وقع عليه الفعل ا سم المفعول :ا – 2

وزن مضارعه المبني للمجهول مع قلب ثي على يصاغ من الثلاثي على وزن مفعول و من غير الثلا

 حرف المضارعة ميما مضمومة 

 شبه جملة لإتمام المعنى ألحق بلازم لسم المفعول يصاغ من المتعدي فإذا صيغ من ااالأصل أن 

 

 * نتمرن :

 قطع الأبيات التالية و حدد  التفعيلات و ما طرأعليها من تغير  – 1
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 ريبة يستبن و من يك ذا                  بعده   قال الشاعر : سأترك للظن ما   

 فلا تتبع الظن إن الظنون               تريك من الأمر ما لم يكن                     

  و قال آخر  :    و ثقت بربي و فوضت أمري         إليه و حسبي به من  معين

 

 

 بين المشتق في ما يلي و زنه و حدد صيغته : – 2

أعلاها الخيرات  و لا حسود ولا حقود يطلب منؤمن صبور شكور  لا نمام ولا مغتاب م : المقال حكي

 من الأخلاق أسناها لا يرد سائلا و لا يبخل بمال وزان لكلامه خزان للسانه .و

ا أشعث إن صبرت جرى عليك القدر قال علي إبن أبي طالب رضي   عنه يعزي الأشعث بن قيس : ي

 عليك القدر و أنت مأزور . ىرجزعت ج أنت مأجور و إنو

  ءد به البلا بأحوج إلى الدعاء من المعافي الذي لا يأمن البلااشتي المبتلى الذ و له أيضا : ما

 

 

 

 ولد الطالب محمد نص ل -5
 

 :الشاعر نبذة عن حياة  *  

ز المتري ،حاصل على 1968شاعر موريتاني معاصر ولد بمدينة اكجوجت في الشمال الموريتاني سنة:  

عمل  ة بمؤسسات التعليم الثانوي ،في الأدب العربي من جامعة انواكشوط وعمل أستاذا للغة العربي

 .مستشارا برئاسة الجمهورية

ين شعرية من أشهرها : الليل والأرصفة ، ويعتبر أحد أهم وواشعر العمودي وشعر التفعيلة وله ديكتب ال

 .شعراء الحداثة في الأدب الموريتاني

 

 النص :  *
  

 مئذنة البوح
 

 لأن الخروج من الدم فوق الأدلة

 لمستطاعفوق التخيل وا

 لأن الرياح التي لا يسافحها الظل

 تذرو التماعي

 تسلقت مئذنة البوح صحت وصحت

 أنا سارق النار هذي ملامح وجهي وهذا قناعي

 وتلك ظلالي على الماء تمتد شبابة

 ييج شراعومنتهش بالصبابات بين المحيط وبين الخل

 وإن دلني جسد في الغياب إلى سدرة الوطن المشتهى

 ج من ذكريات الربيع وأنفاسه قصصا عن كليب وعن وائلوحملني المو

 يوم باعت لنا منشم عطرها وانتفضنا قراعا وراء قراع
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 فلا كان هذا السلام لأدفع من ماء وجهي

 دماء أخي ومخرز أمي وأعتى قلاعي

 ررس الناأنا سارق النار يرقبني حا

 يقذفني بالرجوم إذا ما مددت أليها ذراعي

 قني وتر فاحش يرتوي من سراب الهوى وارتياب الشعاعأنا سارق النار يقل

 أنا سارق النار

 ناري طفوق النبوءات ناري انبجاس التوله

 ناري هي الأمل المستبد الذي انتظرته ألوف الجياع

 فيا أبتا للديار وتاريخها للجواري ونخاسها

 زع ببن الغزاة وجلاسها قرع أجراسهاكل المول

 اعومن أذنوا بالصلاة لأمر مش

 لكل نمير مواكبها ومواسمها ولي انطباعي

 خطاي إلى القدس موحشة وسمائي على هامتي سقطت

 وهند التي تتسلل داخل خارطة الشوق باتت تصافح لون قميص النزاع

 وهذي مآذن بغداد صامتة صارخ صمتها بالوداع

 ع المراضع باتت علي محرمةلي وجميتلوح 

 فمتى يقذف اليم تابوت هذا الضياع

 

 يوان الشاعرد

 :المعجم *
 

 أخذه خلسةء اء ، والتمع الشيالتماع: التمع برق وأض

 من خشب أو قصب ينفخ فيها الشبابة : آلة

 المخرز : آلة للثقب

 يرجم به من حجارة وغيرها الرجوم : ما

 مبتدؤهاطفوق النبوءات: انطلاقها و

 انفجار شدة الحزن انبجاس التوله:
 

 :أسئلة للاستثمار* 
 

 شرح دلالة هذ العنوان مبرزا علاقته بمضامين النصا – 1

 تتبع أدوات التصوير الشعري في القصيدة و أبرز دلالتها على التجديد  – 2

 وظف الشاعر أسطورة سارق النار و إن تصرف في توجيه دلالاتها وضح ذلك ؟ – 3

 حقول الدلالية للنص وبين ملامح معجمها الدلالي وضح ال – 4

 ية الإيقاعية للنص في بعديها الخارجي و الداخلي ادرس البن – 5

يقال إن ولد عبد القادر أسس لتجربة القصيدة المعاصرة في موريتانيا و أن ولد الطالب نقلها إلى  – 6

 العالمية علق على هذه المقولة مبرزا رأيك فيها  
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 معرفي :* رصيد 
 

  :سمات التجديد في النص •

 تجسيد الوحدة العضوية -

 زياح اللغة عن دلالاتها التقليديةان -

 توظيف الرموز والأساطير -

 سمات التقليد في النص : لا توجد في النص سمات تقليد •
 

العصر  يتحدث النص عن معاناة الإنسان العربي مع الضياع والتيه في هذا  البنية المضمونية :* 

 .لك الواقعواهتمام الشاعر بواقع أمته وإحساسه بمسؤوليته العظيمة اتجاه ذ

من عباراته: كليب ووائل  التراث معجم   يجسد حقل   من الواقع ، النص بين حقلي التراث والمعاناة يتوزع

 شة ،قدس موحكان هذا السلام...،خطاي إلى ال ويجسد حقل الواقع معجم من ألفاظه: فلا ..... ومنشم ونمير

 .......وهذي مآذن بغداد صامتة
 

  : * دراسة الخصائص الفنية

بناء الصورة الشعرية: حضرت في النص صور شعرية عديدة كالاستعارات في قوله: يسافحها  •

 .......تصافح لون دلني جسد ، الظل ،

تي وظف اثية الغير أن آلية التصوير الأبرز والأكثر حضورا هي أسطورة سارق النار والرموز التر

 .يحائية وبعدا أسطورياالشاعر ككليب ووائل ونمير وغيرها مما أعطى النص مسحة إ

، )فعولن( ونظام السطر : هي بنية حداثية بالمطلق قوام إيقاعها الخارجي نظام التفعيلة نية الإيقاعب •

 لأن" صيغةكرار الوت ((ارنمظاهره التكرار كتكرار اللازمة )أنا سارق الأما الإيقاع الداخلي فمن 

 (.فوق النبوءات/ناري انبجاس التولهجسده التوازي :) ناري ط ، كما "الخروج ، لأن الرياح
 

سمية كاشفة ز و تقاسمتها الجمل الفعلية و الاخبرية بامتيابدت بنية النص الأسلوبية  * البنية الأسلوبية :

ضمير الأنا طاغيا في النص من  ابد مته ، وحالة التمزق و الألم النفسي الذي يعيشه الشاعر على واقع أ

( لكنه الأنا الجمعي المجسد للشاعر الأمة وليس الأنا الفردي المعبر عن  خلال ضمائر ) التاء و الياء

 .شاعر من الأمة 

 

 مقال تحليلي لنص "مئذنة البوح"لمحمد ولد الطالبنموذج 

ديا إلا ترسمت فيه سليلتها الموريتانية قطعت والم تطأ القصيدة العربية عبر تاريخها الطويل موطئا ولا 

 .بعد حينخطاها وحذت حذوها وإن 

وهكذا كان على القصيدة الموريتانية المعاصرة وهي تربط جسور الوصال مع أصولها المشرقية مع 

بدايات الاستقلال أن تستحث الخطا لتلحق بركب التطور الذي سلكته القصيدة العربية في المشرق منذ 

 .ضة المعاصرةات النهبداي

الاطلاع حتى جسد الجيل الأول من شعراء الاستقلال ولم يتطلب الأمر أزيد مما تستلزمه لحظة التعرف و

الخصائص الأسلوبية والبنائية لتجربتي الإحياء والإبداع وقلدوا وإن بمهارة أقل ووعي أضعف تجربة 



77 

 

جسور الوصال بين الشعر الموريتاني من ربط الحداثة التي رست سفينة الشعر العربي بضفافها قبل عقد 

 .والشعر المشرقي

ل  الاستقلال كل من أحمدو ولد عبد القادر ومحمد كابر هاشم وفاضل أمين وناجي محمد الإمام وقد مثل جي

 .وغيرهم من الشعراء الذين عاصروا لحظة ميلاد الدولة الموريتانية

فينة الشعر العربي إلى ضفاف الحداثة ورغم حملت س وبالرغم من أن بحارا زاخرة بالتحولات هي التي

اثة الشعرية وارتباطها إلىحد بعيد بأسباب وظروف النشأة والميلاد ، فإن كل ذلك لم تعقد أشراط هذه الحد

يشكل عقبة أمام جيل جديد من الشعراء كان أقرب إلى التجربة وأكثر ارتباطا واستيعابا للظروف التي 

ولد آدبه وبدي الموريتانية واقعا لا تقليدا، ومن أشهر أعلام هذا الجيل أدي  القصيدةانتجتها ليجسد حداثة 

ولدابنو وببها ولد بديوه ومحمد ولد الطالب الذي يعد دون ريب أحد أبرز الشعراؤ الذين مكنوا القصيدة 

كيف البوح"فالموريتانية من أن تعيش لحظة الحداثة الشعرية ، ومن أشهر نصوصه المجسدة لذلك "مئذنة 

ا المعجم المجسد لها وماذا عن خصائصها جاء بناؤها المضموني وما الحقول الدلالية التي تقاسمته وم

الفنية وهل يمكن القول إنها عبرت عن الإطار الفكري للشاعر وجسدت تجربة الحداثة في الشعر 

 الموريتاني؟

لينتدي أمته فيوقظ شعورها بالكرامة  ة البوحبتقديم أسبابه ودوافعه إلى تسلق مئذن استهل الشاعر قصيدته 

ذلال والامتهان ، وبارغم من قسوة حالة الإذلال والامتهان تلك فإن ولد الطالب بعد أن غيبته عقود من الإ

ماكان ليغير جلده ولا ليتنكر لذاته وإنما امتشق سلاح الشعر وأذَّن  في أمته بلسان الفدائي المنقذ)سارق 

 .وي التيه وأتون الضياع الذي غيبها منذ عقودمن مها النار( حتى يستلها

ئذنة البوح ثلاث قضايا شغلت الشاعر وأخذت حيزا من تفكيره وانشغالاته هي قضية وهكذا تتوحد في م

الوطن وقضية الأمة وقضية الإنسان ، فشراعه الماخر عباب بحر المعاناة منتهش بالصبابات على امتداد 

ب ما جعلها لغارقة في آلامها بفعل الفرقة والاقتتال الداخلي لأتفه الأسباالأمة ارقعة الوطن الكبير وطنِ 

 .لقمة سائغة تتكالب عليها الذئاب

و في ظل واقع كهذا يجرح كبرياء ولد الطالب الحديث عن سلام زائف لا يبدو أكثر من تسويق وتسويغ 

 ماء أخيك وأعز وأغلى ماتملك؟وجهك ودللاستسلام إذ أي سلام هو ذلك السلام الذي تد فع مقابله ماء 

، إنه جرح بحجم خريطة الوطن المُب ت ل ى بل بحجم كل خطايا وخطيئات هنا يتسع جرح ولد الطالب ويتمدد 

الماضي والحاضر ، جرح بحجم المسافة بين الوطن المنتهش الذي ضيعته كليب ووائل ومزقه عنطر 

ت ه ى الذي يحلم ب  .ر ويصبو إليه ويحاول هذا السلام الزائف سلبه منهه الشاعمنشم ، وبين الوطن المُش 

شه حالة ضياع كهذه تكبر الحاجة إلى رسول يدعو إلى الخلاص فينقذ الأمة من وحل وفي وطن تنه

الخنوع ووالضياع ، ولن يكون رسول الحرية المنتظر هذا سوى الشاعر الفدائي الذي يواجه جبروت 

دسة ليضيئ بها أمل الشعوب في الانعتاق رغم أنف الغزاة ار المقأعدائه )حراس النار( ليسرق الن

لتصدح مآذن بغداد من جديد ويقذف اليم تابوت الضياع لتعود الروح إلى جسدها كما عاد موسى  وجلاسهم

 .إلى أمه

مئذنة البوح" رموزا وأساطير عديدة ككليب ووائل ونمير ومنشم وكلها رموز "ويوظف ولد الطالب في 

نية التي ترمز إلى بي ، كما استدعى من التراث الانساني أسطورة سارق النار اليونااث العرمن التر

التضحية في سبيل المبادئ ، هكذا تعانق القومي والإنساني ليكشفا عن مهارة متناهية لدى الشاعر في 

نانية استيعاب وتوظيف آليات التصوير الحداثية والتصرف فيها بذكاء بحيث يشحن الأسطورة اليو

مقدسة التي سرقها ابرميثيوس في الأسطورة الدلالات والإيماءات التراثية العربية والإسلامية ، فالنار الب

اليونانية ليهديها إلى البشر تأخذ مع ولد الطالب بعدا دينيا)ناري طفوق النبوءات( لتصبح نار الوادي 
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دا تراثيا )ناري هي الأمل المستبد الذي ، وبعُ  المقدس التي كانت بداية نبوءة كليم   موسى عليه السلام 

فتصبح نار القِرى المجسدة للكرم العربي الأصيل، وحين تتوفر لنار ولد الطالب انتظرته ألوف الجياع( 

نار ابروميثيوس( والبعد الديني )نار الوادي المقدس( والبعد )هذه الأبعاد الثلاثة : البعد الإنساني 

 .ارت جديرة بتغيير واقع الأمة ودفعهت إلى طريق التحرر والخلاصن بحق نالتراثي)نار القرى( تكو

 : وتتوزع هذا النص الطافح بالشعرية والإيحاءات حقول دلالية ثلاث هي

حقل الذات:وفيه تتماهى ذات الشاعر مع ذات أمته لتوحد المعاناة ، وقد عبر عنه معجم من ألفظه:تسلقتُ -

 ........ وجهي ،صحت ، أنا سارق النار ،ملامح

النص مراوحة الشاعر بين استخدام ضمير ويكفي دليلا على تماهي الذاتين الفردية والجماعية في 

 .(المفرد)الياء( وضمير الجماعة)نا

حقل المعاناة: ويجسد هو الآخر حالة الالتحام بين الشاعر وأمته فالمعاناة واحدة والهم واحد ، ومن -

 .......منشم عطرها ، هذي مآذن بغداد اعت لنامعجمه الدال: منتهش شراعي، ب

لشاعر لتجسيد معاناته على طول خريطة النص ومن ألفاظه الدالة: كليب ، وائل حقل التراث: وقد وظفه ا-

 ،......،نمير

 . ولا شك أن هذه المضامين بحقولها ومعجمها الموظف تجسدا نفسا تجديدا طافحا في النص

لدم بالحداثة هي الأخرى بدءا باستعاراتها التشخيصية )الخروج من ا ت ناطقةأما الخصائص الفنية فقد جاء

، يسافحها الظل ، منتهش شراعي...( مرورا بالتشبيهات) ناري انبجاس التوله...( وصولا إلى 

َ  بالأسطورة)سارق النار( ، كما حقق الانزياح الشامل في لغة  الرموز)كليب ، نمير منشم....( وانتهاء 

 .يا زاد من كثافة ظلال التصوير داخل النصا تصويرالنص بعد

وكاد  بنى ولد الطالب إيقاع مئذنة البوح الخارجي على تفعيلة المتقارب)فعولن( وعلى مستوى الإيقاع 

يلتزم وحدة الروي بالرغم من تفاوت الأسطر والجمل الشعرية في الطول إذ يهيمن روي العين على النص 

 جانبت الروي المركزي أحيانا ، أما إيقاعه الداخلي فقد وظف فيهخفيفة  وإن تخللته ومضات إيقاعية

للجواري ونخاسها ....( -للدياروتاريخها)....( والتوازي -أنا سارق النار -فوق -ظاهرة التكرار)ناري 

 .وهو ما ظعم البنية الإيقاعية الخارجية للنص وأكمل لها أشراط الحداثة الإيقاعية

ا والتعبير عنها أن حالة المعاناة التي تتملك الشاعر والحاجة الماسة إلى وصفه ليب نجدوفيما يتعلق بالأسا

أعطت للأساليب الخبرية أفضلية مطلقة ، كما أن الشعور بالضياع ومرارة الخوف من المستقبل المجهول 

ه فقد أماجمل حتمت  نهاية النص بأسلوب إنشائي صيغته الاستفهام تجسيدا لحالة التمزق والتيه والضياع،

 .ت لتعدد أوجه المعاناةتراوحت بين الإسمية والفعلية وتنوعت ضمائر الخطاب وتعدد

وبالنظر إلى مضامين هذا النص وخصائصه الفنية يمكن القول إنه جسد أشراط الحداثة الشعرية بنائيا 

ة بعد أن ظلت الشعري ودلاليا وحجز بالتالي للقصيدة الموريتانية مكانا متقدما على أرضية ملعب الحداثة

 .لزمن طويل رهينة مدارج الفرجة ومقاعد البدلاء

 

 كتابة مقال تحليلي لنص حداثي
 :نص للاستثمار

 

 "" أنا                 تقول نازك الملائكة في قصيد تها :

 

 الليل يسأل من أنا
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 أنا سره القلق العميق الأسود

 أنا صمته المتمرد

 قنعت كنهي بالسكون

 وني بالظنولففت قلب

 وبقيت ساهمة هنا

 أرنو وتسألني القرون

 أنا من أكون ؟

 تسأل من أناالريح 

 أنا روحها الحيران أنكرني الزمان

 أنا مثلها في لامكان

 نبقى نسير ولا انتهاء

 نبقى نمر ولا بقاء

 فإذا بلغنا المنحنى

 خلناه خاتمة الشقاء

 !فإذا فضاء

 والدهر يسأل من أنا

 عصور أنا مثله جبارة أطوي

 أعود أمنحها النشورو

 أنا أخلق الماضي البعيد

 غيدمن فتنة الأمل الر

 وأعود أدفنه أنا

 لأصوغ لي أمسا جديد

 غده جليد
 

 والذات تسأل من أنا

 أنا مثلها حيرى أحدق في الظلام

 لا شيء يمنحني السلام

 أبقى أسائل والجواب

 سيظل يحجبه سراب

 وأظل أحسبه دنا

 فإذا وصلت أليه ذاب

 با وغابوخ
 

 ديوان نازك الملائكة

 : المعجم *
 كنهي : كنه الشيء جوهره

 مة : عابسةساه

 أرنو: أنظر بطول وسكون طرف

 النشور: البعث

 أصوغ: أخلق

 سراب: ما يتراءى للناظر كأنه ماء

 خبا : انطفأ وخمد
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ي الكتاب شكل النص -اسم الشاعرة  -عنوان النص  : أحدد عتبات النص وأرصد مؤشراته الدالة  * 

الحرة ويعبر عن تجربة نازك تسمح بافتراض أن النص نص حداثي يجسد بنية القصيدة  :مؤشرات 

 الملائكة

  :بناء على هذه الفرضية أبدأ صياغة المقال وفق الخطوات التالية  *

 :تحديد السياق الأدبي من خلال  *

 لثاني من القرن العشرينالنصف اذكر التحولات الكبرى التي عرفها المجتمع العربي منذ بداية   -

 ر العربي شكلا ومضموناانعكاس تلك التحولات على مسار الشع  -

 ظهور تجربة الشعر الحر  -

 ذكر أهم السمات : تكسير البنية وتغيير آليات الخطاب  - 

 ذكر أهم الأعلام بمن فيهم نازك وتحديد دورها الريادي  -

 وخصائصه الفنية لإثبات الفرضية السابقة ين النصوضع إشكالات التحليل من خلال مضام  -

 

  :تلخيص المضامين  *

التعبير عن تجربة ذاتية مشحونة بالتوتر والمعاناة عبرت عنها مناجاة الشاعرة لعناصر الطبيعة من   - 

 حولها

 :الحقول الدلالية -

 .......أصوغ لففت، أخلق ، أنا صمته ، قنعت ، حقل ذات الشاعرة : أنا سره ، - 

 ........الظلام حقل الطبيعة: الليل ، الريح ، -

 .......ل واليأس : إذا بلغنا المنحنى / خلناه خاتمة الشقاء/ فإذا فضاءحقل ثنائية الأم

 

 :دراسة الخصائص الفنية *

 .......أدفن الأمل -الريح تسأل -تسألني القرون  -الصورة الشعرية: الاستعارات : الليل يسأل  -

 ظام تعدد القوافين -نظام السطر -رجي: نظام التفعيلة ) تفعيلة الكامل متفاعلن( اع الخاالإيق -

 رغيد ، نشور، ) عصور ، الإيقاع الداخلي : التكرار: تكرار الحرف ) السين مثلا( ، تكرار الصيغة -

 () تسأل من أنا بعيد( تكرار عبارة

 ... ،زعة بين الحقول...... والمجسد بالمعجم ....المولإثبات أنه بناء على المضامين:...صياغة الخاتمة  *

إيقاع.......يمكن الوصول إلى أن النص جسد خصائص الحداثة  .......فنية من صوروعلى الخصائص ال

 .الشعرية وعبر عن تجربة الشاعرة

 

 :"أنا"  نازك الملائكة ل التحليلي لنصنموذج صياغة المقا

المنطقة العربية تمور بجملة من الأحداث الجسام أكدت رغبة ن كانت مع نهاية أربعينيات القرن العشري

سان العربي في الحرية والديموقراطية والمساواة ، وتأكدت هذه الرغبة بظهور جيل من الشعراء الإن

يحدوهم الأمل في التغيير وتجاوز الموروث بعد أن ظلت معظم مكونات القصيدة العربية على مر عقود 

 .لتقليد والتجديدح بين امن الزمن تتأرج

لَّق ت  هذه الرغبة الجامحة إلى الت وما  غيير في رحم واقع من المعاناة رسمت ملامحه نكبة فلسطين وقد ت خ 

خلفته من إحساس بالمهانة وشعور بالضياع، وفي ظل هذا المناخ تنفست حركة شعرية جديدة عُرِفت 

ية فخرقت بنياتها الدلالية والشكلية واستعاضت التقليدبحركة الشعر الحر مثلت ثورة على القيم الشعرية 

اعية وتركيبية جديدة ، وقد حمل لواء هذا الفتح الشعري جيل من المبدعين كان في مقدمتهم منها ببنيات إيق

بدر شاكر السياب وعبد الوهاب البياتي وصلاح عبد الصبور ونازك الملائكة التي نافست السياب على 
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نص أحد دون شك بشرف أسبقية التأليف عن التجربة الشعرية الجديدة ، والت عليه شرف الريادة وتفوق

فكيف جاءت بنيته المضمونية وما حقولها الدلالية وكيف جاء معجمها الموظف  .المجسدة لذلك   إبداعاتها

ة الفكري وماذا عن خصائصه الفنية ومامدى تجسيده لتجربة تكسير البنية وتجديد الرؤيا وتعبيره عن الرؤية

 ؟ لصاحبته

ذا النص مجسدا في التعبير عن تجربة ذاتية مشحونة يمثل العنوان نواة محورية تختزل المضمون العام له

بالتوتر والمعاناة عبرت عنها هذه المناجاة الشعرية بين ذات الشاعرة ومعظم عناصر الطبيعة المحيطة 

هزم في النهاية روح الأمل الذي كانت اليأس تبذلته الذات من تأمل ومناجاة فإن موجة  بها، ورغم ما

وأظل )ات ليكشف النص في النهاية عن تلاشي الأمل الذي انتظرته الشاعرة أنواره تبدد سدف حيرة الذ

أحسبه دنا /فإذا وصلت إليه ذاب /وخبا وغاب( وهو إعلان صريح عن استمرار المعاناة وانكسار الذات 

 .نتحت ثقل ما يحيط بها من مآس وأحزا

  :حقول دلالية هي ةتوزعت هذه المضامين بين ثلاثوقد 

وقد حضر بقوة في النص وعبرت عنه كثافة معجمية لافتة انبنت بالأساس على ضمير  حقل الذات : -

 )قنعتُ ، لففت ، )أنا( وضمير المتكلم المتصل بالأفعال في صيغتي المضي والمضارعة المتكلم المنفصل

لمة عند نازك الملائكة ليست تلك الذات المنعزلة عن مجتمعها المستسالذات  أرنو ، أعود ....( ، لكن

عبرت عنه "نا" الدالة على الجماعة في  لواقعها وإنما هي الذات التواقة إلى الفعل الحاضنة لغيرها وهو ما

 .() فإذا بلغنا المنحنى /خلناه خاتمة الشقاء قولها:

بر ا جوانب هذه المعاناة المريرة ، وقد عفالتحمت به ليكشفا معً   سُه احقل الطبيعة: وهو فضاء الذات ومُت ن فَّ -

 ..... دال من ألفاظه: الليل ، السكون ، الريح ، الظلام ، الجليد عنه معجم 

  : حقل ثنائية اليأس والأمل: وهي ثنائية تعكسها التقابلات الدلالية التالية-

 .....أظل أحسبه دنا-إذا وصلت إليه-تنة الأملف -شقاءخلناه خاتمة ال-: بلغنا المنحنى محور الأمل

 .....خبا وغاب -ذاب -السراب  -يمنحني السلام ءلا شي -نمر ولا بقاء -ولا انتهاء :نسير محور اليأس

وتكشف هذه الثنائية حجم معاناة الشاعرة مع الإحساس القاتل بالضياع وهي معاناة جيل كامل من الشعراء 

 .ساره مع مطلع النصف الثاني من القرن العشرينمل وانحعاش مرحلة ضياع الأ

لترسم ملامح توجه شعري جديد يسعى إلى التعبير عن معاناة الذات  ةقول الدلالية الثلاثوتتعانق هذه الح

مع الألم والغربة والحزن والتمرد والبحث عن الخلاص وكلها اهتمامات تنتمي لمنطقة المياه المشتركة 

 .ومانسية وتجربة التجديد الشعري المعاصرتية الربين التجربة الذا

عكست  عديدةً  آليات   ،على مستوى التصوير الشعري ،قد وظفت الشاعرة فيهاأما الخصائص الفنية ف

مشاعرها وأحاسيسها وهي صور تقوم بالأساس على تقنية التشخيص التي تضفي صفات إنسانية على 

الكلمات عن وظائفها المعجمية المتداولة لتساهم في اح فيه ماهو محسوس مما يعطيها بعدا استعاريا تنز

تسألني القرون ، الريح تسأل ، أدفن الأمل ..( وكلها  )الليل يسأل ، التي تعانيها الشاعرة: نقل التجربة

صور تؤدي وظائف نفسية وتأثيرية لتتجاوز مهمة التعبير عن الانفعالات الذاتية إلى مهمة نقلها إلى 

 .ه والتشارك الوجداني معهأثير فيالمتلقي للت
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ى الإيقاع الخارجي المألوف جانحة إلى نظام السطر والتفعلة وعلى مستوى الإيقاع خرجت الشاعرة عل

 )مت فاعلن( )متفاعلن( بتغييراتها المختلفة كالإضمار وتنويع القوافي وحروف الروي موظفة تفعيلة الكامل

 :يقاع الداخلي ظواهر التكرار كتكرارالحرف كالسينستوى الإوالتذييل ) متفاعلان( ، كما وظفت على م

-ظنون  قرون.....، وتكرار الصيغة: -هنا-كنهي -قنعت سكون.....والنون: -أسود -سره -يسأل

 ....االيل يسأل/الدهر يسأل مكان...... ، كما وظفت التوازي:-قرون/زمان

لالها في الغالب بجمل تتشارك فيها غم استهت على النص بنية خبرية ابتدائية رنوبخصوص الأساليب هيم

عمق عن سمية نصيب الأسد تعبيرا يل يسأل من أنا ، ونالت الجمل الاالل : ةالأساليب الخبرية والإنشائي

وتوقفت حركة الضمائر عل ضميري المتكلم والغائب ليجسد الغائب الطبيعة ويجسد  ،المعاناة واستمرارها

 .المتكلم الذات

يدية للقصيدة وعبر يد كسر البنية التقلدلدلالية لهذا النص عن نمط شعري جشكلية وابنية الوهكذا كشفت ال

عن هموم الذات بنبرة حزينة تعبر عن معاناة جيل الشاعرة مايعني أن القصيدة عبرت عن مشاعر ذاتية 

الضياع لصيقة بوجدان صاحبتها وعكست ملامح مرحلة تاريخية ناءت بثقل الهزيمة ومرارة الإحساس ب

 .معبرة بصدق عن هموم الشاعرة ومجسدة بوضوح خصائص التجربة

 

 

 تطبيق:* 
 

 :اكتب مقالا تحليليا للنص التالي

 :"لأني غريب" يقول السياب في قصيدته: 

 

 لأن العراق الحبيب

 بعيد ، وأني هنا في اشتياق

 إليها أنادي عراق إليه ،

 فيرجع لي من ندائي نحيب

 تفجر عنه الصدى

 ت المدىي عبرأحس بأن

 إلى عالم من ردى لا يجيب

 ندائي

 وإما هززت الغصون

 تساقط غير الردىفما ي

 حجار..حجار..وما من ثمار

 وحتى العيون حجار

 وحتى الهواء الرطيب

 بعض الدم ينديهحجار 

 حجار ندائي وصخر فمي

 ورجلاي ريح تجوب القفار

 لأني غريب

 

 1962ر السياب: لندن ر شاكبد                                       
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 الشعر
 

 

 

 

 

 المدارس الشعرية
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 أولا : لكلاسيكية الجديدة
 

  : مقدمة

بعد حركة البعث العلمي التي شهدتها  لكلاسيكية مدرسة أدبية ظهرت في أوربا في القرن السادس عشر

ون في دلالة والدارس ويذهب النقاد اب اليونانية واللاتينية القديمة ومحاكاتها،دالآوذلك لأجل بعث  أوربا،

 ،في ايطاليا في القرن السابع عشر ظهر أنه ظهر أول ما إلىن اتجه أغلبهم إالمصطلح مذاهب شتى و

، المدرسي الشيءوتعني  classic كلمة الصف أو لتي تعني الصنف أوا classe   كلمة إلىويعود اشتقاقه 

 الآدابكانت لكلاسيكية في  وإذا .إليهحنين ه بالقديم والطستخدام الشائع للفظ يوحي بارتباغير أن الا

 أوربافرنسية النشأة والهوى ، ذلك أن أغلب أعلام شعراء هذه المدرسة في  فإنهايطالية المولد إالغربية 

الفرنسيين أمثال كليمان مارو ورونسار وكورني وراسين وغيرهم ، ويرتبط الأدب لكلاسيكي في  من 

يين جاءت في شكل مسرحيات يكأن أغلب أعمال الشعراء لكلاس إذ أوربا ارتباطا وثيقا بفن المسرح

 :أهم خصائص الأدب لكلاسيكي الغربي فيما يلي إجمال، ويمكن شعرية

 ني والملاحم البطولية لرموزهاالتعلق بالتراث اليون  -

 الاهتمام بالأساليب والمعجم اللغوي الأصيل  -

 الارتباط بالفن المسرحي  -

 القديمةواعد والأصول الالتزام بالق  -

 من شأن العقل الإعلاء  -

 سيطرة روح الهدوء والاستقرار  -

 .أخرلمدرسة في بلد دون امجموعة من السمات الفنية تغلب على النتاج الأدبي لهذه  إلى بالإضافة

 ومع مستهل القرن التاسع عشر تكشفت في العالم العربي ملامح نهضة أدبية وثقافية جاءت نتيجة تضافر

 وما 1798مجموعة من العوامل أهمها الاتصال الحضاري الذي تم مع الغرب من خلال حملة نابليون 

 .رافقها من مستجدات شكلت منطلقات فكرية وميدانية للنهضة

قسم كبير من  ىدع ،المرتبط بثنائية التقدم والتخلف سؤال النهضة الكبير نع الإجابةوفي سياق محاولة 

النماذج القديمة واستلهام مواطن القوة فيها  إحياءالماضي عبر  إلىالعودة  ىإلاء والمفكرين بالأد

ن فحول الشعراء مواستحضار الصورة النموذجية للموروث الشعري الذي بلغ أوج ازدهاره مع جيل 

أمثال البحتري وأبي تمام وأبي الطيب المتنبي وابن الرومي وغيرهم ممن شكلوا محطات مضيئة في 

 .العربيتاريخ الأدب 

استلهام النماذج القديمة كردة فعل على واقع الأدب في عصر  إلىوهكذا ارتفعت الأصوات بالدعوة 

لفظية توارت خلفها ذات الشاعر الذي انساق وراء  مجرد صناعة إلىالجمود والانحطاط الذي تحول فيه 

أى بعض النقاد والدارسين في التكلف ، فارتسمت ملامح تيار أدبي ر والإغراقتصيد المحسنات البديعية 

فأطلقوا عليه تسمية لكلاسيكية الجديدة حينا  ،الغربية الآدابينه وبين الاتجاه لكلاسيكي في قواسم مشتركة ب

،  والإحياءكما سموه الاتباعية والتقليدية والسلفية الشعرية ومدرسة البعث  ،أخرة حينا يولكلاسيكية العرب
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 .الشعر العربي في بداياتها الأولىفي توصيف حركة نهوض  ةصدقي ظلت الأكثر الإحيائيةولعل تسمية 

ضل بلا ففكان فارسها الأول ورائدها الأ ،حمل لواء هذه الدعوة الشعرية محمود سامي البارودي وقد

منهم شوقي وصدقي وحافظ والزهاوي  ،ثم جاء من بعده جيل من الشعراء ساروا على نهجه منازع ،

 .م المدونة الشعرية العربيةوالرصافي وغيرهم من أعلا

الشعر العربي مما  إنقاذلقد رسم شعراء هذا الجيل لحركتهم الشعرية خارطة طريق ظل مرتكزها الأساس 

ولتحقيق هذا الهدف رأى هذا الجيل من  ؛ال بفعل عصور الضعف والانحطاطذبتوا إسفافمن  إليه آل

على مرجعيته الأخلاقية من  ناصر قوته فحافظواالماضي للتسلح بع إلىالشعراء أن لا مناص من العودة 

يقول البارودي ؛ مستودع أخلاق العرب وخزان قيمهمخلال الاحتفاظ بالوظيفة الأخلاقية للشعر باعتباره 

 إلىتهذيب النفوس وتدريب الأفهام وتنبيه الخواطر  إلادمة ديوانه :"... لو لم يكن من حسنات الشعر قفي م

ها لذي رغبة مسرح وارتبأ الصهوة التي ليس دونها لذي غ الغاية التي ليس وراءمكارم الأخلاق لكان بل

 ." همة مطمح

 وإنماتقدير الوظيفة الأخلاقية للشعر  ولم يكتف شعراء لكلاسيكية الجديدة بالتشبث بسنة الأقدمين في

 .اتخذوا من الشكل القديم للقصيدة نسقا يقتدى به ومثالا يحتذى

 : يقول البارودي

 كالماضين قبلي بما جرتمت تكل

 به عادة الإنسان أن يتكلما  

   
 فلا يعتمدني بالإساءة غافل

 فلا بد لابن الأيك أن يترنما  

   

 : من بعده فنجده يقول في سينيته الشهيرة يوبهدي البارودي اهتدى شوق

  

 وإذا فاتك التفات إلى الما

 ضي فقد غاب عنك وجه التأسي  

   

 :يقول إبراهيمفظ وفي مرثيته لحا

 يا حافظ الفصحى وحارس مجدها

  
 وإمام من نجلت من البلغاء

   
 مازلت تهتف بالقديم وفضله

 حتى حميت أمانة القدماء  

   
 وليد ولفظهلجددت أسلوب ا

 وأتيت للدنيا بسحر الطائي  

   
 

تطلب  ام معاييرها وهو ماالنماذج القديمة والتز إحياءفقد قامت فلسفة هذا الجيل من الشعراء على  إذن

بد لأي شعر أريد له حسن النظم  معيارية عمود الشعر التي رسمها المرزوقي وحددت أسسا ثلاثا لا إحياء

 .في الوصف والإصابةشرف المعنى وجزالة اللفظ واستقامته  : وهي اام الصنعة أن يلتزمهكحإو

نحطاط كانت تتطلب دون شك وقفة والحق أن محاولة النهوض بالشعر العربي من كبوة الضعف والا

نهض له شعراء  وهذا ما ؛الخلل وأسباب انحطاط الحس وانحدار الذوقمسؤولة للتساؤل عن مواطن 

بذلك تحرير  دي لشوقي لحافظ للزهاوي لمهدي الجواهري .. فاستطاعواولكلاسيكية الجديدة من البار
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وز النزعة الذاتية بعد أن غيبتها النظمية طيلة الشعر من قيود الزخرفة اللفظية وفتح الباب من جديد لبر

 .اطعصور الضعف والانحط

 إلىتستهدف الارتكاس  التراث فان فلسفة لكلاسيكيين الجدد لم تكن إلىوبالرغم من هذه العودة المركزة 

المستقبل مركزة  إلىاستعادة قوته حتى تكون قوة الدفع  إلىكانت تسعى  وإنماالماضي والتقوقع داخله 

حرصوا منذ الوهلة  وإنما ،وهكذا لم يقف شعراء هذا الجيل عند بعث واستحضار النماذج القديمة. قويةو

مزاوجين بذلك بين  ،طنية والاجتماعية والقوميةوالأولى على التعبير عن متطلبات عصرهم في أبعادها ال

للقدرة الفائقة على  النموذج وضرورة مسايرة المستجدات فجاءت تجاربهم الشعرية مثالا إحياءمطلب 

عن قضايا ووقائع جديدة فقلدوا فحول الشعراء واحتفظوا لأنفسهم تطويع الأساليب والمعاني القديمة للتعبير 

 .خصياتهم الفنية في ارتباطها بخصوصيات عصرهمشيبرز  في نفس الوقت بما

لكلاسيكي تحت أهم خصائص ومميزات الشعر بالإمكان تصنيف  إنسبق يمكن القول  تأسيسا على ما

 :هذه المظلات الثلاث ىإحد

النماذج القديمة واستدعاء المعجم  إحياءيتجسد من خلال  التعلق بالموروث الشعري: وهو ما -1

وظيف الصور المستمدة من التراث والاحتفاظ بالبناء الفني القديم وتعدد توالأساليب التراثية و

حجم التعلق الكبير  مظاهر التي تكشفالأغراض وكتابة المعارضات الشعرية وغير ذلك من ال

 بذلك التراث

الاستجابة لقضايا العصر : ويجسدها تطويع المعجم والأساليب القديمة للتعبير عن الواقع  -2

 الاجتماعي أو القومي ،وذلك ضمن المسافة المحددة خلال الشعر الوطني أو والمستجدات من

 .للتجديد على خارطة القصيدة لكلاسيكية

خدمة  حديثة : ويجسده موقف يقفه الشاعر مبهورا بمخترع جديد أومخترعات الوصف بعض ال -3

الحياة الجديدة  روغيرها مما قد يبهر الشاعر من مظاه الإذاعةعامة كالطائرة أو القطار أو دار 

 .عليه

من نحو المستقبل جسدته أشعار آالتراث مهدت لانطلاق  إلىعودة لكلاسيكيين الجدد  إنوصفوة القول 

 .في مراحل لاحقة من مسيرة تطور الشعر العربي ،ن غيرهميخرآو ،رودي وشوقي ومهدي الجواهريباال

 

 نماذج من الشعر الإحيائي

 محمود سامي الباروديل نص -1

 :  ذة عن حياة الشاعربن* 

 1839ولد بمصر عام ي بلا منازع سيكية الجديدة في الشعر العربلكلا و فارس السيف والقلم ورائد ه

التحق بمدرسة الحربية مبكرا  ما هيأ له تنشئة علمية ممتازة ، ،سورة الحالرة ذات أصول شركسية ميلأس

 ،الأستانة إلىقاده ما العمل بالخارجية وهو  إلى وتخرج ضابطا قبل أن ينتقل للعمل بالديوان الأميري ثم

حدوه يدا قبل أن ديوان مجدللعمل بال مصر إلى، عاد  آدابهماحيث أتقن التركية والفارسية واطلع على 
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المؤسسة العسكرية من جديد ، شارك في حروب البلقان وأظهر شجاعة نادرة ومهارة  إلىحادي الشوق 

 .لرتبة جنرال اإثرهلافتة في القتال رقي على 

وتولى رئاسة الحكومة  1881 المشاركة في ثورة أحمد عرابي إلىميول وطنية واضحة قادته  كانت له

نهشه سنة ت ةعشر حيث مكث سبع آسيابأقاصي  جزيرة سرنديب  إلىاعتقله الانجليز ونفوه  بعد نجاحها ،

رغ للأدب ففتح بيته صالونا فواعتزل السياسة وت 1900 مصر سنة إلى عاد. الغربة والمرض والمنفى

 .1904 غير أن الأجل لم يمهله فتوفي سنة أدبيا يجتمع فيه الشعراء والأدباء ،

كلاسيكي وأول من أعاد للقصيدة العربية ألقها العباسي وحقق لها ددين في الشعر ليعتبر رائد المج

العربية وأصوله  لآداباالمصالحة مع الواقع ،من أهم روافد تجربته الشعرية اطلاعه الواسع على 

 التركية والفارسية الآدابفضلا عن اطلاعه على   والإقدامالشركسية التي أورثته عزة النفس والشجاعة 

 .سع دائرة اطلاعهما أغنى تجربته وو

بارودي مقلدا بالمعنى المألوف كان مقلدا في رصانة الأسلوب ل" لم يكن ا عنه الدكتور طه حسين :يقول 

  ."كان ذا شخصية قوية فكان شعره يصور نفسه ووطنه وبيئته وجزالته لكنه

"يعتبر البارودي حلقة مهمة في تاريخ  : الإبداعأما الدكتورة خالدة سعيد فتقول عنه في كتابها حركية 

القدماء قد وصل الأجيال التي تلت بمنابع القصيدة العربية  إلىالشعر العربي الحديث حيث أنه بهذه العودة 

وا من بعده أن يتزودوا بذلك الموروث وينطلقوا بدءا ء...وهكذا أرسى القاعدة التي هيأت للذين جا الأصيلة

 ."لإبداعاومغامرة التجديد  إلىمنه 

"...حقق نجاحا هائلا في القدرة على  أنه: إلىويذهب السعيد الوراق في كتابه لغة الشعر العربي الحديث 

 ."ير عن مضمون عصرهبالشعري التقليدي للتع الإطاراستعادة 

ه جعل ما ؛من النقاد العرب حول التقييم الايجابي لتجربته الإجماعوهكذا نجد أن البارودي حظي بما يشبه 

 .هلا لتلك الريادة في مدرسته الشعرية واتجاهه الأدبيأ

 

    النص :* 
 وداع وطن

 

 محااااا البااااين مااااا أبقاااات عيااااون المهااااا منااااي

 فشااااابت ولااااام أقاااااض اللباناااااة مااااان ساااااني  

   
 عناااااااااااء وبااااااااااأس واشااااااااااتياق وغربااااااااااة

 ألا شااااد مااااا ألقاااااه فااااي الاااادهر ماااان غاااابن  

   
 يار فلااااااااي بهااااااااادن أك فارقاااااااات الااااااااإفاااااااا

 ا مناااااااايفااااااااؤاد أضاااااااالته عيااااااااون المهاااااااا  

   
 ثاااااار لحظاااااااةإبعثاااااات بااااااه يااااااوم النااااااوى 

 فأوقعااااااه المقاااااادار فااااااي شاااااارك الحساااااان  

   
 هر يجمااااع بيننااااادفهاااال ماااان فتااااى فااااي الاااا

 فلااااااايس كلاناااااااا عااااااان أخياااااااه بمساااااااتغن  

   
 نااااااااااااا للااااااااااااوداع وأساااااااااااابلتفولمااااااااااااا وق

 لمزنق الترائاااااااااب كااااااااااومااااااااادامعنا فااااااااا  

   
 أهبااااااااات بصااااااااابري أن يعاااااااااود فعزناااااااااي

 ونادياااااات حلمااااااي أن يثااااااوب فلاااااام يغاااااان  

   
 خطاااااااارة ثاااااااام أقلعاااااااات إلامااااااااض ولااااااام ت

 بنااااا عاااان شااااطوط الحااااي أجنحااااة الساااافن  

   
 فكاااام مهجااااة ماااان زفاااارة الوجااااد فااااي لظااااى

 وكااام مقلاااة مااان غااازرة الااادمع فاااي دجااان  

   
 باااااال هااااااذهقومااااااا كناااااات جرباااااات النااااااوى 

 فلمااااا دهتنااااي كاااادت أقضااااي ماااان الحاااازن  

   
 ولاااااااااااولا بنياااااااااااات وشااااااااااايب عواطااااااااااال

 قرعااااات نفساااااي علاااااى فائااااات ساااااني لماااااا  

   
 جزعااااااات فربماااااااا إنقلاااااااب صااااااابرا  فياااااااا

 جااااارت سااااانحا طيااااار الحاااااوادث بااااااليمن  

   
 تاااااااورق الأغصاااااااان بعاااااااد ذبولهاااااااا فقاااااااد

 ظلمااااة الااااوهن يويباااادو ضااااياء الباااادر فاااا  

   
 وأي حساااااااااااام لااااااااااام تصااااااااااابه كهاماااااااااااة

 ماااااااح لا يفااااااال مااااااان الطعااااااانرولهاااااااذم   
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 ديوان الشاعر                                                                               

  المعجم* 
 

 البين: البعد والفرقة

 مفرده مهاة وهو نوع من الظباء يشبه به في حسن العينين المها :

 قضيت منه لبانتي أي نهمي امن نهمة يقال م وإنماجة من غير فاقة االلبانة :الح

 لحظة : نظرة بمؤخر العين عن يمين ويسار

 لادةوهي موضع الق يلي الترقوتين الترائب :جمع تريبة وهي عظام الصدر مما

 عزني : غلبني وقهرني في المحاجة

 يثوب : يعود بعد ذهاب

 يخطر في القلب والمراد هنا المرة والحين خطرة : الخطرة ما

 ة الحبدالوجد :الشغف وش

 دجا واسود ويقال يوم دجن أي فيه غيم ومطر إذادجن : دجن الليل 

 هنا لا كافل لهمعاها والمراد خلت من راع ير اذا الإبلوعطلت  ةعواطل : جمع عاطل

 قرعت سني : كناية عن الندم

 : سهلة متيسرة     سنحا 

 الكهامة : الكل وعدم القطع

 هذم من السنان القاطعللقطع وا هذم :ل

 

 أسئلة للاستثمار:  *
 

 اجعل النص في سياقه الأدبي – 1

 ئه الأدبيتتبع سمات التقليد و التجديد في النص مبرزا دلالتها على انتما – 2

 ساس و أغراضه الثانوية حدد غرض النص الأ – 3

 تتبع الحقول الدلالية في النص و مثل على المعجم المجسد لها  – 4

 استعارة و بين نوعيهما  واستخرج من النص تشبيها  – 5

 يقال إن شعر البارودي موزع بين لحظتي الماضي و الحاضر،  بين كيف يتجلى ذلك من خلال النص – 6

 

 رصيد معرفي : *
 

 :سمات التقليد في النص •

 القديمة القائمة على الوحدة المعنوية للبيت ووحدة البحر والروي والقافية الإيقاعيةالتمسك بالبنية   -

 .د الأغراض في النصدتع  -

 .استدعاء القاموس التراثي  -

 .توظيف الصور التقليدية ذات الخلفية التراثية  -
 

 : صسمات التجديد في الن •

 .تطويع الأساليب القديمة للتعبير عن معاناة الشاعر الذاتية وقضايا عصره  -
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بابة بالشاعر وتصوير صتوزعت مضامين النص بين وصف فعل البين وال البنية المضمونية للنص:* 

وبين وصف لحظة  ،(5 الى1 معاناة منشؤها الحب والصبابة ومنتهاها الشوق وألم الفراق )الأبيات من

محاولة تثبيت نفسه  إلىوأخيرا خلص الشاعر  (10 إلى 6 )الأبيات من  خلفته من أثر بالغ  اع وماالود

 النص ( ة) بقي الصبر والتحمل إلىوعزائها فيما ألم بها ودعوتها 

 :هي ة،ثلاث جسدت هذه البنية المضمونية حقول دلالية

فاظه: محا البين ، أبقت عيون المها ، عناء حقل فعل البين والصبابة بالشاعر : وقد عبر عنه معجم من أل -

 ........ لي بها فؤاد ،أضلته عيون المها ارقت الديار ،بأس اشتياق ، ف

 أسبلت مدامعنا ، ومن معجمه الدال : وقفنا للوداع ،  :الشاعر ةحقل وصف الوداع وأثره على نفسي   -

 ،... في دجن في لظى ، كم مقلة ، كم مهجة ، عزني ، أهبت بصبري ،

قد تورق  حقل عزاء النفس ودعوتها للصبر والتحمل: وتجسده ألفاظ من بينها: يا قلب صبرا ،  -

 ،...... يفل من الطعن أي حسام لم تصبه كهامة ، لا ، الأغصان

 
 

 دراسة الخصائص الفنية :* 

 : : من أمثلة ذلك الشعرية ةبناء الصور •

 به كهامةالتشبيه الضمني في قوله : وأي حسام لم تص  -

 .....ناديت حلمي أهبت بصبري ، الاستعارة في قوله : محا البين ، أبقت عيون المها ،  -

 فسي على فائت سنينلم أقض اللبانة من سني ، قرعت  الكناية في قوله : - 

 

الخارجي بحر الطويل ثماني التفعلة الذي تحصل تفعيلته  إيقاعه: اعتمد الشاعر في الإيقاع بنية  •

 ووظف ظاهرة التصريع. والتزم وحدة الروي والقافية ر فعولن ومفاعيلن ،من تكرا

لضمة في البيت اأما على مستوى الإيقاع الداخلي فقد وظف الشاعر ظاهرة التكرار كتكرار الصائت ) 

هو زي في البيتين السابع و التاسع و) الواو في البيت السادس (، كما وظف التوا الثاني ( و تكرار الحرف 

وي وصرفي فضلا عن ظاهرة التقديم و التأخير في البيت الخامس مثلا حيث أخر خبر الناسخ از نحتو

 لتزام الروي.هو ا بمستغن ( لتحقيق غرض موسيقي المسبوق بحرف جر زائد ) "ليس"

بتدائي وذلك لتناسبه مع رغبة الشاعر في بية : هيمن على النص أسلوب خبري االبنية الأسلو •

ستفهام الموظف لغرضي الإنشاء  جسده الا ناته مع حضور خجول لبعض صيغالتعبير عن معا

 التبرير و الإقناع : فهل ، فكم ، و أي .....

 ر المتكلم لارتباط النص بالمعاناة الذاتية للشاعر . يأما ضمائر الخطاب فقد هيمن عليها ضم

 

 * نتذكر :
خ و تكون فعلية فعلها ماض مثل " المدير أعلن لناسأو  أتقع الجملة خبرا لمبتد :الجملة الواقعة خبرا  – 1

بدروسك النتائج " أو مضارع مثل " الأستاذ  يشرح الدرس " ، وتكون مصدرية مثل " الواجب أن تعتني 

 متحان يوشك أن يبدأ " .غير مصدرية مثل " الا و" أ

رية مثل " الأدب فنونه سمية مصدرية مثل " المتوقع أنك مجتهد " أو غير مصداوتكون الجملة الخبرية 

 كثيرة " .

 تقع خبرا لناسخ كقول الشاعر :  أمثلما تقع الجملة خبرا لمبتد
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 أضلته عيون المها مني فإن أك " فارقت الديار" فلي بها                فؤاد

 

 هو مقياس لمعرفة أحوال بنية الكلمة و أحرفه  ف ع  ل ، وهو كالآتي :  الميزان الصرفي : -2

 فعل =بلد  :م مثللاكلمة ثلاثية الأصل قوبل الحرف الأول بالفاء و الثاني بالعين و الثالث بالانت الإذاك -

نا اللام بعدد الزيادة الأصلية على الثلاثة مثل : بعثر رزادت الكلمة عن ثلالة أحرف زيادة أصلية كر إذا -

 فعللللل ، قنفذ فعلل ، زبرجد فع  

ر الحرف المقابل له في الميزان مثل كرار حرف من الحروف الأصلية كرإذا كانت الزيادة ناتجة عن ت -

 كلم فعل 

روف الميزان حلحروف الأصلية مع إذاكانت الزيادة ناتجة عن دخول حرف غير أصلي قوبلت ا -

 فعيل  = كريم :أضيف الزائد على الكلمة إلى الميزان مثلو

 عل = قف :يقابله من الميزان مثل إذا حذف من الكلمة حرف من حروفها الأصلية حذف ما -

 

 : طبق* ن
 نعرب البيت : 

 فإن أك فارقت الديار فلي بها           فؤاد أضلته عيون المها مني 

 فردات المإعراب  –ا 

 لفاء : إستنافية ا

 شرط جازم مبني لا محل له من الإعراب  فإن : حر

سكون الظاهر على النون المحذوفة واسمه أك : فعل مضارع ناسخ مجزوم لأنه فعل شرط علامة جزمه ال

 ا تقديره أنا ضمير مستتر وجوب

مبني في محل  تصاله بالتاء المتحركة ، و التاء ضمير متصلفعل ماض مبني على السكون لافارقت : 

 رفع فاعل 

 فعول به مسم منصوب علامة نصبه الفتحة الظاهرة على آخره االديار : 

 و اللام حرف جر و الياء ضمير متصل مبني في محل جر بحرف الجر طرشجواب اللي : الفاء واقعة في 

 بها : جار ومجرور 

 سم مرفوع علامة رفعه الضم الظاهر على آخره مبتدأ متأخر افؤاد : 

ضلته : فعل ماض مبني على الفتح و التاء تاء تأنيث الساكن لا محل لها من الإعراب و الهاء ضمير أ

 ول به متصل مبني في محل نصب مفع

 سم مرفوع علامة رفعه الضم الظاهر على آخره فاعل اعيون : 

 إلى ما قبله  ظهوره التعذر مضاف در على حرف العلة منع منقسم مجرور علامة جره الكسر الماالمها : 

 مني : جار و مجرور 

 

  إعراب الجمل –ب 

 ستئنافية لامحل لها من الإعراباجملة فإن أك .....  -

 ة في محل نصب خبر للناسخ كان الديار : فعليجملة فارقت  -

 جملة فلي بها : جواب شرط جازم مقترن بالفاء في محل جزم -

 .جملة أضلته : فعلية في محل رفع نعت لفؤاد -
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 نص لأحمد شوقي – 2
 

 : نبذة عن حياة الشاعر* 

المعاصرين وأحد أشهر الشعراء هو أمير الشعراء أحمد شوقي علي أحمد شوقي بك أكبر شعراء مصر  

نشأ  ية شركسية ،لأب كردي وأم ذات أصول ترك 1868قاهرة سنة :العرب في العصر الحديث ، ولد بال

ا حيث كانت جدته لأمه تعمل وصيفة في القصر ، حظي بطفولة مترفة شسماعيل باإفي كنف الخديوي 

ن مير من القران الكريم كما حفظ الكث أجزاء ا فأظهر نبوغا وتميزا وحفظوالتحق بالمدارس النظامية مبكر

فرنسا لاستكمال دراسته على نفقة  إلىدواوين الشعر ، درس في قسم الترجمة بمدرسة الحقوق ثم انتقل 

خصوصا راسين  الفرنسية والانكليزية وتأثر بكبار الشعراء الفرنسيين  الآدابهناك اطلع على و القصر 

ديوي الخ هأ فيه طيلة عهد الخديوي توفيق ومن بعدلقصر الذي نشمصر وعمل با إلى وموليير . عاد

ة وطيل 1914بلاد الأندلس في اسبانيا سنة  إلى نفوا شوقي ، وبعد عزل الانكليز للخديوي عباس عباس

 الإسلاميثار الحضارة الأندلسية والتعمق في دراسة التراث العربي آمقامه هناك انصرف للاطلاع على 

 .الأوربية الآدابعلى وتوسيع الاطلاع 

 1927 وبويع أميرا للشعراء في حفل مهيب بدار الأوبيرا في القاهرة سنة 1920 عاد من المنفى سنة:

كتابة المسرح  إلىفي تلك المرحلة ، انصرف في فترته الأخيرة  حضره لفيف من أشهر شعراء العرب 

 ،ن أشهرها :مجنون ليلىت شعرية متب مسرحياكر رائده الأول في الوطن العربي فالشعري الذي اعتب

 .والست هدى ،وعلي بك الكبير ،ومصرع كيلوباترا

 :ثلاث مراحل إلىيقسم النقاد تجربته الشعرية 

وصف مجالس و ،حيث امتاز شعره فيها بغلبة غرض المديح لأولياء نعمته :قبل المنفى  مرحلة ما  -

 .ائهم وأجدادهمآبر آثأنسهم وشربهم وتذكر م

وقد امتاز شعره أثناءها بمعارضة كبار الشعراء العباسيين والأندلسيين كأبي تمام  :المنفىمرحلة   -

 .والاستجابة لمناسباته العابرة وطنلا إلىكما امتاز بطغيان الحنين  ؛والبحتري وابن زيدون وغيرهم

 وآلامه أمالهوقد عانقت قصائده فيها هموم الناس فأصبح شاعر شعب يعبر عن  بعد المنفى:  مرحلة ما -

 .ويجسد رغباته وطموحاته

والغزل وكتب الشعر الوطني والاجتماعي  رثاءحضرت في شعره أغراض الشعر القديم كالمديح وال

 .والقصص الشعري وشعر الأطفال والحيوان

 

 :أثرت في تجربته الشعرية عوامل من أهمها
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 نشأته المترفة في كنف الأمراء والسلاطين  -

 الناس إلىقرب ة التي جعلته أثقافته الحقوقي  -

 الغربية ابدالآاطلاعه على   -

 ثار الأندلسيينآاطلاعه على   -

 تجربة المنفى عموما  -

 ة في عصرهيياسية الجارستأثره بالأحداث ال  -

 

 

 

 

 تجربته الشعرية فيراء النقاد آ

ر من النقاد والدارسين لكثيام القيه أحمد شوقي فقد حظي باهتم لم يلق شاعر عربي معاصر من الاهتمام ما

 .ثار معارك نقدية لم ينقشع غبارها حتى بعد وفاتهأو

قي ضيف ومحمد مندور وولئن كان شوقي قد حظي بتقدير جيل كامل من النقاد من أمثال طه حسين وش

 إنالقول  إلىبل وذهب بعضهم  ،وغيرهم ممن اعتبروه مجددا وعلما من أعلام الشعرية العربية

كعباس  آخرين اأن نقادا كبار إلا الشعرية ، هالشعر العربي من خلال مسرحيات إلىتسربت الرومانسية 

صفة بأحقيته  إنكار إلىرية فذهب العقاد عتقييم سلبي للغاية لتجربته الش إلىدونيس ذهبوا آمحمود العقاد و

 ،هو التقليد في شعره فالمتكلم لا نرى في شعر شوقي ذاتا تتكلم ،" القول بأننا  إلىدونيس وذهب أ شاعر،

أننا لم نجد دراسة موضوعية لشعر شوقي  إلىوقد ذهب بعض الدارسين  ،" والتقليد يدعم سلطة الماضي 

 .المقدس والتحامل الشنيع الإعجابنظرات  حيث ضاعت النظرة الموضوعية بين

التي لم  القصائدوفاته  وقد أصدر السربوني من بعد له ديوان شعر مطبوع في حياته بعنوان الشوقيات 

 1932سماه الشوقيات المجهولة. باغته الموت في الرابع عشر من أكتوبر سنة: اديوان، ضَّمنها تنشر فيه

 .وعذراء الهند ،ون الأخيرعأعمال سردية من أهمها : الفر هول

 

 النص :  * 

 نهج البردة
 

 ريااااااام علاااااااى القااااااااع باااااااين الباااااااان والعلااااااام

  
 أحاااااال ساااااافك دمااااااي فااااااي الأشااااااهر الحاااااارم

   

 رمااااااااى القضاااااااااء بعينااااااااي جااااااااؤذر أساااااااادا

 أدرك سااااااااكن الأجااااااام قااااااااعياااااااا سااااااااكن ال  

   

 ةقائلاااااااااالمااااااااااا رنااااااااااا حاااااااااادثتني الاااااااااانفس 
 ياااااا وياااااح جنباااااك بالساااااهم المصااااايب رماااااي  

   

 هم فاااااااي كباااااااديساااااااجحااااااادتها وكتمااااااات ال

  
 جااااااارح الأحباااااااة عنااااااادي غيااااااار ذي ألااااااام

   

 ياااااااا نفاااااااس دنيااااااااك تخفاااااااي كااااااال مبكياااااااة

 وإن بااااااااادا لاااااااااك منهاااااااااا حسااااااااان مبتسااااااااام  

   

 ساااااااااءتهاويبقااااااااى ماااااااان إ يفنااااااااى الزمااااااااان

 فاااااااااي الأدم دم يبكاااااااااي مناااااااااهآجااااااااارح بااااااااا  
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 كااااااااام ناااااااااائم لا يراهاااااااااا وهاااااااااي سااااااااااهرة

  
 لاااااااااولا الأمااااااااااني والأحااااااااالام لااااااااام يااااااااانم

   

 يااااااااااا ويلتاااااااااااه لعينااااااااااي راعهااااااااااا ودهااااااااااا

 مساااااااودة الصاااااااحف فاااااااي مبيضاااااااة اللمااااااام  

   

 هامااااااااات علاااااااااى أثااااااااار اللاااااااااذات تطلبهاااااااااا

 والااااااااانفس إن يااااااااادعها داع الصااااااااابا تهااااااااام  

   

 جعااااااااااهصاااااااااالاح أماااااااااارك للأخاااااااااالاق مر

  
 فقااااااااااااوم الاااااااااااانفس بااااااااااااالأخلاق تسااااااااااااتقم

   

 إن جاااااال ذنبااااااي عاااااان الغفااااااران لااااااي أماااااال

 فااااااااااف يجعلناااااااااي فاااااااااي خيااااااااار معتصااااااااام  

   

 محماااااااااااد صااااااااااافوة البااااااااااااري ورحمتاااااااااااه

 مااااااااان نسااااااااامووبغياااااااااة   مااااااااان خلاااااااااق   

   

 سااااااااااااناؤه وسااااااااااااناه الشاااااااااااامس طالعااااااااااااة

 فااااااالجرم فااااااي فلااااااك والضااااااوء فااااااي علاااااام  

   

 جااااااااااء النبياااااااااون بالآياااااااااات فانصااااااااارمت

 ر منصاااااااااااارموجئتنااااااااااااا بحكاااااااااااايم غياااااااااااا  

   

 الباااااادر دونااااااك فااااااي حساااااان وفااااااي شاااااارف

  
 والبحاااااار دونااااااك فااااااي خياااااار وفااااااي كاااااارم

   

 شااااااااام الجباااااااااال إذا راودتهاااااااااا انخفضااااااااات

 والأنجاااااااام الزهاااااااار مااااااااا واساااااااامتها تساااااااام  

   

 دوناااااااااك بأساااااااااا عناااااااااد وثبتاااااااااه واللياااااااااث

 إذا مشاااااايت إلااااااى شاااااااكي الساااااالاح كماااااااي  

   

 ياااااااا رب صااااااال وسااااااالم ماااااااا أردت علاااااااى

  
 نزياااااااال عرشااااااااك خياااااااار الرساااااااال كلهاااااااام

   

 رباااااااااي علاااااااااى آل لاااااااااه نخااااااااابل وصااااااااا

 جعلاااااااات فاااااااايهم لااااااااواء البياااااااات والحاااااااارم  

   

 باااااايض الوجااااااوه ووجااااااه الاااااادهر ذو حلااااااك

 شااااااام الأناااااااوف وأناااااااف الحادثاااااااات حماااااااي  

   

 بااااااااه يااااااااا رب أحساااااااانت باااااااادء المساااااااالمين

  
 فاااااااتمم الفضاااااااال وامااااااانح حساااااااان مختااااااااتم

   

 

 وقياتن : الشمن ديوا                                                                      

 

 : المعجم * 
 

 الريم : أو الرئم الظبي خالص البياض

 القاع : الأرض السهلة المطمئنة

 البان: جمع بانة وهو نوع من الشجر

 العلم : الجبل

 رجب-محرم  -ذو الحجة -شهر الحرم: أشهر كان العرب يحرمون فيها القتال وهي: ذو القعدة الأ

 الجؤذر: ابن بقرة الوحش

 وهي مسكن الأسد ثير الملتف الشجر الكالأجمة : 

 رنا : أطال النظر مع سكون الطرف
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 بعد العلم الإنكارجحدتها:من الجحود وهو 

 الثغر المبتسم :موضع الابتسام وهو

 دم : الجلدالأ

 جاوز شحمة الأذن إذا رعالشاللمم : جمع لمة وهي 

 داعي الصبا : اللهو والشباب

 نسانلإاالنسم :جمع نسمة وهي النفس أو 

 سناؤه: رفعته وعلو مكانته

 ونوره هءضوسناه: 

 واسمتها : غالبتها

 الكمي :من يلبس سلاحه

 شم الأنوف : كناية عن الحمية وشرف النفس

 ي : كناية عن اشتداد الخطب واستفحال الأمرمأنف الحادثات ح

 للاستثمار: أسئلة* 
 

 بم يذكرك عنوان النص " نهج البردة " ؟ – 1

لميمية البوصيري الشهيرة ، عرف المعارضة الشعرية وبين مدى دلالتها  رضة شعريةالنص معا – 2

 على التمسك بالنماذج العتيقة 

 الأساس  هما أغراضه الثانوية و كيف وظفت لإبراز غرض غرض النص الأساس هو المديح النبوي ، – 3

 ما مدى حضور ذات الشاعر في النص و كيف جسدت ذات الجماعة  – 4

 خرج من النص صورة بيانية وبين معالمها و وظيفتها التعبيرية و التزيينية ستا – 5

  النبيون –مسودة  -مبتسم  –أوزان الكلمات التالية : المصيب حدد صيغ و – 6

 

 * رصيد معرفي :
 

  : سمات التقليد في النص •

 التقليدية الإيقاعيةالالتزام بالبنية  -

 البدء بالمقدمة الغزلية  -

 غراض في النصالأ تعدد  -

 استدعاء القاموس القديم والصور التراثية -

 استحسان النص المعارض مبدأالمعارضة في حد ذاتها سمة تقليد لقيامها على   -
 

 آخريكاد النص يخلو من أي سمة تجديد لولا حديث الشاعر في  : د في النصيسمات التجد •

 القصيدة عن واقع الأمة في عصره ودعائه لها

 

: استهل الشاعر قصيدته على طريقة الأقدمين بمقدمة غزلية وصف فيها فعل  المضمونية نيةالب* 

طرح الشاعر دثار العاشق  طئ، ثم خالجمال والغرام به وكيف أصابته عيون هذه الحسناء بسهام حب لا ت

لنهاية الى ولبس لبوس الحكيم فأخذ يتحدث عن النفس وغوايتها ويحذر من الدنيا وخداعها ، ليتخلص في ا



13 

 

 غرضه الرئيس وهو مديح النبي صلى   عليه وسلم فوصفه بمجموعة من الصفات الخلقية والخلقية ،

 .وعامة المسلمين من بعده للأمة الدعاء أولا ثم ى الممدوحلالصلاة عب   إلىوفي الختام توجه الشاعر 

 : وقد تجسدت هذه البنية المضمونية من خلال أربعة حقول دلالية هي

يا  رنا ، عيني جؤذر ، القضاء ، ىرم أحل سفك دمي ، ن ألفاظه : ريم ،حقل الغزل: ويجسده معجم م  -

 ......جرح الأحبة ويح جنبك ،

 يدعها ، إنوالنفس  يراها ، كم نائم لا يفنى الزمان ، نفس دنياك ، معجمه الدال: يا حقل الحكمة : ومن -

 ......قوم النفس بالأخلاق أمرك ، حصلا

شم الجبال..،  حقل المديح : ومن ألفاظه : محمد صفوة الباري ، سناؤه وسناه الشمس ، البدر دونك ، -

 ......بيض الوجوه الليث دونك ،

تمم  رب أحسنت ، يا رب صل ، يا وقد تجسد من خلال معجم من ألفاظه : دعاء:لا الصلاة و حقل -

 .،امنح حسن مختتم لالفض

 

 

 

 نية :* دراسة الخصائص الف

خلفية تراثية ومن أمثلة  إلى: النص ثري بالصور الشعرية التقليدية المتكئة  بناء الصور الشعرية •

 :ذلك

 التشبيه في قوله : سناؤه وسناه الشمس -

 ...... أسد جؤذر ، الاستعارة في قوله: ريم ،  -

 ...ميأنف الحاثات ح شم الأنوف ، بيض الوجوه ، الكناية في قوله: ساكن القاع ،  -

الخارجي بحر البسيط والتزم وحدة الروي والقافية  إيقاعه: ركب الشاعر في  للنص الإيقاعبنية  •

خطى الأقدمين في بنائه الموسيقي  هووظف التصريع وأنف عن التدوير وهو ما يدل على ترسم

 .بشكل عام

( وتكرار للفظ ت الثالثر الحرف ) النون في البيأما الإيقاع الداخلي فقد جسدته ظواهر التكرار كتكرا

 15كما جسده التوازي في البيت  و تكرار العبارة  ) يارب  يارب ( ساكن  ساكن في البيت الثاني ()

وي وصرفي ، وظاهرة التقديم و التأخير في البيت الثالث مثلا حيث أخر حالبدر دونك ....( وهو تواز ن)

 قيق حرف الروي .الفعل المبني للمجهول ) رمي ( لغرض موسقي يتعلق بتح

نسجاما مع غرضه المديحي الذي يتطلب ابتدائية ا: طغت على النص بنية خبرية  البنية الأسلوبية •

يانفس قد تخللته صيغ إنشائية كالنداء )، ويدة إليه ممن الشاعر وصف الممدوح ونسبة الخصال الح

 .وهي صيغ لتأكيد المحتوى الخبري الغالب في النص (يا رب

بين جمل فعلية هيمنت على المقدمة الغزلية و تنوعت دلالة أفعالها بين المضي ص فقد توزعت أما بنية الن

سمية على غرضي في حين غلبت الجمل الا ة للشاعر ،ستمرارية الحالة العاطفياو الاستقبال للتعبير عن 

الضمائر حكمت الحكمة والمديح لما تعنيه من ثبوت واستقرار محتوى الحكم وقيم المديح ، وعلى مستوى 

تعظيما لمكانة ضمائر المتكلم بداية النص بينما تحكم في آخره ضمير الغائب المجسد للشخص الممدوح ، و

ير عنه بين ضمير الغائب ) سناءه و سناء الشمس ( وضمير بهذ الممدوح ظل الشاعر يراوح في التع



14 

 

ح في مكانته وما يجسد من قيم المخاطب ) وجئتنا ، والبدر دونك ( تعبيرا عن استمرار حضور الممدو

 رغم غيابه الجسدي .

 

 * نتذكر : 
 تقع الجملة حالا وتكون ::  الجملة الحالية – 1
 

مضارع مثل هامت على أثر اللذات د تهللت أساريره ( ، أو قفعلية فعلها ماض مثل جاء الفائز ) و -

 ( تطلبها )

ثل شاركت ملوقت مبكرا ( ، أو غير مقترنة بناسخ سمية مقترنة بناسخ مثل  جئت إلى المدرسة ) وكان اا -

 في الامتحان ) وأنا متفائل ( 

هذه  ىسمية و تسمالها ماض أو عقترن الجملة الحالية غالبا بواو تربطها بصاحب الحال إذا كانت فعلية فت

  .الواو واو الحال ، ولاتقترن بالواو إذا كانت فعلية فعلها مضارع

استيقظت وقد طلعت لحال ) جاء المدير يحمل النتائج ( ، أو معنى الظرف )ى اتفيد الجملة الحالية معن

، أو معنى رغم ) فاز  ) ذهبت إلى المدرسة أستفسر عن النتائج (( ، أو معنى الغرض أو الغاية الشمس

 الفريق وقد ضيع فرصا عديدة ( .

 

 

 الجامد و المشتق :  – 2

 سم قسمان جامد ومشتق الا

 من غيره وهو نوعان :أخذ لم ي فالجامد ما

 سم ذات و هو مادل على ذات معينة كالسهم و الريم و القاع و الأسد ا -

 ران فسم معنى و هو مادل على معنى كالقضاء و الجرح و الغا -

 أخذ من غيره للدلالة على معين كساكن و قائلة و مصيب و مبكية  تق فهو ماأما المش

 تق منها المشتقات .أسماء المعاني هي المصادر التي تش

 

 * نطبق :
 نعرب البيت التاسع 

 إعراب مفردات  –ا 

 لها من الإعراب لهامت : فعل ماض مبني على الفتح فاعله مستتر تقديره هي و التاء تاء تأنيث لا مح

 على أثر : جار و مجرور متعلق بالفاعل 

 خره مجرور علامة جره الكسر الظاهر على آاللذات : مضاف إليه ما قبله 

الضم الظاهر على آخره فاعل مستتر تقديره هي و الهاء  تطلبها : فعل مضارع مرفوع علامة رفعه 

 ضمير متصل مبني في محل نصب مفعول به 

 و : عاطفة 

 مبتدأ هسم مرفوع علامة رفعه الضم الظاهر على آخرافس : نال

 إن : حرف شرط مبني على السكون جازم للفعل المضارع 

علامة جزمه حذف حرف العلة و الهاء ضمير متصل مبني في محل نصب مضارع مجزوم يدعها : فعل 

 مفعول به 
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 ه اجتناب الثقل رعلامة رفعه الضم المقدر على آخره منع من ظهوداعي : فاعل مرفوع 

 الصبا : مضاف إليه ما قبله مجرور علامة جره الكسر المقدر على آخره منع من ظهوره التعذر 

الشرط علامة  جزمه السكون الظاهر على آخره و الكسر الظاهر  رع مجزوم بحرفتهم : فعل مضا

 للمشاكلة 

 إعراب جمل : –ب 

 ستئنافية لا محل لها من الإعراب اجملة هام : 

 لة تطلبها : جملة فعلية في محل نصب حال مج

 ستئنافية لامحل لها من الإعراب اجملة و النفس : 

 خبررفع  جملة إن يدعها : شرطية في محل

 

 * نتمرن :

 ماء مشتقةنص أربعة أسماء جامدة  و أربعة أسستخرج من الا

 

 

 

 

 

 محمد مهدي الجواهرينص ل – 3
 

بن عبد الحسين الجواهري شاعر عراقي ولد بالنجف  ديههو محمد م : نبذة عن حياة الشاعر  *

لنحو ودرس ا  ،الكريم نآشتهر بالعلم والتدين ، حفظ أجزاء من القرفي بيت ا 1899الأشرف عام :

وكان يحفظ كل يوم خطبة من كتاب نهج البلاغة لسيدنا علي بن أبي طالب . شراف والدهإوالصرف تحت 

 .الطيب المتنبي يرضي   عنه وقصيدة من ديوان أب

 المشاركة في ثورة العشرين ضد الانكليز ، إلىنظم الشعر في سن مبكرة وأظهر اهتماما بالسياسة قاده 

وكان مقربا من قائدها عبد الكريم قاسم قبل أن  1958 اعر الجمهورية تكريما لدعمه لثورةقب بشكما ل

وجزرا فأقام في لبنان وفي  ادشهدت علاقته بحكام بغداد م .ترك العراق إلىيختلفا ويضطر 

نهاية استقر في  أن إلىتبعا لتقلب المناخ السياسي  إليهوظل يذهب من العراق ويعود  ،سلوفاكيااتشكو

 .1997أن وافاه الأجل عام : إلىاف بدمشق وظل فيها المط

من النقاد.  لقب بشاعر العرب تقديرا لاهتمامه بقضايا الأمة وله جمهور واسع ويحظى بتقدير طبقة واسعة

جارب التجديد في المنطقة ظل وفيا للقيم لكلاسيكية رغم طول تجربته الشعرية ومعايشته لمختلف ت

أن حضور التجديد في شعره ظل دائما مكللا ببنود  إلابدعوات التجديد الشعري ون شك تأثر د ،العربية

 . الفن الرفيع من وزن وقافية ولغة وأساليب

الجواهري لهو متنبي العصر الحديث لتشابه أسلوبه بأسلوبه  إن" .. الح الحجية:فقال عنه الناقد العراقي 

 ."نه لم يأت بعد المتنبي شاعر كالجواهريإ ": يضاوقوة قصائده ومتانة شعره " ، كما قيل عنه أ

 

 النص : * 
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 دجلة الخير يا
 

 حيياااااااات سااااااااافحك عاااااااان بعاااااااااد فحييناااااااااي

 دجلااااااااة الخياااااااار يااااااااا أم البساااااااااتين يااااااااا  

   
 ظمآنااااااااااا ألااااااااااوذ بااااااااااه حيياااااااااات ساااااااااافحك

 الحماااااااائم باااااااين المااااااااء والطاااااااين لاااااااوذ  

   
 يااااااااا دجلااااااااة الخياااااااار يااااااااا نبعااااااااا أفارقااااااااه

  
 علاااااى الكراهاااااة مااااان حاااااين إلاااااى حاااااين

   
 (ةصاااااااااافيوردت عياااااااااون المااااااااااء ) إناااااااااي

 نبعااااااااا فنبعااااااااا فمااااااااا كاناااااااات لتروينااااااااي  

   
 وأنااااااات ياااااااا قارباااااااا تلاااااااوي الريااااااااح باااااااه

 لااااااااااي النسااااااااااائم أطااااااااااراف الأفااااااااااانين  

   
 لااااااو كفنااااااي وددت ذاك الشااااااراع الاااااارخص

  
 يحااااااااك مناااااااه غاااااااداة الباااااااين يطاااااااويني

   
 يااااااا دجلااااااة الخياااااار قااااااد هاناااااات مطامحنااااااا

  
 حتااااااى لأدنااااااى طماااااااح غياااااار مضاااااامون

   
  لااااااااااااي سواساااااااااااايةأتضاااااااااااامنين مقاااااااااااايلا

 بااااااااين الحشااااااااائش أو بااااااااين الرياااااااااحين  

   
 خلااااااااااوا ماااااااااان الهاااااااااام إلا هاااااااااام خافقااااااااااة

  
 بااااااااااين الجااااااااااوانح أعنيهااااااااااا وتعنينااااااااااي

   
 تهزناااااااااااااااااي فأجاريهاااااااااااااااااا فتاااااااااااااااااادفعني

 فااااااي دفااااااع الطااااااواحين كااااااالريح تعجاااااال  

   
 ياااااااااا دجلاااااااااة الخيااااااااار والااااااااادنيا مفارقاااااااااة

 وأي خياااااااااار بشاااااااااار غياااااااااار مقاااااااااارون  

   
 وأي خياااااااااااااار باااااااااااااالا شاااااااااااااار يلقحااااااااااااااه

 رجاااااس الشاااااياطين طهااااار الملائاااااك مااااان  

   
 ياااااا دجلاااااة الخيااااار كااااام مااااان كناااااز موهباااااة

  
 لاااااديك فاااااي القمقااااام المساااااحور مخااااازون

   
 لعاااااااال يومااااااااا عصااااااااوفا جارفااااااااا عرمااااااااا

 آت فترضااااااااااايك عقبااااااااااااه وترضااااااااااايني  

   
 ديوان الشاعر                                                    

 

 :المعجم  *

 السفح : سفح النهر مصبه

 الملتفةالأفانين: الغصون 

 الرخص : الناعم

 الطماح : الطموح

 الرياحين: جمع ريحان وهو جنس من النبات طيب الرائحة

 لة طحن الحبآواحين: جمع طاحونة وهي الرحى أو الط

 : وعاء خرافي كان محبسا للمردة من الشياطين كما زعموا مالقمق

 قبل لأحد بدفعه الشديد الذي لا العرم : 

 

 أسئلة للاستثمار:  *

 حدد سياق النص الأدبي والتاريخي – 1

 ، بين مظاهر ذلك في النصيصنف مهدي الجواهري شاعرا إحيائيا  – 2

 لتعبير عن معاناته رما دلالة : دجلة " في النص وكيف وظفها الشاع – 3

تكشف حقول النص الدلالية حالة الصراع بين اليأس و الرجاء و أثرها على نفسية الشاعر: تتبع هذه  – 4

 لحقول ومثل على معجمها الدال ا

  أعرب ما تحته خط إعراب مفردات وما بين قوسين إعراب جمل – 5

 جديد فيها تادرس البنية الإيقاعية للنص وبين ملامح التقليد و ال – 6
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 * رصيد معرفي :
 

 : سمات التقليد في النص •

 التقليدية الإيقاعيةالالتزام بالبنية   -

 وفصاحته أصالة المعجم اللغوي  -

 التعلق بالوطن والتغني به والاهتمام بقضاياه  -
 

 : سمات التجديد في النص •

 تطوير الأساليب القديمة للتعبير عن معاناة متجددة  -

 ضوع على غير العادة عند لكلاسيكيينووحدة الم  -

 (لية تعبير )دجلةآتوظيف الرمز ك  -
 

ذ يبدو إدجلة الذي رمز به لبلده العراق  لى نهرإالتحية  دأ الشاعر قصيدته بتوجيهب البنية المضمونية :* 

ة على عنما على كره منه فليس في بلاد   الواسإن بلده الذي لم يتركه رغبة عنه وأن الشاعر بعيد ع

 .لى احتضانه والعيش فيهإالجواهري عن بلده ولا يروي ظمأه جمال طبيعتها وعذوبة مائها ما يغني 

ديث عما يعانيه بلده مجسدا في نهر دجلة الخير معبرا عن غضبه وحنقه مما الحلى إثم تحول الشاعر 

 المسحور ةالقممختبئ في لخراج المارد اإلى إهر وقيود داعيا في النهاية بلده يعانيه بلده من أسر وق

د ترضي عقباه بغدا بما ملا في ذلك اليوم العاصف الذي سيأتي حتما آليخلص العراق ودجلة والجواهري و

 .ون بحبهاوشاعرها المسك

 :ين همازعت مضامين النص بين حقلين أساسيوقد تو

 ن ،آدال من ألفاظه: ظم ذا الحقل معجملى العراق والشكوى مما يعانيه ويجسد هإحقل الشوق والحنين   -

كانت لترويني، وددت لو كفني يحاك ، هانت  وردت عيون الماء ، ما على الكراهة ، نبعا أفارقه ، يا

 ...... طامحنام

حقل الأمل والرجاء في أن تكون لحظة الخلاص قريبة وأن يكون كل ذلك الشر الذي يضيق به العراق   -

ذا الحقل الدالة: أي شر بخير غير مقرون ، أي خير بلا شر هومن ألفاظ  هو شرط ذلك الخير القادم ،

ترضيك عقباه  ل يوما عصوفا ،لع، يكدلطهر الملائك من رجس الشياطين ، كم من كنز موهبة  يلقحه ،

 ..... وترضيني
 

 * دراسة الخصائص الفنية : 

 :في النص صور عديدة منها   :بناء الصور الشعرية •

 ... ح به لي النسائماتلوي الري : وقوله :ألوذ به لوذ الحمائم ، التشبيه البليغ في قوله  -

 .....نأتضمني ، قاربا  وأنت يا الاستعارة في قوله: حييني ،  -

 دجلة الخير توظيف الرمز في قوله: يا  -

الخارجي للنص على تفعلة بحر البسيط القائمة على تكرار مستفعلن  الإيقاع: يقوم  الإيقاعيةالبنية  •

وقد التزم بوحدة البحر والروي والقافية وحضرت ظاهرة التصريع وغاب التدوير في  نفاعل

 .النص غيابا مطلقا
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)نبعا دته ظاهرة التكرار كتكرار الحرف ) الياء في البيت الأول ( و تكرار للفظ قد جسخلي فأما الإيقاع الدا

كما في البيت السادس حيث أخر الفعل  ر( كما جسده التقديم و التأخيفنبعا ( و تكرار العبارة )حييت سفحك

 ) يطويني ( لغرض موسيقي يتعلق بتحقيق وحدة الروي 

د تداخلت البنيتان في ت سفحك ( و إنشائية ) حييني ( وقتوزعت النص بنيتان : خبرية ) حيي •

ضطراب الحالة النفسية للشاعر االنص حتى لا يكاد يخلو بيت منهما معا ، وقد كشف هذ التداخل 

م معاناته المرتبطة بتعلقه بوطنه العراق و هو ما جعل جمل النص فعلية في الغالب مرتبطة جو ح

العاطفية للشاعر ، أما حركة الضمائر فقد جسدها  ةالمعانا بزمن المضارعة تعبيرا عن استمرار

طنه و) أنت التاء الكاف ( تجسيدا لثنائية الشاعر وضميرا المتكلم ) الياء و  التاء ( و المخاطب 

  .التي حكمت بنية النص الدلالية

 * نتذكر:

 : تقع الجملة نعتا و تكون : النعتية ةالجمل – 1

 نبعا ) أفارقه (  درسا ) أثرى معلوماتي ( أو مضارعا كقول الشاعر : يا تأفعلية فعلها ماض مثل قر -

ديوانا ) قصائده  تمثل قرأ هقتنيت كتابا ) كانت فوائده كثيرة ( أو مجردة مناسميه مقترنة بناسخ مثل ا -

 جميلة ( 

لمنعوت  ظاهرا أو ولا يكون المنعوت بالجملة إلا نكرة وتشتمل الجملة النعتية عادة على ضمير يربطها با

 مستترا ، و تدل على صفة في المنعوت أو تأكيد نعت مفرد قبلها 

شتراكهما في صفة أو أكثر لا عقد مماثلة بين شيئيين أو أكثرلغة التمثيل و اصطلاحا :  التشبيه – 2

 بواسطة أداة  ، كقول الشاعر :

 تهزني فأجاريها فتدفعني        كالريح تعجل في دفع الطواحين 

 و من أدوات التشبيه الكاف و كأن ومثل ونحوها 

 

 

 و أركان التشبيه أربعة هي :

 المشبه :هو المراد تصويره  -

 المشبه به : و هو صاحب الصفة الأصلي  -

 سميان طرفي التشبيهيو 

 وجه الشبه : و هو الصفة المشتركة بين الطرفين  -

 الأداة : و هي كل مادل على التشبيه  -

 

 منها :واع كثيرة التشبيه أن

التشبيه التام : و هو ما ذكرت فيه الأركان الأربعة ) المشبه و المشبه به و الأداة و وجه الشبه ( كقولنا 

 وجه كالقمر في الحسن 

 بيه المؤكد : و هو ما حذفت منه الأداة مثل رجل أسد في الشجاعة شالت

  ءبحر في العطاالتشبيه المرسل : و هو ما ذكرت فيه الأداة مثل كريم كال

 جه الشبه مثل الناس كأسنان المشط التشبيه المجمل : و هو ما حذف منه و

 حسنا  رالتشبيه المفصل : و هو مه ذكر فيه وجه الشبه مثل يا شبيه البد

 حذفت منه الأداة و وجه الشبه معا كقول الشاعر يا نبعا ألوذ به لوذ الحمائم  االتشبيه البليغ : و هو م
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 هو مه ألمح فيه المتكلم إلى التشبيه ولم يصرح كقول أبي فراس  لضمني : والتشبيه ا

 يفتقد البدر سيذكرني قومي إذا جد جدهم        و في الليلة الظلماء                     

 التشبيه المفرد : و هو ما كان بين طرفين مفردين مثل أنت نجم في رفعة و ضياء 

 ه فيه منتزع من متعدد كقول الشاعر ان بين صورة و صورة ووجه الشبالتشبيه التمثيلي : و هو ما ك

 د من جمانئج عليها قلاــــــــــــــــــــــــــن الزنليلتي هذه عروس م                    

 مألوف المشبه منه بالمشبه به بخلاف ال يالتشبيه المقلوب : و هو ما أوهم فيه المتكلم أن وجه الشبه أقوى ف

 :كقول الشاعر                    

 كأنها حين لجت في تدفقها          يد الخليفة لما سال واديها

 

  طبق:* ن

 نعرب البيت الأخير من النص 

 صوفا جارفا عرما            آت فترضيك عقباه وترضيني علعل يوما       

 إعراب مفردات  –ا 

 لعل : حرف ناسخ مشبه بالفعل 

 سم للناسخ لعل اصبه الفتح الظاهر على آخره علامة ن سم منصوبايوما : 

 سم منصوب علامة نصبه الفتح الظاهر على آخره نعت ل ) يوما (اعصوفا : 

 به الفتح الظاهر على آخره نعت ل ) يوما (صسم منصوب علامة نا جارفا :

 سم منصوب علامة نصبه الفتح الظاهر على آخره نعت ل ) يوما (اعرما :  

 رفوع علامة رفعه الضم المقدر على الحرف المحذوف اجتنابا للثقل خبر للناسخ لعل م سماآت : 

 ف : عاطفة 

ره و الكاف ضمير متصل مبني في خترضيك : فعل مضارع مرفوع علامة رفعه الضم المقدر على آ

 محل نصب مفعول به 

ير متصل مبني في محل جر عقباه : فاعل مرفوع  علامة رفعه الضم المقدر على حرف العلة و الهاء ضم

 بالإضافة 

 و : عاطفة 

الياء ن للوقاية لامحل لها من العراب وفعل مضارع علامة رفعه الضم المقدر على آخره و النوترضيني : 

 متصل مبني في محل نصب مفعول به  رضمي

 إعراب الجمل  –ب 

 بتدائية لامحل لها من الإعراباجملة لعل .... 

 ا من الإعراب على جملة لعل لامحل لهجملة ترضيك ...معطوفة 

 جملة ترضيني .... معطوفة على جملة لعل لامحل لها من الإعراب 

 

 * نتمرن : 
 إعراب جمل قوسين  نأعرب ما تحته  خط إعراب مفردات و بي 

 

 

 المختار بن حامدننص  – 4
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 :نبذة عن حياة الشاعر* 

جنوب  ةجريبمنطقة اتو  1899اني ولد حواليالمختار ولد حامدن شاعر وعالم وفقيه ومؤرخ موريت 

ة يما هيأ له ترب ما ومربيا وطبيبا لبالعلم والثقافة حيث كان أبوه عاالعاصمة انواكشوط في وسط مشبع 

واشتغل مساعدا لوالده في تدريس طلاب  يزة، حفظ القران الكريم على والده ودرس أحكامه معلمية م

فالتحق بمحظرة سيبويه عصره العلامة يحظيه  فنون وعلوم اللغة  إلىأن حداه حادي الشوق  إلىمحظرته 

محمد ولد  لمحظرة أه إلىلينتقل بعد ذلك  ولد عبد الودود فأخذ عنه علوم اللغة نحوا وبلاغة وصرفا ،

ن والفقه واللغة اشرأبت روحه التواقة آوحين تشبع الرجل بعلوم القر محمد سالم لدراسة الفقه وعلومه ،

وكان في كل أسفاره طالب علم يجمع العلوم  ،سعة داخل وخارج البلدلسفر في بلاد   الوال العلم إلى

 .  المختلفة من أصولها ومصادرها الموثوقة

كتبا  وألف فكتب أشعارا كثيرة ومقامات ية تنمو وسط هذا العطاء المعرفي الهائل بكانت روحه الأد -

من أوصاف وحمل  وأجاد ،ه عصور الشعر الذهبية فأحسن جمع له ديوان شعر ضخم قلد فيو ودراسات ، 

 . ولم يخل من مسحة تجديد واستجابة لقضايا العصر الذي عاش فيه راق له وأعجبه ، الانحطاط ما عرش

 

 :أثرت في تجربته الشعرية عوامل أهمها *

 حيث شكلت خلفية ينضح بها شعره ثقافته الدينية الواسعة : -

 الإنسانيةفي مختلف جوانب المعرفة  رفية حيث كتب أشعاراموسوعية ثقافته المع -

 اتساع فترة عطائه الأدبي حيث عاش قرابة قرن برع فيه في الشعر وهو صغير -

 ته ما وسع ثقافته الاجتماعيةلاكثرة أسفاره وتنق -

 إلىفر كما درس في مدن أخرى قبل أن يسا  والإسلاميةعمل مدرسا بمعهد بوتلميت للدراسات العربية * 

أن وافاه الأجل  إلىالحجاز لأداء فريضة الحج ليقيم هناك بجوار النبي صلى   عليه وسلم قرابة ربع قرن 

 . 1993يونيو  يف

ومؤلفات عديدة من بينها : موسوعة حياة موريتانيا والمختصر في علوم   اخمضترك ديوان شعر  -

 .والتمهر في اللغة والتحكم في أساليبهاالبلاغة ، يمتاز أسلوبه بالفصاحة والسلاسة والخفة 

 

 النص : * 

 بين القديم والحديث
 

 باااادا الشااااعر يغلااااو مثلمااااا قااااد غاااالا الساااااعر

 "ح الأمااااااردكااااااذا فليجاااااال الخطااااااب وليفاااااا"  
   

 ناااااااااااهإماااااااااااا العتياااااااااااق القااااااااااان مناااااااااااه فأف

 -وكااااااااان لااااااااه وزن ومااااااااد لااااااااه عماااااااار -  
   
 قااااااااد اسااااااااتعمر الحاااااااار الجديااااااااد رجالااااااااه

  
 عماااااااااار ليااااااااااه ولاإفمااااااااااا قااااااااااائم زيااااااااااد 

   
 وطااااااار مااااااع العنقاااااااء فااااااي الجااااااو سااااااابحا

 روه بحااااااااؤيااااااااوه باااااااار ولاااااااام ؤياااااااافلاااااااام   
   
 وزاد ارتفاعاااااااااااااااا وابتعاااااااااااااااادا أجااااااااااااااااءه

 بحيااااااث السااااااها والنساااااار والفاااااارع والغفاااااار  

   
 م عقاااااااد ولااااااام يكااااااانظاااااااوحاولااااااات مناااااااه ن

  
 ليعجزنااااااااي ماااااااان قباااااااال نظاااااااام ولا نثاااااااار

   
 فلاااااام ينتثاااااار لااااااي منااااااه بياااااات ولاااااام يكااااااد

 ولاااااام ينااااااتظم لااااااي منااااااه بياااااات ولا شااااااطر  

   
 عناااااااااه بعاااااااااد جهاااااااااد بذلتاااااااااه جماااااااااتفأح

 ومااااااان رام قهااااااار الحااااااار جابهاااااااه عسااااااار  

   
 "علااااااى الماااااارء أن يسااااااعى ويبااااااذل جهااااااده

  
 ولاااااااااايس عليااااااااااه أن يساااااااااااعده الاااااااااادهر"
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 ومماااااااااااا علياااااااااااه قاااااااااااد ألاحاااااااااااظ أناااااااااااه

  
 متااااااى ياااااارو يومااااااا فااااااي مجالساااااانا الشااااااعر

   
 أطاااااااااالع مناااااااااه فاااااااااي المجااااااااالات نشااااااااارة

 وفااااااي ألساااااان الااااااراوين لاااااايس لااااااه نشاااااار  

   
  إنااااااااااهعسااااااااااى فاااااااااارج يااااااااااأتي بااااااااااه  

 لاااااااااه كااااااااال ياااااااااوم فاااااااااي خليقتاااااااااه أمااااااااار  

   
 فيونااااااااااع روض الشااااااااااعر بعااااااااااد جفافااااااااااه

  
 ويصاااااااابح حيااااااااا بعاااااااادما ضاااااااامه القباااااااار

   
 ويساااااااااااقيه صاااااااااااوب وافااااااااااار متقاااااااااااارب

 فيخضااااااااار مخضااااااااال ويثمااااااااار مخضااااااااار  

   
 وبعااااااااااد فهااااااااااذا الحاااااااااار فهاااااااااام بمعاااااااااازل

 عااااان الشاااااعر حااااار فاااااي تعاطيهماااااا الفكااااار  

   
 وكااااااااااااااال لاااااااااااااااه شاااااااااااااااعبية ومكاناااااااااااااااة

 ل لاااااااااه ساااااااااعركاااااااااوكااااااااال لاااااااااه ساااااااااحر   

   
 ضااااااااااااايعاته يساااااااااااااتدرها لاااااااااااااه وكااااااااااااال

 وكااااااااااال لاااااااااااه لاااااااااااايلاه كللهاااااااااااا الاااااااااااادر  

   
 الشااااااعر شاااااامطاء فااااااارض ىليلااااااعلااااااى أن 

  
 عااااااااوان وليلاااااااااى الحااااااااار جارياااااااااة بكااااااااار

   
 هر كلاااااااهدوماااااااا واحاااااااد مااااااان عماااااااره الااااااا

 عمااااره عشاااارون ماااان بعاااادها عشاااار نوماااا  

   
 ويحاااااااااااتج باااااااااااالتخيير للحااااااااااار معشااااااااااار

  
 فعاااااااااااادوه بااااااااااااالتخيير للماااااااااااادح ينجاااااااااااار

   
 ونحاااااااااان بحااااااااااد الشااااااااااعر ناااااااااادلي فإنااااااااااه

 م مقفااااااااى ظرفااااااااه البحاااااااار لا الباااااااارلاكاااااااا  

   
 فاااااااإن كاااااااان هاااااااذا الحاااااااد للحااااااار جامعاااااااا

 عاااااااااااذرناهم أو مانعاااااااااااا فلناااااااااااا العاااااااااااذر  

   
                                                                        

 

 من ديوان الشاعر

 : المعجم* 
 

 القن : العبد الذي كان أبوه مملوكا لمواليه -

 يس له وجود ويسمى عنقاء مغربخرافي له اسم ولالعنقاء : طائر  -

 السها : كوكب صغير خفي الضوء -

 النسر : نجم شديد اللمعان -

 برج الجدي يالفرع : منزل من منازل القمر وهو نجمان ف -

 الغفر : منزل من منازل القمر عبارة عن ثلاثة أنجم صغار في برج السنبلة -

 كف ونكص ء،أحجمت : أحجم عن الشي -

 يونع : يطيب ويحين قطفه -

 ينفع ولا يؤذي صوب : الصوب المطر بقدر ما -

 مخضل : ندي مبتل -

 ضيعات : جمع ضيعة وهي الأرض المغلة والعمل النافع الرابح -

 شمطاء : التي يخالط بياض شعرها سواده -

 تلد فارض : الفارض الكبيرة في السن وقيل الهرمة التي لا -

 عمرعوان: متوسطة في ال -

 

 أسئلة للاستثمار:  *

كيف يثبت النص  ،عرف عن الشاعر الموريتاني تعلقه بالبنيات الشعرية العربية القديمة - 1

 ذلك 
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 وكيف وظفه الشاعر لإيصال فكرته ،ائي ما دلالتهكيغلب على النص الطابع الح - 2

تبين فيه سلبيات  في النص مفاضلة بين تجربتي الشعر القديم و الشعر الجديد، ارسم جدولا - 3

 و إيجابيات كل تجربة 

 تتبع ملامحها و حدد وظيفها التعبيرية  ،تطفو على النص مسحة فكاهية - 4   

 بين ذلك وفسره ،ت للمحسنات البديعيةففي النص حضور لا - 5             

 استغل الشاعر ثقافته الدينية الواسعة لدعم حججه ، بين ملامح ذلك  - 6   

 

 رفي : *رصيد مع

 

  : سمات التقليد في النص •

 التمسك بالبناء العروضي التقليدي -

 ثي والأساليب العتيقةااستدعاء المعجم التر -

 ية والتعريض بالبنية الحداثيةدالانتصار للبنية الشعرية التقلي -

 : سمات التجديد في النص •

 تطويع المعجم التراثي والأساليب العتيقة للتعبير عن واقع جديد -

 تبني أسلوب حجاجي في النص -

 تناول موضوع جديد غير مألوف في الشعر العربي التقليدي  -

 

ن الشعر التقليدي والبنية التراثية للقصيدة ع: قدم الشاعر في هذا النص مرافعة للدفاع  البنية المضمونية* 

ديم والحديث في الشعر العربية بأسلوب حجاجي يتقنه الشاعر حيث قدم في البداية قضية الصراع بين الق

على طول م يقبل الشاعر العربي على أنها نازلة تم فيها الاعتداء على الشعر من طرف هذه الظاهرة التي ل

ظل يصفها بالحر في تورية مقصودة أريد بها القدح فيها والتقليل من شأنها ،  ذإحتى تسميتها شعرا النص 

ذكر فيه أنه  يراه مساوئ الشعر الحر بأسلوب تعريضي  اظهار مإ إلىذلك  من بعدأ إلىثم انتقل الشاعر 

 وفي الأخير تمنى للشعر الحاذق لأساليب الشعر وأوزانه ، عجز أن يقول شعرا بهذا الأسلوب وهو

ليدي أن يسترجع قوته وألقه وقدم الصراع على أنه بين أصيل ودعي وأن الاحتكام يجب أن يكون في قالت

فيه من التحامل على الشعر  ن مقفى وهو موقف لا يخفى ماى أنه كلام موزوتعريف الشعر عل إلىالنهاية 

 .الحديث

جا بأسلوبه المعهود حتى شكلت زوقد تداخلت في هذه البنية الدلالية حقول مختلفة مزج بينها الشاعر م -

فليجل ا كذ) )غلا السعر( والثقافي التراثي في النهاية بنية واحدة بمعجم متداخل تلمس منه الاجتماعي

 والديني )الوافر والمتقارب(  على المرء أن يسعى( والفلكي ) السها والنسر....( والعروضي -الخطب 

 .وتنوع ثقافة الشاعر المعرفية وهو تداخل يعبر عن حجم بكر(  )فارض ،عوان ،

 

 

 * دراسة الخصائص الفنية :

  :الشعرية ةبناء الصور •
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مع  روطا : وقوله وله : استعمر الحر الجديد رجاله ،وردت في النص استعارات عديدة منها ق -

ويسقيه صوب.....على الرغم من تركيز الشاعر على المحسنات  يونع روض الشعر ، العنقاء ،

 .وصا الجناسات والتورياتصالبديعية وخ

حر نية التراثية راكبا ببخارجيا تقليديا التزم بشكل كامل بال إيقاعا: اعتمد الشاعر  الإيقاعبنية  •

حدة البحر والروي والقافية موظفا ظاهرة التصريع وعازفا عن ظاهرة التدوير الطويل وملتزما بو

يرا في ارتفاع صخب الموسيقى في هذا بكما أن كثرة المحسنات البديعية أدت دورا ك بشكل تام ،

و تكرار  أما الإيقاع الداخلي فقد جسده التكرار كتكرار الحرف ) اللام في البيت الأول ( .النص

السعر ( و تكرار العبارة    –التخيير ( و تكرار الصيغة ) الشعر  –نظم ، التخيير  –اللفظ ) نظم 

بيت السابع و هو تواز نحوي وصرفي فضلا عن لوكل له ( كما جسده التوازي في ا –) وكل له 

للمجهول ) يرو ( ظاهرة التقديم و التأخير كما في البيت العاشر مثلا حيث فرق بين الفعل المبني 

 ونائب الفاعل ) الشعر ( لغرض تحقيق وحدة الروي 

كائي حمناسبا مع أسلوبه البتدائية بشكل مطلق االبنية الأسلوبية  : حكمت النص بنية خبرية  •

القصصي وقد ساهمت هذه البنية في إضفاء بعد خيالي سردي سمح للشاعر بالتعبير عن رأيه 

ت على هذه البنية جمل فعلية جاءت أفعالها في الغالب دالة بشكل موضوعي عقلاني ، وقد هيمن

ب المفرد المجسد لطرفي على زمن المضي ، أما الضمائر فقد توزعت حركتها بين ضمير الغائ

لة " الشعر" و " الحر " وضمير المتكلم المعبر عن الشاعر ) التاء و نحن ( فضلا عن ضالمفا

" الحر " ، وقد حددت هذه الضمائر أطراف الحجاج في ضمير الجماعة الغائبين المجسد لأنصار 

 النص و مثلت شخوص خطابه السردي .

 

 :نتذكر * 

  : تقع الجملة مبتدأ و تكون الجملة الواقعة مبتدأ – 1

 فعلية مصدرية : مثل قوله تعالى  } و أن تصومو خير لكم { -

 سمية مصدرية : مثل من الجلي أن النحو سهلا -

 سما لناسخ .الة مبتدأ تقع و كما تقع الجم

 

 

 :* نطبق 

 نعرب البيت التاسع من النص  

 هر دعلى المرء أن يسعى و يبذل جهده         و ليس عليه أن يساعده ال              

  شبه جملة في محل رفع خبر  على المرء : جار و مجرور

 أن : أداة نصب للفعل المضارع 

 الفتح المقدر على آخره منع من ظهوره التعذر  نصبه علامةيسعى : فعل مضارع منصوب بأن 

 و : عاطفة 

 يبذل : فعل مضارع منصوب علامة نصبه الفتح الظاهر على آخره 

صبه الفتح الظاهر على آخره و الهاء ضمير متصل مبني في محل جر نسم منصوب علامة اجهده : 

 بالإضافة 
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 و : عاطفة

 ليس : فعل ماض ناسخ مبني على الفتح 

 ليه : جار و مجرور شبه جملة في محل نصب خبر ل ليس ع

 أن : أداة نصب للفعل المضارع 

صل مبني في اء ضمير متهالظاهر على آخره و الفعل مضارع منصوب علامة نصبه الفتح  يساعده :

 محل نصب مفعول به 

 سم مرفوع علامة رفعه الضم الظاهر على آخره فاعل االدهر : 

 محل رفع مبتدأ ملة فعلية مصدرية في جملة ) أن يسعى ( : ج

 سم للناسخ ليس اجملة ) أن يساعده ( : جملة فعلية في محل رفع 

 

 : * نتمرن 

 بن المقفع : اأعرب مايلي : قال 

 يخاصم نفسه و بحاسبها على العاقل أن                 

 وله أيضا : ليكن مما تدفع به الأذى عن نفسك أن لا تكون حقودا 

 شريف "  إن من أبر البرأن يصل الرجل أهل ود أبيه " حديث الو في ال

في الصدر  مرتين نالطويل بحر ثنائي التفعلة تحصل تفعلته من تكرار فعول و مفاعيل بحر الطويل : – 2

  ما في العجز مثلهو

ة مقبوضة ) مفاعل ( إلا عند التصريع فتأتي تامة صحيحة ) مفاعيل ( وله ثلاثللطويل عروض واحدة 

 هي :أضرب 

 ضرب مقبوض كعروضه ) مفاعل (  -

 ضرب تام ) مفاعيل (  -

 ضرب محذوف ) مفاعي ( -

 لا يستعمل الطويل إلا تاما وتدخل عليه التغيرات التالية :

 : و هو حذف الخامس الساكن من فعولن فتصبح فعول و من مفاعيل فتصبح مفاعل ضالقب -

 ح مفاعيل ولا يجتمع مع القبضالكف : و هو حذف السابع الساكن من مفاعيلن فتصب -

 تصبح مفاعي الحذف : و هو علة نقصان و يعني حذف سبب خفيف من آخر مفاعيلن ف -

 فعولن مفاعيلن فعولن مفاعل   طويل له بين البحور فضائل          شاهده :

 

 مروبد ششع  ريغلو مث  لما قد  غلسسعرو            كذا فل  يجلل لخط   ب و ليف   دحلأ * نطبق :

 فعولن     / مفاعيلنفعولن  / مفاعيلن  / فعولن / مفاعيلن              فعولن / مفاعيلن  /              

 

 

 

 التفعيلات و ما طرأ عليها من تغيرات  قطع البيت التالي وحدد * نتمرن :

 أجارتنا إن الخطوبة تنوب         و إني مقيم ما أقام عسيب             
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 :لنص للتحلي

 :يقول محمود سامي البارودي يتشوق إلى مصر وهو في منفاه بسرنديب

 كااااااااة بالوجااااااااداترحاااااااال ماااااااان وادي الأر

 فبااااااااااات سااااااااااقيما لا يعيااااااااااد ولا يباااااااااادي  

   
 يااااااااااات حوانيااااااااااادسااااااااااقيما تظاااااااااال العا

 علياااااااااه بإشااااااااافاق وإن كاااااااااان لا يجااااااااادي  

   
 يخلااااااااان باااااااااه مساااااااااا أصااااااااااب فاااااااااؤاده

  
 ولااااايس باااااه ماااااس ساااااوى حااااارق الوجاااااد

   
 ها ساااااااالامةبااااااااه علااااااااة إن لاااااااام تصااااااااب

 ماااااان   كااااااادت نفااااااس حاملهااااااا تااااااردي  

   
 أبيااااات علااااايلا فاااااي "سااااارنديب" سااااااهرا

 أعاااااالج ماااااا ألقااااااه مااااان لاااااوعتي وحااااادي  

   
 أدور بعيناااااااااي لا أرى وجاااااااااه صااااااااااحب

 لصاااااااوتي أو يااااااارق لماااااااا أبااااااادي عيريااااااا  

   
 م منوطاااااااه ولا صااااااااحب غيااااااار الحساااااااا

 حمائلااااااااه منااااااااي علااااااااى عاااااااااتق صاااااااالد  

   
 إذا حركتااااااااااااااااه راحتااااااااااااااااي لملمااااااااااااااااة

 ب مااااااان الغمااااااادوي يشااااااارئتطلاااااااع نحااااااا  

   
 وإنااااااي لمقاااااادام علااااااى الهااااااول والااااااردى

 يااااردي بنفسااااي وفااااي الإقاااادام بااااالنفس مااااا  

   
 وإنااااااااااي لقااااااااااوال إذا التاااااااااابس الهاااااااااادى

  
 ل القصاااادلااااوجااااارت حلااااوم القااااوم عاااان ح

   
 كااااااااااذلك إنااااااااااي قائاااااااااال ثاااااااااام فاعاااااااااال

 فعااااااالي وغيااااااري قااااااد ينياااااار ولا يساااااادي  

   
 

 ديوان البارودي                                                                     

 (دها )بتصرفبع وما 163 ص :                                                                                       

 

 : خطوات كتابة المقال التحليلي* 
 

وذلك   ؛دبي" سابقاتأطير النص في سياقه الأدبي وفق الخطوات التي رسمها درس "السياق الأ أولا:

 :كالتالي

o نحطاط : ضعف الموضوعات التذكير بالوضعية التي عرفها الأدب العربي في عصر الا

 ........ تكلف ، عزوف الناس عنهع والالتصن، طغيان الزخرفة اللفظية ووابتذالها

o عوة الإشارة إلى التغير الذي حصل مع منتصف القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين : الد

شعر بهاءه إلى النهوض بالشعر واستعادة النماذج المضيئة وتأسيس تقاليد شعرية جديدة تعيد لل

  وألقه

o القديمة، التفاعل مع المرحلة، تطويع  نماذجاء الذكر أهم مميزات هذه الدعوة الشعرية: إحي

 الأساليب التقليدية للتعبير عن تجارب الشعراء الذاتية

o وصاحب النص  اهري وحافظ إبراهيم بة كشوقي والزهاوي والجوذكر أهم أعلام هذه التجر

 (ديو)البار

o إبراز مكانة البارودي ونسبة النص إليه 

o ومدى تمثيله لاتجاه الشاعر  ئصه الفنية وخصا النص طرح تساؤلات تؤسس للحديث عن مضامين

 الأدبي وتجسيده لتجربته الذاتية
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التحليلي هو شكل مختصر يستحضر أن موضوع المقال ينبغي أن يتم تناول هذه الخطوات ب ملاحظة: 

 .النص وليس الشاعر ولا المدرسة ويتجنب الاستطراد الذي قد يطوح بالمقال بعيدا عن غايته

 

فمثلا تحدث  مضامين النص وإبراز حقوله الدلالية والتمثيل على معجمه الموظف: يص تلخ :ثانيا 

 :الشاعر في هذا النص عن

 (دا عن أهله ووطنه )لحظة الحاضروهو في منفاه بعي وصف حالته النفسية -

 (تصوير قسوة المنفى ومرارة الشعور بالبعد عن الأهل والوطن )لحظة الحاضر -

 (به من قيم الشجاعة والإقدام والحكمة والفصاحة )لحظة الماضيتحلى بما يفخر الشاعر بنفسه و -

 

 :وقد توزعت هذه المضامين بين حقلين دلاليين أساسيين هما

       أبيت  )ترحل ، بات سقيما ، حرق الوجد ، به علة ، تردى ، ويجسده معجم من عباراته : حقل المعاناة: -

 ( ......صاحب وحدي، لا أرى وجه عليلا ، لوعتي ،

إني لمقدام ، إني لقوال ،  حقل الفخر : ومن ألفاظ معجمه الدال :) لا صاحب غير الحسام ، عاتق صلد ، -

 (.... فاعل ، غيري قد ينير ولا يسدي إني قائل ثم

 ثم نستغل هذه المضامين أدبيا من خلال التأكيد على أن هذه المعاني مألوفة في الشعر العربي القديم بالرغم

يعنيه  على لسان شاعر معاصر ودلالة ذلك على تشبث هذا الشاعر بمنظومة القيم القديمة وما رودهامن و

وهي نقاط ستتم العودة إليها عند خطوة تجميع المعطيات  خلقت تلك القيم ،ذلك من استدعاء للبيئة التي 

 .لتوظف في الدلالة على تمثيل النص لاتجاهه الأدبي

 

  :لفنيةائص ادراسة الخص ثالثا :

 : : من مظاهر التصوير الشعري في النص الصور الشعرية  -1

 صر وهي كناية عن موصوفكة فقد كنى به عن وطنه ماالكناية في قوله : وادي الأر  -

 تظل العاديات حوانيا عليه وهي استعارة مكنية الاستعارة في قوله: -

  التشبيه في قوله: يخلن به مسا -

في النص من صور وإنما مجرد التمثيل  صر إذ ليس المطلوب استيفاء ما الحثال لاوهذا على سبيل الم

 .عليه

صات الساعية إلى إثبات تمثيل النص لتجربة البعث الخلايخدم  وينبغي أن نعلق في دراسة الصور على ما

 .ةتراثيلفية على خ  ئالآليات البلاغية التقليدية وتتكوالإحياء وذلك بالقول مثلا إن هذه الصور تعتمد 

 

  : الإيقاع  - 2

في بحر الطويل وهو بحر مطروق بكثرة في الشعر ، يقاع الخارجي اعتمد الشاعر النظمعلى مستوى الإ -

كما أن الشاعر التزم نظام الشطرين المتقابلين  ماسة ،القديم خصوصا عند تناول قيم البطولة وشعر الح

 . يع وهي بنية إيقاعية لا تخرج عن المألوفالتصراهرة والتزم وحدة الوزن والروي والقافية ووظف ظ 

، حرف )الدال ى مستوى الار سواء علأما على مستوى الإيقاع الداخلي: فقد وظف الشاعر ظاهرة التكر  -

وكذلك على مستوى تكرار  سقيما .....(  - صاحب -الراء ...( أو على مستوى اللفظ ) الوجد السين ،

، كما وظف  رارات ولدت توازنا إيقاعيا ومنحت النص تناغما موسيقياهي تك..( وفاعل ... -الصيغ )قائل 
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ي ( عن دة ( و الفعل ) ترث أخر المبتدأ ) علع حيو التأخير كما في البيت الرابشاعر ظاهرة التقديم ال

 .ستقامة الوزن وتحقيق وحدة الروي ا) نفس ( لغرض   فعولهم

 

ي لتناسبه مع رغبة الشاعر في التعبير عن مشاعره الخبرسلوب هيمن على النص الأ :  الأساليب - 3

للتعبير عن نفسية الشاعر  وأحاسيسه وسيطرت عليه الجمل الفعلية ذات الطابع التقريري وهي الأنسب

 .المتوترة

زاوج الشاعر بين استخدام ضمير الغائب وضمير المتكلم حيث سيطر ضمير الغائب في بداية القصيدة 

 ابة للمعايير التقليدية وهو موقف يناسب غياب الذاتية ، وعندما أراد الفخر ومالاستجفي ا لرغبة الشاعر

 .مغة بذاته انتقل إلى توظيف ضمير المتكليتطلبه من إلحاق صفات الفروسية والبلا

تجميع الخلاصات لتوظيفها في إثبات جدارة النص بتمثيل اتجاهه الأدبي وصدقه في التعبير عن  رابعا:

 :نسجلاعر فة الشتجرب

إنه تأسيسا على المضامين التي طرقها الشاعر في القصيدة والمنسجمة مع البناء المضموني  

ستدعائه للمعجم التراثي المعبر عن قيم أصيلة في التراث العربي لاو ، دية للقصيدة العربية التقلي

بعيد تجربة  لى حدمثل إ صوره وإيقاعه وأساليبه لهذا التوجه فإنه يمكن القول إن النص وتجسيد

بالغ الأثر في ثراء عطائه الأدبي  هاالشاعر كان لمن حياة  حيائي كما أنه جسد تجربة الشعر الإ

 .المنفى وهي تجربة 

 

 

 نص تطبيقي على كتابة المقال التحليلي

 :اكتب مقالا تحليليا للنص التالي مسترشدا بالخطوات التي درستها

 :1935 ان نهر الفرات سنة:ن فيضدثا عيقول محمد مهدي الجواهري متح

 الفرات الطاغي

 طغاااااى فضاااااوعف مناااااه الحسااااان والخطااااار

 وفاااااااااض فااااااااالأرض والأشااااااااجار تنغماااااااار  

   
 هالظماااااااااااآن هيبتااااااااااا وراعااااااااااات الطاااااااااااائر

 جبااااااااااان فوقااااااااااه حااااااااااذر فماااااااااار وهااااااااااو  

   
 كأنمااااااااااااا هااااااااااااو فااااااااااااي آذيااااااااااااه جباااااااااااال

  
 علاااااااى الضااااااافاف مطااااااال وهاااااااي تنحااااااادر

   
 كااااااام فاااااااي أماااااااره عجااااااابفهاااااااو الفااااااارات 

 ريااااااااه عباااااااافااااااااي آ فااااااااي حالتيااااااااه وكاااااااام  
   
 بيناااااااا هاااااااو البحااااااار لا تساااااااطاع غضااااااابته

 إذا استشااااااااااااط فااااااااااالا يبقاااااااااااي ولا ياااااااااااذر  

   
 إذا بااااااااااه واهاااااااااان المجاااااااااارى يعارضااااااااااه

  
 سااااااااايره حجااااااااارعاااااااااود ويمنعاااااااااه عااااااااان 

   
 طمااااااااااى فاااااااااارد شااااااااااباب الأرض قاحلااااااااااة

 باااااااااه وعاااااااااادت إلاااااااااى ريعانهاااااااااا الغااااااااادر  

   
 وأشااااااااارفت بقعاااااااااة أخااااااااارى ألااااااااام بهاااااااااا

 علااااااى الممااااااات فأمساااااات وهااااااي تحتضاااااار  

   
 شااااااااعر منظاااااااارهيع الماااااااان باااااااادوصاااااااافحة 

  
 طااااااااامي العباااااااااب مطاااااااالا فوقااااااااه القماااااااار

   
 وقاااااااد بااااااادت خضااااااارة الأشاااااااجار لامعاااااااة

 مغمااااااااااااورة بسااااااااااااناه فهااااااااااااي تزدهاااااااااااار  
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 غمااااااارايه انصااااااااع منومااااااان علاااااااى ضااااااافت

  
 فااااي الماااااء نصااااف ونصااااف فوقااااه الشااااجر

   
 لهئووزع المااااااااااااء عااااااااااادلا فاااااااااااي مساااااااااااا

 فكاااااااااال ناحيااااااااااة يجااااااااااري بهااااااااااا نهاااااااااار  

   
 

 اهريديوان الجو                                                          
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 سية في الشعر العربينالروماثانيا : 

 : مقدمة
ى المستوى النقدي من ملامح ي ذي خصائص معلومة استخلصت علتطلق الرومانسية على مذهب أدب

وقد قام هذا  عشر ،ثامن الحركة الأدبية التي انتشرت في أوربا في أعقاب المذهب لكلاسيكي نهاية القرن ال

الغارقة في التعبير عن العواطف الذاتية والمنساقة مع شطحات  ة الفردية يالمذهب الأدبي على العبقر

 .رية في المضامين والأشكالالخيال والح

 : ومن أهم الخصائص التي ميزت الأدب الرومانسي في أوربا

  تعتلج في أعماق النفس التي عميقةوالمشاعر ال الصدق في التعبير عن العواطف الفردية  -

 الاندماج في الطبيعة والركون إلى أحضانها -

 إطلاق العنان للخيال ليطوح بعيدا عن الواقع المرير  -

 .تحرير الوزن والقافية لما رأوه من أن الأطر الموسيقية التقليدية لم تعد تتسع لتوثباتهم الشعرية الجديدة -

 Mme de و مادام دو ستايل  chateaubriand ربا شاتوبريانفي أوانسي ومن أشهر أعلام الأدب الروم

staél    لامارتين و Lamartine وغيرهم. 

وبفعل مجموعة من العوامل من بينها تنامي  ها الشعر العربي الحديث ،وفي سياق التحولات التي عرف

ية في ظل مزيد من العربنطقة الشعور بالضياع والتمرد على الواقع واهتراء البنى الاجتماعية في الم

شعور  تنامى لدى جيل من الشعراء العرب  ،لاطلاع على آدابه والتأثر بقيمهالانفتاح على الغرب وا

والاكتفاء بالنسج على منوالهم من شأنه  قوف مدرسة البعث والإحياء عند حدود تقليد القدماءووعي بأن و

 .إلى أتون التكرار والجمودد به ويعو أن يسقط الشعر العربي من جديد في مهاوي التصنع

لتحرر واستجابة لهذا الوعي ارتفعت الأصوات منذ بداية العشرية الثانية من القرن العشرين بالدعوة إلى ا

وفتح آفاق جديدة أمام القصيدة العربية تجدد تصور الوظيفة الشعرية وأشراط  ،من ربقة التبعية للتراث

 . جمال القول الشعري

فإذا كانت  حة إلى التجديد ثورة حقيقية على القيم لكلاسيكية في الشعر،مات الطاالدعوهذه  هكذا شكلت

فإن الرومانسية تعتبر أن  ند إلى المعايير والنماذج ،لكلاسيكية تحتفي بالقواعد وتمجد الأصول وتست

مقدمة ل في ذ يقويؤكده فيكتور هيغو إ وهو ما  .التعبير الصادق عن الذات هو المقياس الوحيد للإبداع

على ذلك فإن الدعوة  كتبه الشعراء قبله" ، إن الشاعر يجب أن يكتب بروحه وقلبه لا بما" ديوان له :

فكان  همشها لكلاسيكيون لصالح الموضوع ، ياس لتعلي من شأن الذات التلأسبا الرومانسية جاءت

 .تأوحد هو التعبير الصادق عن الذا امقياس الأدب الرفيع عندهم واحد

بدا واضحا منذ الوهلة الأولى أن دعوات التجديد الشعري في المنطقة العربية تأثرت إلى حد كبير د وق

فهذا رائد الرومانسيين العرب مطران خليل مطران  ، نكليزي والفرنسي بكبار الرومانسيين في الأدبين الا

فخره أنه عصري و ري عر عصهذا ش .نعم" يقول في مقدمة ديوانه ردا على من اتهم شعره بالعصرية :

ويذهب مطران أبعد من ذلك في تحديد  .حياة ، شعر الحقيقة والخيال معا"شعر ال لأنه شعر المستقبل ، 

إن خطة العرب في الشعر لا ينبغي حقا أن تكون خطتنا بل لهم " ه التجديدية إذ يقول :ملامح دعوت

 ،وأخلاقنا وحاجاتنا وعلومنا ابنا ولنا آد  ،لومهمولهم آدابهم وأخلاقهم وحاجاتهم وع ،عصرهم ولنا عصرنا
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في  عورهم ، وإن كان مفرغاولذا يجب أن يكون شعرنا عاكسا لتصورنا وشعورنا لا لتصورهم وش

 م".قوالبه

لقد كانت هذه أول دعوة صريحة لأن يصبح الشعر نابعا من صميم الحياة لا ترديدا لصور القدماء 

شكال التقليدية إيمانا منه بكفاءتها لاحتواء المضامين الجديدة بالأ تمسكاولو أن مطران ظل م وأخيلتهم ،

ه النهرين لكلاسيكي والرومانسي . يفسر تصنيفه جسر عبور والصخرة التي تلتقي عندها ميا وهو ما 

اعية للتجديد تتعالى منادية بالتحرر من سطوة التراث والتمكين لنظرية شعرية جديدة وبقيت الأصوات الد

 .ات باعتباره وظيفة الشعر وغايتهير عن الذالتعبامها قو

 :عر العربي هيتيارات أدبية حملت لواء الرومانسية في الش ةوفد تجسدت هذه الدعوات من خلال ثلاث

: وهي مدرسة نقدية بالأساس استمدت تسميتها من كتاب ألفه العقاد والمازني سنة مدرسة الديوان -1

الفهم السائد لدى الإحيائيين لوظيفة الشعر وآلياته الجمالية  ةديه بشقدا فسمياه :" الديوان" وانت  1921

فظ ومصطفى الرافعي فصبوا جام غضبهم على أعلام الشعر لكلاسيكي وخصوصا شوقي وحا

فكانت بذلك بداية لتجسيد الثورة على  لقد رفعت مدرسة الديوان شعار:" إن الشعر وجدان"  وغيرهم.

رغم اختلافهم في تفاصيل أخرى  -اجتمع أدباء هذا التيار  وقد وفة ،المألغراض المضامين العتيدة والأ

ر التي اعتبروها المحك الأوحد لقياس على دعوتين جوهريتين تتعلق أولاهما بذاتية المشاع -كثيرة

هو إرجاعه إلى  في نقد الشعر ئصفوة القول أن المحك الذي لا يخطيقول العقاد:" ..و الشعر ،

يرجع إلى مصدر أعمق من الحواس فذلك شعر القشور والطلاء، وإن كنت تلمح  لاكان  مصدره فإن

ا تعود الأغذية إلى الدم ونفحات الزهر وراء الحواس شعورا حيا ووجدانا تعود إليه المحسوسات كم

هكذا إذن يرى العقاد شعر شوقي  ." إلى عنصر العطر فذلك شعر الطبع القوي والحقيقة الجوهرية

يجعله  وهو ما ، يستلهم الذات والوجدان  حيائيين شاحبا عديم الصلة بالحياة لأنه لار الإفه شعومن خل

وراء  حدود الإدراك الحسي وتعجز عن ارتياد آفاق ما يتسم بحسية الصور وماديتها التي تقف عند

 بارهاباعت أما الدعوة الثانية فتتعلق بوحدة القصيدة .الحواس حيث الشعر الحقيقي والخيال الخلاق

:" ينبغي أن تكون  عملا فنيا واحدا تتداخل أجزاؤه وتتكامل أعضاؤه ، إنها على رأي العقاد أيضا 

صوير خاطر أو خواطر متجانسة كما يكمل التمثال بأعضائه والصورة عملا فنيا تاما يكمل فيها ت

 . "...بأجزائها واللحن بأنغامه

 

ماعة شعرية بالأساس أسسها الأديب المصري ي جوه ؛وأو على الأصح جماعة آبول مدرسة آبولو :  -2

آبولو سماها    1934-1932شادي مابين  شادي وأخذت تسميتها من مجلة أصدرها أبو أحمد زكي أبو

منا بإله الشعر عند اليونان ، وتشترك جماعة آبولو التي ضمت إلى جانب أبي شادي إبراهيم ناجي تي

أهمها الذاتية  الديوان في مجموعة من الخصائص ماعةمع ج ،القاسم الشابي اود طه وأبموعلي مح

عطاء الأدبي لهذه والوجدانية والدعوة إلى الوحدة العضوية ورفض معايير عمود الشعر . وقد امتد ال

 .ونهاية الحرب العالمية الثانية 1928 الجماعة مابين

 

الأرض العربية  وا منهاجر هي عبارة عن مجموعة من الأدباء العرب  المهاجر: مدرسة المهجر أو -3

وقد أسس  ،ستبداد والبحث عن أسباب عيش كريمإلى الأمريكيتين لأسباب مختلفة كالهروب من الا

وكان من أشهر هذه  هم خصوصيتهم الثقافية ،وابط وجمعيات أدبية تحفظ لهؤلاء المهاجرون ر

كانت الأخيرة أوفر  . وإنويوركالعصبة الأندلسية في ساو باولو والرابطة القلمية في اني الجمعيات :
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ماضي وجبران خليل جبران  عطاء وأكثر ارتباطا بالأرض العربية ومن أهم أعلامها : إيليا أبو

 .بة دستور الأدب المهجرية الذي ألف كتاب " الغربال" وكان بمثاوميخائيل نعيم

الشعر  مد وتغيير مفهولتجديإلى الترفع عقيرتها بالدعوة  ةوهكذا تضافرت جهود هذه التيارات الأدبية الثلاث

  :وقد تجسد ذلك الجديد من خلال ووظيفته وأشراط جماله ،

  " اللغة فيما " تحقق له شرف المعنى وجزالةالتحرر من معيارية عمود الشعر التي حصرته  * 

 جدانيإلى البعد الداخلي الو تحويل مصدر الإلهام من التراث إلى الذات ومن الاعتبارات الخارجية * 

 .جربة الذاتيةوالت

 .وأوزانه عن طريق الثورة على القافية الموحدة والوزن الواحد الدعوة إلى تحرير موسيقى الشعر* 

 "ابية الفخمة إلى لغة الوجدان التي سماها محمد مندور با"لشعر المهموساللغة الخطالتحول من  * 

ن الكون بعد أن دنس الإنسان اهر مء الطالحلول في الطبيعة واستنطاق عناصرها باعتبارها الجز * 

 المدينة بالشرور والآثام

 .سلشعرية عديدة والدعوة إلى الشعر المر التساهل اللغوي وتجريب أشكال  * 

لقد كانت الرومانسية في الأدب العربي إذن ثورة حقيقة غيرت الأسس وزلزلت البنى وهيأت الشعر 

 . العربي لخوض غمار معركة التغيير

 

 الرومانسي الشعرج من نماذ

 1949-1872 مطران خليل مطراننص ل – 1
 

 :نبذة عن حياة الشاعر * 

ة: شاعر الأقطار، أديب لبناني ولد بمدينة بعلبك سنهو خليل بن عبد بن يوسف مطران شاعر القطرين أو  

ثا ي وبحعثمان، درس بالمدرسة البطريركية ببيروت قبل أن ينتقل إلى فرنسا هروبا من الاستبداد ال1872

 ،دابها الرومانسية على وجه الخصوصعن حياة كريمة، وهنالك عب من معين الثقافة الغربية ونهل من آ

 . ث أقام معظم حياته إلى أن وافاه الأجلهناك فانتقل إلى مصر حي غير أن المقام لم يطب له

كان  ،ن بعد ذلكرية مالمص للجوائبشرا للمجلة المصرية ثم نا وعمل بالصحافة محررا لجريدة الأهرام 

الوطنية بزعامة مصطفى كامل وتغنى بالحرية ودافع عنها  كةرالحله حس وطني قوي قاده إلى دعم 

 . ستبدادوقارع الظلم والا
 

تدرج مشواره الأدبي من التقليد إلى التجديد في مسار شعري أهله لريادة النزعة التجديدية في الشعر 

 .رحلة الانتقالية من الإحيائية إلى الإبداعيةل الموبرج العربي حتى لقب بجسر العبور

ة م الرومانسية الفرنسيتأثر إلى حد كبير بأعلا كان واسع الاطلاع على الثقافة العربية والغربية معا ،

وهو ما هيأه لأن يقود سفينة الشعر العربي من الموانئ  وبالأخص كورناي وراسين وفيكتور هيغو،

 . الإبداعديد والتج الإحيائية إلى سواحل

تعلق بموطن مقامه مصر وبوطنه الأم لبنان وأمته العربية حتى لقب بشاعر القطرين وشاعر الأقطار، 

إلى التجديد ودون أن  يدية من ثنايا شعره دون أن يدعو في بداية الأمر بشكل صريح تفتقت نزعته التجد
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يا يكتم إيمانه. ترأس جماعة آبولو ومانسكان ريواجه أعلام الشعر الإحيائي حتى قيل عنه إنه  يصطدم أو

 .وإن تأثر به معظم شعرائها غير أن خطه التجديدي ظل متميزا عن فلسفتها 

انتماؤه العربي الأصيل  - امل من بينها: طبيعة بلده لبنان الساحرة الخلابةلشعرية عوتجربته ا فيأثرت 

 .داده الفطري وحبه للخيراستع-ربية تأثره بالرومانسية الغ -حيث يعود نسبه إلى الغساسنة

 :وهكذا انطبع شعره بالخصائص التالية

 قوة العاطفة وصدق التجربة -

 تحليل العواطف الإنسانية -

 حساس بالغربةالإ -

 الالتزام بوحدة الموضوع -

 الاندماج في الطبيعة -

 التزام اللغة الصحيحة الفصيحة -

 الالتزام بوحدة الوزن والقافية -

عن الإحيائية وحدة الوزن وجودة الصياغة اللفظية وعن الرومانسية صدق التجربة  ه أخذجد أنن لذاو

 .ووحدة الموضوع والاندماج في الطبيعة

حيث ذهب  ،اد على تقدير تجربته الشعرية فحظي بما يحظى به الرواد من تقبل وتقديرلب النقأجمع أغ

صنع " وقال عنه الناقد قاسم محمد نعمان إنه ؛حديث""رائد الشعر العربي ال مواطنه ميشيل جحا إلى أنه

العربي الشعر  نك زعيمإ" أما طه حسين فخاطبه قائلا : .لم يصنعه غيره من أدباء عصره"  في الشعر ما

 ."المعاصر وأستاذ الشعراء العرب المعاصرين

 النص :

 المساء 

 داء ألاااااااااااااام فخلاااااااااااااات فيااااااااااااااه شاااااااااااااافائي

  

 ماااااااان صاااااااابوتي فتضاااااااااعفت برحااااااااائي

   

 دا بااااااااااي ومااااااااااااسااااااااااتب عيفينيااااااااااا للضاااااااااا

  

 فااااااااي الظلاااااااام مثاااااااال تحكاااااااام الضااااااااعفاء

   

 قلاااااااااااب أذابتاااااااااااه الصااااااااااابابة والجاااااااااااوى

  

 وغلالاااااااااااااااة رثااااااااااااااات ماااااااااااااااان الأدواء

   

 هااااااااااااادوالاااااااااااااروح بينهماااااااااااااا نسااااااااااااايم تن

  

 فااااااااي حااااااااالي التصااااااااويب والصااااااااعداء

   

 والعقاااااااااال كالمصااااااااااباح يغشااااااااااى نااااااااااوره

  

 كاااااااادري ويضااااااااعفه نضااااااااوب دمااااااااائي

   

 إناااااااااي أقمااااااااات علاااااااااى التعلاااااااااة باااااااااالمنى

  

 ائاااااااايون دووا تكاااااااافااااااااي غربااااااااة قااااااااال

   

 إن يشاااااااف هاااااااذا الجسااااااام طياااااااب هوائهاااااااا

  

 أيلطاااااااااااف النياااااااااااران طياااااااااااب هاااااااااااواء

   

 عباااااااااث طاااااااااوافي فاااااااااي الااااااااابلاد وعلاااااااااة

  

 فااااااااااااي علااااااااااااة منفاااااااااااااي لاستشاااااااااااافاء

   

 بكاااااااااااااااااااآبتي متفااااااااااااااااااارد بعناااااااااااااااااااائي متفاااااااااااااااااااارد بصاااااااااااااااااااابابتي متفاااااااااااااااااااارد
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 شاااااااك إلااااااى البحاااااار اضااااااطراب جااااااوانحي

  

 فيجيبناااااااااااااااي برياحاااااااااااااااه الهوجااااااااااااااااء

   

 ثااااااااو علاااااااى صاااااااخر أصااااااام وليااااااات لاااااااي

  

 ي الصااااااااااخرة الصااااااااااماءكهااااااااااذ قلبااااااااااا

   

 ينتابهاااااااااااا ماااااااااااوج كماااااااااااوج مكاااااااااااارهي

  

 فيفتهاااااااااااا كالساااااااااااقم فاااااااااااي أعضاااااااااااائي

   

 والبحاااااااااار خفاااااااااااق الجوانااااااااااب ضااااااااااائق

  

 لإمسااااااااااءكمااااااااادا كصااااااااادري سااااااااااعة ا

   

 برياااااااااااااة كااااااااااااادرة وكأنهاااااااااااااالتغشاااااااااااااى ا

  

 صاااااااعدت إلاااااااى عيناااااااي مااااااان أحشاااااااائي

   

 والأفاااااااااااااق معتكااااااااااااار قاااااااااااااريح جفناااااااااااااه

  

 يغضااااااااي علااااااااى الغماااااااارات والأقااااااااذاء

   

 بااااااااه ماااااااان عباااااااارة ومااااااااا للغااااااااروب يااااااااا

  

 للمساااااااااااااااااتهام وعبااااااااااااااااارة للرائاااااااااااااااااي

   

 أولااااااااااايس نزعاااااااااااا للنهاااااااااااار وصااااااااااارعة

  

 للشااااااااااامس باااااااااااين ماااااااااااآتم الأضاااااااااااواء

   

 أولاااااااااااايس طمسااااااااااااا لليقااااااااااااين ومبعثااااااااااااا

  

 ين غلائاااااااااااال الظلماااااااااااااءك بااااااااااااللشاااااااااااا

   

 ولقااااااااااااد ذكرتااااااااااااك والنهااااااااااااار مااااااااااااودع

  

 والقلاااااااااااب باااااااااااين مهاباااااااااااة ورجااااااااااااء

   

 والااااااادمع مااااااان عيناااااااي يسااااااايل  مشعشاااااااعا

  

 ترائاااااااايبساااااااانى الشااااااااعاع الغااااااااارب الم

   

 والشااااااامس فاااااااي شاااااااافق يسااااااايل نضاااااااااره

  

 فااااااااااوق العقيااااااااااق علااااااااااى ذرا سااااااااااوداء

   

 مااااااااااارت خااااااااااالال غماااااااااااامتين تحااااااااااادرا

  

 وتقطاااااااااااااارت كالدمعااااااااااااااة الحمااااااااااااااراء

   

 ن قاااااااااااددمعاااااااااااة للكاااااااااااوفكااااااااااأن آخااااااااااار 

  

 مزجاااااااااات بااااااااااآخر أدمعااااااااااي لرثااااااااااائي

   

 وكااااااااااااأنني آنساااااااااااات يااااااااااااومي زائاااااااااااالا

  

 فرأيااااااات فاااااااي المااااااارآة كياااااااف مساااااااائي

   
 

 

 ديوان الشاعر                                               

 :  المعجم *
 

 الصبوة : الميل إلى اللهو والشوق

 البرحاء: شدة الأذى والمرض

 والجسدالمقصود القلب  الضعيفان: 

 الولع الشديد الصبابة :

 الجوى : حرقة الحب الشديد

 التصويب والصعداء: الشهيق والزفير
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 كدرة : سواد

 الغلالة : الثوب الرقيق

 علل: التالتعلة

 عبرة: بكسر العين العظة وبفتحها الدمعة

 والمقصود الهموم يقع في العين  الأقذاء :جمع قذى وهو ما

 مشعشعا: ممزوجا

 

 ستثمار :* أسئلة للا
 

 بين العلاقة بين العنوان ومضمون النص – 1

يائية الإح ر بينمطران جسر عبو تتبع سمات التجديد و التقليد في النص مبرزا دلالتها على اعتبار – 2

 الرومانسية و

 ما مدى حضور كل من ذات الشاعر وذات الجماعة في النص – 3

اناته عة ، كيف وظف الشاعر الطبيعة للتعبير عن معيتوزع النص بالأساس بين حقلي الذات والطبي – 4

 الذاتية 

 ادرس آليات التصوير الشعري في النص مبرزا ملامح التجديد فيها  – 5

 ان كان بمثابة  المجرى الذي تلتقي فيه مياه النهرين الاتباعي و الإبداعي ر مطرإن شعيقال  – 6

 

 * رصيد معرفي :
 

 :سمات التجديد في النص •

 ة الموضوعم وحدالتزا -

 ذاتية المشاعر  -

 الحلول في الطبيعة وأنسنتها -

 النزعة التأملية -

 التعبير عن الألم والشكوى  -

 : سمات التقليد في النص •

 اظ على قاموس أصيل وفصيححفال -

 التمسك بالبنية الإيقاعية التقليدية -

 

تنقل بنا  .شاعر مع المرض والغربة والصبابةفي ثنايا معاناة ال النص رحلة مع الألم  البنية المضمونية:* 

الشاعر خلاله من وصف معاناته مع المرض إلى وصف رحلة غربته واغترابه وأخيرا إلى وصف ساعة 

 .م الشاعر لوحة نهايته الوشيكةم أماب ترسغرو

 :توزع النص بين حقول دلالية عديدة

-استبدا بي -برحائي  -شفائي - اظه: داء ألمحقل المعاناة مع المرض : وهي معاناة جسدها معجم من ألف -

 ......علة في علة -غلالة رثت من الأدواء 

 .....طوافي في البلاد -فرد مت-ي منفا حقل المعاناة مع الغربة: ومن معجمه الدال:  -
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ثاو  -فيجيبني -حقل الاندماج في الطبيعة وأنسنتها: وقد عبر عنه معجم من عباراته : شاك إلى البحر  -

 ....... ينتابها موج كموج مكارهي -على صخر أصم 

 وعبرة -هامبه من عبرة للمست ما –للغروب  حقل التأمل في مشهد الغروب: ويجسده معجم دال كقوله: يا -

 ......طمسا لليقين -صرعة للشمس  -نزعا للنهار -للرائي

والشمس في -ل: ولقد ذكرتك حقل استشراف النهاية من خلال قراءة مشهد الغروب : ومن معجمه الدا -

كيف  -رأيت  -آنست يومي زائلا -لرثائي -خر دمعة للكونكأن آ -تقطرت  -مرت خلال غمامتين -شفق 

 .مسائي

 

 : فنيةئص الالخصا* دراسة 

الشعرية: النص في جملته صورة شعرية كلية رسمت أجزاءها صور جزئية من  ةبناء الصور •

  :أمثلتها

 3-2-:  ينالبيتالاستعارة المكنية في  -

 مثلا 3الاستعارة التصريحية في البيت: -

 مثلا 13 - 12-11-5التشبيه : في الأبيات :  -

 .التقليدية وإن اتكأت على خلفية من الطبيعةغية البلا وكلها صور حافظت على آليات التصوير

لبحر) الكامل( ووحدة : حافظ الشاعر على البنية الإيقاعية التقليدية فالتزم وحدة ا البنية الإيقاعية •

( مثلا 11وظف بعض مظاهر الإيقاع الداخلي كتكرار الحرف )الصاد في البيت و  الروي والقافية

كما  (، سأولي -)أوليس ثاو( وتكرار العبارة -)شاك  صيغةار الوتكر علة( -وتكرار اللفظ )علة 

تأخير كتقديم الخبر في فضلا عن توظيف التقديم و ال وظف التوازي في البيتين الثالث والتاسع

 ستقامة الوزن طوافي ( لا –الثامن ) عبث  البيت

 

لتحام مع ر عن معاناته و الالتعبيمن ا شاعرحكمت النص بنية أسلوبية خبرية مكنت ال * البنية الأسلوبية :

ليس ( أو  ستفهام )ة لمحات إنشائية جسدتها صيغتا الاعناصر الطبيعة وقد تخلللت هذه البنية الخبرية الغالب

 ستقرائها ،.التأمل في لحظة الغروب ومحاولة ا ظفا ذلك فيو التعجب ) يال الغروب ( مو

الشاعر و محنته ، وقد  ةتعبيرا عن حجم معانا رارستقلاالثبات و اسمية دالة على نص اأغبب جمل ال

   و ضمائر الغائب  توزعت حركة الضمائر بين ضمائر المتكلم ) التاء و الياء ( المعبرة عن ذات الشاعر

ن عالم الطبيعة لتحام بيصر الطبيعة و ذلك لتجسيد حالة الاناع) هو و الهاء ( المجسدة في الغالب الأعم ل

 .ذات الشاعرو

 

 :رتذك* ن

 تقع الجملة مفعولا به وتكون :  به : الجملة الواقعة مفعولا – 1

ءت محكية قول مثل قال الأستاذ إذا جافعلية مصدرية : مثل " أرجو أن تنجحوا "، أو غير مصدرية  -

  متحان ""يجب الاستعداد للا

" تكون   لواثل قاقول مة إذا جاءت محكية سمية مصدرية مثل أتمنى"  أنك فهمت " أو غير مصدريا -

 دوائي "
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سمية مثل حسبت النحو    ية مثل ظننت الأمر " يفيدك " أو اتقع الجملة  موقع المفعول الثاني و تكون فعل

 " ليس صعبا ".

 

 تسد الجملة مسد مفعولين وتكون :

 أن سيكون منكم مرضى " { "فعلية مصدرية كقوله تعالى } علم  -

 "هلراب سالإع رية مثل وجدت "  أنإسمية مصد -

 

 

 * نطبق: 

 نعرب الجمل التي لها محل من الإعراب في النص السابق 

 ) أذابته الصبابة ( جملة فعلية في محل رفع نعت 

 ( جملة فعلية في محل رفع نعت  اءلأدومن ا ) رثت

 نوره ( جملة فعلية في محل نصب حال) يغشى 

 ال ة الح) يضعفه ( جملة فعلية في محل نصب معطوفة على جمل

 ) أقمت على التعلة ( جملة فعلية في محل رفع خبر إن 

 سمية في محل نصب مفعول به ) تكون دوائي ( جملة ا

 لصخرةلية في محل نصب حال من ا) ينتابها موج ( جملة فع

 ) فيفتها ( جملة فعلية في محل نصب معطوفة على جملة الحال 

  ر كأن) صعدت إلى عيني ( جملة فعلية في محل رفع خب

  ) قريح جفنه ( جملة اسمية في محل رفع خبر ثان

 سمية في محل نصب حال ) و النهار مودع ( جملة ا

 ل رفع خبر فعلية في مح) يسيل مشعشعا ( جملة 

 ) يسيل نضاره ( جملة فعلية في محل جر نعت 

 ) قد مزجت ( جملة فعلية في محل رفع خبر كأن 

 ن بر كأرفع خ) آنست يومي ( جملة فعلية في محل 

 

 * نتمرن:

 حدد الجمل الواقعة مفولا به في ما يلي 

يد أن نمن على الذين قال تعالى } يريد   أن يخفف عنكم و خلق الإنسان ضعيفا { و قال } ونر

 استضعفوا في الأرض { 

 عنيينستعمال اللفظ في غير ما وضع له في الأصل لعلاقة مشابهة قائمة بين الماهي  ستعارة :الا – 2

تصرف عن لي و المجازي ، و هي تشبيه حذف أحد طرفيه مع وجود قرينة دالة على المحذوف الأص

 منها : إرادة المعنى الأصلي ، و الإستعارة أنواع 

 ستعارة تصريحية : و هي التي يحذف فيها المشبه ) المستعار له ( و يذكر المشبه به ) المستعار منه (ا -

يذكر فيها المشبه ) المستعار له ( و يحذف المشبه به ) المستعار منه ( التي و هي ستعارة المكنية : الا -

 ويبقى على ما يدل عليه.
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 * نطبق:
 

 و المكنية من النص السابق :  لتصريحيةستعارة انمثل على الا

 هك من" فقد شبه جسده المن اءسستعارة تصريحية في قوله  " و غلالة رثت من الأدوفي البيت الثالث ا -

 ض بالغلالة وهي الثوب المتهالك البالي فحذف المشبه و صرح بالمشبه به المر

تكر قريح جفنه " حيث شبه الأفق بالكائن ستعارة مكنية في قول الشاعر " و الأفق معا 15في البيت  -

  الجفنوهو و أبقى على ما يدل عليه  فحذف المشبه به لحي ا

 

 * نتمرن : 
 

 :ي ما يلا في ستعارة ونوعهبين الا

 مرأة :يقول شاعر في وصف بكاء ا

 فأمطرت لؤلؤا من عسجد وسقت          وردا وعضت على العناب بالبرد

 ن :و للمتنبي في وصف شعب بوا

 دنانيرا  تفر من البناني       فألقى الشرق منها في ثيابي       

 

 

 ماضي يليا أبونص لإ – 2
 

 نبذة عن حياة الشاعر:* 

نشأ في  ة متواضعة ،لأسرة مسيحي 1889رية لمحيدثة بالمتن الشمالي بلبنان عام :لد بقاني وشاعر لبن 

 1902مصر عام:بل أن يدفعه الفقر إلى الرحيل إلى ها تعليمه الأولي بمدرسة الكنيسة قيقريته وتلقى ف

فيعمل فة( الصحا) للعمل مع عمه في تجارة التبغ فعمل بائعا متجولا قبل أن يجذبه بلاط صاحبة الجلالة

حيث نشر أول  الشعر ر، وعلى صفحات تلك الجرائد تعرف عليه جمهومحررا في العديد من الصحف 

 .ديوان تذكار الماضي عشرين من العمر وهوديوان له ولما يتجاوز الثانية وال

دة المتحيات ومضايقتها فهاجر إلى الولا اهتماما بالقضايا الوطنية والسياسية جر عليه نقمة السلطات  أظهر

 1921: حيث استقر به المقام في انيويورك وبها أسس مع رفاقه الرابطة القلمية 1912 الأمريكية سنة:

 .إنتاجاوكان خازنها وأغزر شعرائها 

وقد استمرت في  التي تعد أهم مرجع من مراجع الأدب المهجري عموما ، 1929أسس مجلة السمير 

 .الصدور حتى وفاته

كما  لإنساني وشيوع نزعة التفاؤل والتأمل في الوجود والحنين إلى الوطن ،ابع ان الطاتسم شعره بطغيا

ل اللغوي والخروج على الصرامة جسد شعره الوحدة الموضوعية والحلول في الطبيعة والتساه

الخمائل إضافة إلى ديوان منشور باسمه.  -الجداول  -تبر وتراب  :ن بينهاالعروضية، له دواوين كثيرة م

 .1957من نوفمبر  23ي وفي فت
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                    النص :   *

 في القفر
 

 سااااااااائمت نفساااااااااي الحيااااااااااة ماااااااااع الناااااااااا

  

 س وملاااااااااات حتااااااااااى ماااااااااان الأحباااااااااااب

   

 لاااااااااااة حتااااااااااااىهااااااااااااا الملاوتمشااااااااااات في

  

 ضااااااااجرت ماااااااان طعااااااااامهم والشااااااااراب

   

 الصااااااااد بااااااااردةومااااااان الكااااااااذب لابساااااااا 

  

 ق وهاااااااااااااااذا مساااااااااااااااربلا بالكاااااااااااااااذاب

   

 ومااااااااان القااااااااابح فاااااااااي نقااااااااااب جميااااااااال

  

 لااااااااف نقااااااااابتحاااااااات ألحساااااااان وماااااااان ا

   

 وماااااااااان الااااااااااراكبين خياااااااااال المعااااااااااالي

  

 كبين خيااااااااال التصاااااااااابياومااااااااان الااااااااار

   

 قالااااااات: اخااااااارج مااااااان المديناااااااة للقاااااااف

  

 صااااااااااابيماااااااااان أو النجاااااااااااةففيااااااااااه  ر ،

   

 ـوليااااااك اللياااااال راهبااااااي وشااااااموعي الشاااااا

  

 هاااااااااااااب والأرض كلهاااااااااااااا محراباااااااااااااي

   

 سااااااال ماااااان مقلااااااة الفااااااج ورحيقااااااي مااااااا

  

 ر علااااااااى العشااااااااب كاااااااااللجين المااااااااذاب

   

 ساااااااااااماء جفاااااااااااونيياااااااااااد التكحااااااااااال ول

  

 ولتعااااااااااااااااانق أحلامااااااااااااااااه أهاااااااااااااااادابي

   

 نااااااااااااييوليقباااااااااااال فاااااااااااام الصااااااااااااباح جب

  

 وليعطااااااااااااااااار أريجاااااااااااااااااه جلباااااااااااااااااابي

   

 فاااااااي الحاااااااق رزقيولأكااااااان كاااااااالغراب:

  

 وفااااااي الساااااافح مجثمااااااي واضااااااطرابي ل
 

 ـمااااان الأعااااا خيااااارسااااااعة فاااااي الخااااالاء 

  

 (تقضااااااى فااااااي القصاااااار والأحقاااااااب)وام 

   
 

 ديوان الشاعر                                                     

 : المعجم*
 

 الملالة والملال: الملل والضجر

 البردة : الثوب السابغ

 ير محله وأوانهالتصابي : التظاهر بأخلاق الصبى في غ

 القفر : الخلاء

 أوصابي : أمراضي وأوجاعي

 الراهب : الواعظ ورجل الدين في المسيحية

 الشهب : النجوم

 اللجين: الفضة

 الزكية رائحة: ال الأريج

 مجثمي: مرقدي ومنامي
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 * أسئلة للاستثمار :

  أبرز ملامح التجديد على مستوى البنية الإيقاعية و التعبيرية في النص – 1

 في النص مفاضلة بين عالم الناس وعالم الطبيعة : كيف ساهمت في تحديد مذهب الشاعر الأدبي  – 2

 لمعجم المجسد لهما وعلاقتهما بمذهب الشاعر بين اعة ، يتوزع النص بين حقلي الذات و الطبي – 3

 أعرب ما تحته خط اعراب مفردات وما بين قوسين اعراب جمل  – 4

 فاؤل في نظرته إلى الحياة ، هل يجسد النص ذلك وكيف ضي ميله إلى التعرف عن  أبي ما – 5

اسية في الشعر الرومبادئ لقد كان شعر أبي ماضي أول تجسيد عملي لم "يقول أحد الدارسين : – 6

 " علق على النص على ضوء هذه المقولة مبديا رأيك فيها العربي 

 

  

 * رصيد معرفي : 
    

 :سمات التجديد في النص •

 الموضوعية تجسيد الوحد ة -

 ذاتية المشاعر -

 بساطة المعجم وسهولة اللغة-

 الحلول في الطبيعة واستنطاق عناصرها -

 التأمل في الكون -

 هرة التصريع والحضور اللافت لظاهرة التدويرعن ظاعزوف ال -
 

 سمات التقليد: الحفاظ على وحدة البحر والروي والقافية •
 

دث الشاعر عن سأمه وضجره من عالم الناس المطبوع بالنفاق والخداع وتقلب حت : البنية المضمونية* 

 .والنجاةكينة والس الطباع ورغبته في التوجه إلى عالم الطبيعة )القفر( حيث الخلاص

 :توزع النص بين ثلاثة حقول دلالية

 ....فونيج -رحيقي-شموعي  -ضجرت-ملت -نفسي-حقل الذات : وقد جسده معجم من ألفاظه: سئمت  -

 ......الراكبين -القبح-الكذب-طعامهم-الأحباب ومن معجمه الدال:  نة(: ي)عالم المد حقل الناس  -

 .........السفح -الحقل -الصباح -السماء -العشب -الفضاء  -رضالأ-فر)القفر( : الق عةيحقل الطب - 
 

 : * دراسة الخصائص الفنية 

 :انية مثلعديدة للتعبير عن حالته النفسية والوجدوظف الشاعر صور  بناء الصورة الشعرية:  •

 ......الليل راهبي -كالغراب -التشبيه : كاللجين  -

 ......صباحفم ال -ماءيد الس -الاستعارة: مقلة الفجر  -

 ويلاحظ أن هذه الصور تشخيصية تحقق الالتحام بين ذات الشاعر ومكونات الطبيعة

  :بنية الإيقاع •

التزم الشاعر الإيقاع التقليدي حيث وحدة البحر)الخفيف( ونظام الشطرين ووحدة  جي :في الإيقاع الخار  -

ر من التدوير وكأن لسان حال الشاعر لإكثايع واكان من عزوف عن التصر اللهم إلا ما الروي والقافية ،

لكثافة في هذا هو يتمدد ببن الصدر والعجز بهذه ا يقول إن إطار البيت التقليدي لم يعد يتسع لأفكاره فها

 .النص القصير
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 -ر صيغ: السماء جفونيومن ، وتكرا -أما الإيقاع الداخلي فقد وظف فيه التكرار : تكرار كلمات: ومن  -

 .يبينج الصباح

ومن الحسن ، وكذلك التوازي الصرفي  -كما وظف التوازي الدلالي القائم على صيغة التضاد: ومن القبح

 .........ولتعطر -والنحوي : ولتكحل

فرق المعطوف و في ما يتعلق بظاهرة التقديم و التأخير فقد و ظفها الشاعر كما في البيت الأخير حيث 

 غرض تحقيق وحدة الروي .م ( للأعواالأحقاب ( و المعطوف عليه ) ا)

 البنية الأسلوبية :* 

المجزوم مر و المضارع بصيغتيه : الأشائية صيغتها الأمر تقاسمت النص بنية خبرية ابتدائية و أخرى إن 

بلام الأمر ، وقد وظف الشاعر هذه الثنائية الأسلوبية في رسم معالم عالميه : عالم الناس المرغوب عنه 

فيه ، أما الجمل فقد غلبت عليها بنية الأفعال الموزعة بين زمني المضي المرتبط  مرغوبعة الوعالم الطبي

ندماج في عالم الطبيعة ، تقبال المجسد لرغبته في الاعر وضجره من عالم الناس و زمن الاسبسأم الشا

 غائبةير الوظلت ضمائر الخطاب محصورة في ضمائر المتكلم العائدة على ذات الشاعر ) نفسي ( و ضم

 –ئب المذكر عناصر عالم الطبيعة ) أحلامه اضجرت ( بينما مثل ضمير الغ –العائد على نفسه ) سئمت 

من تجسيد هروبه من عالمه صر الطبيعة الخطاب بين ذات الشاعر و عناأريجه ( وقد مكن حصر ضمائر 

 البشري الزائف و خلوده إلى عالم الطبيعة الطاهر النقي .

 * نتذكر : 

الثانية لات مستفعل تتكرر الأولى مرتين وبحر ثنائي التفعلة يتكون من تفعلتي فاع لخفيف :ر ابح – 1

 مرة واحدة في الصدر وفي العجز :

 فاعلات مستفعل فاعلات        فاعلات مستفعل فاعلات      

زه سقطت فاعلات الثانية من صدره و عج ايستعمل الخفيف تاما و مجزوء فإذا استعمل مجزوء

 فاعلات مستفعل       فاعلات مستفعل  :       صبحفي

، و مستفعل  يدخل عليه زحاف الخبن و هو حذف الثاني الساكن من تفعلتيه :  فاعلات فتصبح فعلات

اعلات فتصبح فالات ، و فتصبح متفعل ، كما يدخل عليه التشعيث و هو حذف الثالث المتحرك من ف

 خر تفعلة فاعلات فتصبح فاعلامن آ خفيف تصيبه علة الحذف و هي إسقاط سبب

 ياخفيفا خفت به الحركات         فاعلات مستفعل فاعلات  شاهده :

 النص السابق  :طع البيت الأول من قن * نطبق :

 ة مع ننا                س و مللت   حتتامنل   أحبابي   لحياي  نف   سسئمت            

 فعلاتن     / مستفعلن / فعلاتن               نن  فعلا /فعلاتن    /  متفعلن           

 /  مشعثة مخبونة     / مخبونة / مخبونة                مخبونة     / سليمة           

 قطع ثلاثة أبيات من النص و حدد التفعيلات و ما طرأ عليها من التغيرات  * نتمرن :
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يدل على الحدث و من وقع منه أو اتصف به  مساعل سم الفاا سم الفاعل و صيغ المبالغة :ا – 2

يصاغ من الثلاثي على وزن فاعل و من غير الثلاثي على وزن مضارعه المبني للمعلوم مع قلب و

 حرف المضارعة ميما مضمومة .

سم الفاعل إلى صيغ المبالغة و هي صيغ تدل على انتقلنا من صيغة اإذا أردنا المبالغة من الفعل 

 ى و جه المبالغة و أوزانها : نه علوقع مالحدث و من 

زاق و مفعال كمضياف و فعول كأكول و فعيل كسميع و فعل كنهم ، وقد تأتي على أوزان فعال كر

 أخرى مثل فعيل كسكير و مفعيل كمسكير و فعلة كهمزة و فاعول كفاروق

 * نطبق :

 نستخرج ما في النص من أسماء الفاعلين :  

 سم فاعل من الثلاثي لبس افاعلا و هو  –سا في البيت الثالث : لاب

 سم فاعل من الثلاثي ركبافاعل و هو  –بيت الخامس : راكبين جمع مذكر سالم مفرده راكب في ال

 سم فاعل من رهب افاعل و هو  –في البيت السابع : راهب 

 يلي :  فعله في ماسم الفاعل و صيغ المبالغة وزن كلا منهما و حدد ابين  * نتمرن :

 بنفسي و في الإقدام بالنفس ما يرضي           ارودي : وإني لمقدام على الهول و الردىالب يقول

 و جارت حلوم القوم عن سنن القصد       لتبس الهدى            او إني لقوال إذ                      

 يقد ينير ولا يسد غيري الي وكذلك إني قائل ثم فاعل                        فع                     

    

 الشابي أبو القاسم – 3

  بذة عن حياة الشاعر:ن* 

ببلدة الشابية بضواحي توزر عاصمة الواحات والمناظر الخلابة بتونس،  1909شاعر تونسي ولد سنة :

نة لزيتوهيأ له وسطا معرفيا نشأ فيه قبل أن ينتقل للدراسة في جامع ا كان أبوه أزهريا يعمل بالقضاء ما

بيان واطلع على الشعر العربي القديم ، ثم التحق بكلية فدرس علوم اللغة من نحو وصرف و 1920ة:سن

 . الحقوق في تونس العاصمة بعد حصوله على شهادة التطويع من جامع الزيتونة

 هاءوانت ليمه ومرورا بموت حبيبتهعاش حياة مليئة بالاضطرابات والمآسي بدءا بفقدان والده ولما يكمل تع

بحياته في نهاية المطاف ، لكن معاناة أبي القاسم الذاتية لم  من مرض تضخم القلب الذي أودى بمعاناته 

تلين  تقهر وصلابة عزيمة لا فتحددت ملامح شخصيته في قوة إرادة لا تكن لتشغله عن معاناة شعبه وأمته 

 .وإحساس شعوري ووجدان عاطفي وحساسية مفرطة للجمال

وأكسبته مطالعاته  حياة الفاقة التي عاشها ،نظرة تشاؤمية سوداوية للوجود عززتها  ناته ه معاولدت لدي

الفكرية والأدبية مسحة من الخيال ومعرفة بواقع الحياة خصوصا في وطنه تونس حيث البؤس الاجتماعي 

عراء ن الشيلا مفمثل بذلك ج أهم المؤثرات في شعره ، ةجعل هذه العوامل الثلاث والتخلف آنذاك ، ما

ردية ولم يغفلوا ذوات مجتمعاتهم وأممهم ، وهو ما اصطلح الدارسون على لذواتهم الف الوجدانيين استجابوا

 .الالتزام أتسميته بمبد
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تأثر بشكل كبير بشعراء المهجر حتى قال عن نفسه إن جبران خليل جبران كان أستاذه في الشعر، وقد 

" أغاني  ا جاء ديوانه :وهكذ ومعاناة شعبه وتأمله في الوجود ،اتية ه الذتوزع شعره بين التعبير عن معانات

الملتزمة بقضايا الوطن  الحياة" مثالا حيا لهذه التجربة الشعرية المفعمة بأحاسيس الذات والوجدان ،

توفي بتونس  له ديوان شعر مطبوع ودراسات أدبية من أشهرها: الخيال الشعري عند العرب ،. والأمة

كانت مميزة وثرية تحقق مطالب التجديديين دون وقد أجمع النقاد على أن تجربته الشعرية  ، 1934 سنة:

 .خصومة مع التراث

 

 

 

        النص: * 

 النبي المجهول
 

 أيهااااااااا الشااااااااعب ليتنااااااااي كناااااااات حطااااااااا

  

 فأسااااااايبباااااااا فاااااااأهوي علاااااااى الجاااااااذوع 

   

 ليتناااااااااااي كنااااااااااات كالسااااااااااايول إذا ساااااااااااا

  

 لاااااااات تهااااااااد القبااااااااور رمسااااااااا باااااااارمس

   

 ت كالرياااااااااااح فااااااااااأطويي كنااااااااااليتناااااااااا

  

 كاااااااال مااااااااا يخنااااااااق الزهااااااااور بنحسااااااااي

   

 ليتناااااااااااي كنااااااااااات كالشاااااااااااتاء أغشاااااااااااي

  

 كاااااااال مااااااااا أذباااااااال الخريااااااااف بقرسااااااااي

   

 لياااااات لااااااي قااااااوة العواصااااااف يااااااا شااااااع

  

 باااااااااي فاااااااااألقي إلياااااااااك ثاااااااااورة نفساااااااااي

   

 لياااااات لااااااي قااااااوة الأعاصااااااير إن ضااااااج

  

 ت فااااااااااااااااأدعوك للحياااااااااااااااااة بناااااااااااااااابس

   

 فاااااااي صاااااااباح الحيااااااااة ضااااااامخت أكاااااااوا

  

 نفسااااااااااايخمااااااااااارة باااااااااااي وأترعتهاااااااااااا ل

   

 ثااااااااااااام قااااااااااااادمتها إلياااااااااااااك فاااااااااااااأهرق

  

 شاااااعب كأساااااي ات رحيقاااااي ودسااااات يااااا

   

 إنناااااااي ذاهاااااااب إلاااااااى الغااااااااب ياااااااا شاااااااع

  

 بااااااي  لأقضااااااي الحياااااااة وحاااااادي بيااااااأس

   

 إننااااااااي ذاهااااااااب إلااااااااى الغاااااااااب علااااااااي

  

 فاااااااي صاااااااميم الغاباااااااات أدفااااااان بؤساااااااي

   

 أيهااااااااا الشااااااااعب أناااااااات طفاااااااال صااااااااغير

  

 لاعااااااااااب بااااااااااالتراب واللياااااااااال مغااااااااااس

   

 هااااااااااأنااااااااات فاااااااااي الكاااااااااون قاااااااااوة كبلت

  

 ظلمااااااات العصااااااور ماااااان أمااااااس أمااااااس

   

 ن مثلاااااااايوالشااااااااقي الشااااااااقي ماااااااان كااااااااا

  

 فاااااااااااي حساسااااااااااايتي ورقاااااااااااة نفساااااااااااي

   

 ديوان الشاعر
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 : المعجم * 
 

 الرمس : القبر

 النحس : الضر والأذى

 أغشي : أخفي وأغطي

 قرسي: شدة بردي

 ضمخت : لطخت بالعطر

 أترعتها : ملأتها

 مغس : داج ومظلم

 

 

 * أسئلة للاستثمار :
 

 لمبني للمجهول الذي يتحدث عنه النص هذ امن  – 1

 لو في النص نبرة الخطاب الثوري ، أبرز بعض مظاهرها ووظفها للاستدلال على مذهب الشاعر تع – 2

على الرغم من تصنيف الشابي شاعرا روماسيا فإن الحضور البارز لذات الجماعة يكاد يشي بنقيض  – 3

 ذلك ، كيف تفسر ؟

 النص مبينا دلالتها على مذهبه د في لتجديأبرز مظاهر ا – 4

 لصور البلاغية في النص موضحا قيمتها التعبيرية و الجمالية تتبع ا – 5

 بؤس –مغس  –ذاهب  –صيغ و أوزان الكلمات : حطابا  ما – 6

 

 * رصيد معرفي :
  

 : سمات التجديد في النص •

 الالتزام بوحدة الموضوع -

 ةاستدعاء قاموس الذات والطبيع -

 ولة اللغة وبساطتهاهس -

 والحضور اللافت لظاهرة التدوير العزوف عن ظاهرة التصريع -

 حضور مبدأ الالتزام -

 :سمات التقليد في النص •

 الالتزام بالبنية الإيقاعية القديمة مجسدة في وحدة البحر )الخفيف( والروي والقافية ونظام الشطرين -

 

  : البنية المضمونية* 

غال ونفيس ليبعث فيه الأمل واقع شعب الشاعر الذي يضحي في سبيله بكل  وى منم وشكالنص ثورة وأل

ويدفعه إلى تغيير واقعه لكن الشعب لا يستجيب ولا يقدر رسالة هذا النبي المجهول )الشاعر( مما يدفع 

 .الشاعر إلى اليأس ويدفعه إلى التفكير في الهروب إلى الغاب والعيش فيه ببؤسه ويأسه

 : هي ةدلالية ثلاث حقول النص وتتوزع

 (التاء -تتجسد من خلال طغيان ضمائر المتكلم في النص ) الياءحقل ذات الشاعر : و  -
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 ... الشقي من كان مثلي -أدفن بؤسي  -أقضي الحياة وحدي لدال: الشكوى واليأس : ومن معجمه ا حقل   -

 .........الأعاصير -لعواصف ا -ولالسي -الجذوع  حقل الطبيعة : وينطق باسمه معجم من ألفاظه :  -

 

  : ائص الفنية* دراسة الخص

بناء الصورة الشعرية: في النص صور شعرية كثيرة وظفها الشاعر للتعبير عن حجم معاناته  •

 :وهي وإن ظلت أدواتها تقليدية إلا أن في خلفيتها جدة وحداثة ومن أمثلتها

 ....كا لعواصف -كالرياح  -يول كالس لته: التشبيه : ولا يكاد يخلو منه بيت ومن أمث -

 ،،،.،..يخنق الزهور -أهرقت رحيقي   رة : ومن أمثلتها في النص : الاستعا   

بنية الإيقاع : حافظ إيقاع النص الخارجي على وحدة البحر والروي والقافية وعزف عن التصريع  •

 .  بينما وظف التدوير بكثافة

) رمسا  واللفظ ) الضمة في البيت الثاني (  مستوى الصوت  ر علىلتكراأما الإيقاع الداخلي فقد جسده ا

) ليتني كنت ( ، كما جسده التقديم و التأخير في البيت العاشر مثلا حيث  والعبارةبرمس ، الشقي الشقي ( 

 لتحقيق وحدة الروي  (سمه من جهة و بين خبره ) أدفن نفسيافرق بين الناسخ لعل و 

 

لنداء و التمني و ذلك بحاجة سيطرت على النص بنية إنشائية توزعت بين صيغتي ا ية :* البنية الأسلوب

إلى التعبير عن هروبه من واقعه و واقع شعبه وتخيله لمعالم الواقع الذي يتمناه ، لكن هذه البنية الشاعر 

   بتدائي بر الاأضربها ما بين الخ الإنشائية المهيمنة ظلت تتداخل من حين لآخر مع بنيات خبرية تنوعت

) إنني ذاهب ، الشقي الشقي ( و ذلك لإحساس الشاعر بتردد سعبه و الخبر الطلبي  ) في صباح الحياة (

 لإجابة ندائه .

رغبته وقد مكنت هذه الثنائية الأسلوبية الشاعر من تحديد ملامح الواقع المرفوض الذي يعيشه شعبه و 

 أحد عناوين تجربته الشعرية .شكل  الذي لتزامأ الاالجامحة في تغييره تجسيدا لمبد

جمل الفعلية حضورا ة بأسلوبي النداء و التمني فإن للسميستهلال معظم أبيات النص بجمل اا وبالرغم من

تهد ... ( و أفعال  –أطوي  –بارزا جسدته بالأساس أفعال المضارعة عند الرغبة في الفعل ) أهوي 

قدمت ...( ، أما حركة ضمائر  –أفرعت  – تضمخوى ) المضي عند الرغبة في التعبير عن الشك

طاب فقد جاءت محصورة بين ضمائر المتكلم ) الياء و التاء ( المجسدة للشاعر و ضمائر المخاطب الخ

و هو ما يشكل المجسدة لشعبه و أمته فأثبتت بذلك حالة التوحد النادرة بين الذات الفردية و الذات الجماعية 

 أبو القاسم الشابي .شاعر بة المعلما من معالم تجر

 * نتذكر :

تشتق من الفعل اللازم الواقع على وزن فعل أو هي صفة مخصوصة  المشبهة باسم الفاعل :الصفة  – 1

 ءفعل بكسر العين أو ضمها بالدلالة على ثبات الصفة ، و من أشهر أوزانها : أفعل كأحسن أو مؤنثه فعلا

كصلب و  لجاع و ف عل كبطل و ف عال كجبان و فعُال كشف ع   ضبى وؤنثه غكغضبان و م كحسناء و ف علان

 عِيل كجميل .ف عِلن كحذر و فعُلن كحر و ف  

 سم الفاعل كمتواضع و مُجامِل.المشبهة من غير الثلاثي على وزن اتصاغ الصفة 

 .لوفة ستحدثها الشعراء المعاصرون لتجاوز أدواة التعبير المأاهو آلية تصوير حداثية  الرمز: – 2
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الشاعر و توجهه الفكري و هو قابل للتأويل حسب السياق  ستعاب تجربةللرمز طاقة إيحائية هائلة تتسع لا

 طره .و المرجعية الثقافية التي تؤ الذي يندرج فيه 

أن  لىإسيين بيد أنه ظل رمزا بدائيا يفتقر إلى كثافة الشحنة نماوبدأ توظيف الرمز كآلية تعبير مع الر

 ولته الثقافية و بعده الدلالي .الشعرية ففتحته على أبعاد واسعة و عمقت حمداثة ة الحجاءت تجرب

يستمد الشعراء الحداثيون رموزهم من الطبيعة و التاريخ و التراث و الدين و الأساطير و قد تختلف دلالة 

 الرمز التوظيفية من شاعر لآخر .

 

 * نطبق :

 حدد صيغها  نها وت و زستخرج ما في النص السابق من مشتقاا -

 لته : رمزا من النص و بين دلا ستخرج -

  المشتقات الواردة في النص هي :  -

 الصيغة  الوزن  الكلمة 

 صيغة مبالغة  فعال  حطاب

 سم فاعلا فاعل ذاهب

 سم الفاعلاصفة مشبهة ب فعيل صغير

 فاعل سما فاعل لاعب

 فاعل سما مفعل مغسن

 الفاعل مساة بصفة مشبه الفعيل الشقي

 

و ذلك لإضفاء القدسية على رسالته العظيمة و تحمل ما يلقاه في  الشاعررمز الشاعر بالنبي المجهول إلى 

 سبيلها من أذى .

 : * نتمرن

 و حدد صيغا و أوزانها : ،التالية ةبين المشتقات الواردة في أبيات عمر أبو ريش -

 مولع  يوالغا بالفكلان       يطلباقال يا حسناء ما شئت     

 كتسى من كل نجم أصبع اف الشقراء مدت كفها           كأخت    

 فانتقى أكرم ما يهفو له             معصم غض و جيد أتلع   

 حدد الرمز و دلالته في قول الشابي :  -
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 ر ا الشعب يوما أراد الحياة         فلابد أن يستجيب القدإذ    

 ولابد للقيد أن ينكسر             ي    بد لليل أن ينجل ولا    

 فاضل أمين – 4
 

 نبذة عن حياة الشاعر:* 

بضواحي  1954هو محمد الأمين ولد محمد فاضل المعروف بفاضل أمين شاعر موريتاني ولد حوالي:  

ثرية شب وترعرع في بيئة علمية وثقافية عريقة حيث كان والده يمتلك مكتبة  المذرذرة جنوب موريتانيا ،

ية النادرة ، كان قارئا نهما ذا حافظة قوية ما يون الأدب ودواوين فحول الشعراء والمعاجم اللغوتضم ع

امات الأدبية ، كما درس القرآن مكنه من حفظ ديباجة القاموس المحيط وبعض الدواوين الشعرية والمق

 .مبادئ علوم الدين في بيت والدهو

يلتحق أن يعود إلى الوطن ويشد الرحال إلى انواكشوط ل ة قبلمتقطعسافر إلى السنغال وأقام فيه فترات 

ى الوكالة لومنها إ 1975: ويبدأ مشواره الوظيفي حيث التحق بالإذاعة الوطنية سنة .بالتعليم النظامي

 .منحة دراسية متوسطة إلى العراق يموريتانية للأنباء قبل أن يذهب فال

 سي تعرض لها رفاقه إبان حكم الرئيتقالات التالاع موجة انتسب لحزب البعث وتعرض للاعتقال إثر

ولم يزل هناك إلى أن وافاه الأجل في  ،قبل أن يغادر البلاد متخفيا إلى السنغال مد خونا ولد هيدالة ،مح

 .1983التاسع عشر من فبراير 

على غلبت شاعر مجيد استغرقت تجربته النضالية أغلب شعره فكتب الشعر الوطني والشعر القومي، و

بي حاله حال أغلب الشعراء الموريتانيين عره سمات الحداثة وإن ظل عصيا على التصنيف الأدش

جعل دواوينهم بيئة لتعايش سمات مختلف المدارس  المعاصرين الذين تأثروا بمختلف التجارب الشعرية ما

 .وريتانيينب المالكتاد الأدباء واجمعه رفاقه بعد وفاته ونشره اتح له ديوان شعر مطبوع .الأدبية
 

 

 

                             النص:  *

 سمراء
 

 سممممممممممراء يممممممممما قبلمممممممممة الإلهممممممممما  مصمممممممممدره

  

 عنصمممممممره كفسمممممممبحان ممممممممن سممممممموا تيهمممممممي

   

 يممممما ممممممن حممممموت ممممممن معمممممين الحسمممممن أعذبمممممه

  

 وممممممممممممممن خزامممممممممممممماه أنمممممممممممممداه وأعطمممممممممممممره

   

 سممممممممممراء يممممممممما قبلمممممممممة الإلهممممممممما  مصمممممممممدره

  

 أعلنممممممممممممممممو حبمممممممممممممممم  حاشمممممممممممممممما أن أزوره

   

 ه بلهفتنمممممممممممممماانممممممممممممممالحممممممممممممممب نحممممممممممممممن زرع

  

 فصممممممممممممممات مرربممممممممممممممه فينمممممممممممممما وتممممممممممممممدمره

   

 ينمممممممممممممما وعزتممممممممممممممهألممممممممممممممي  عروتممممممممممممممه ف

  

 منممممممممممما ألممممممممممممم نمممممممممممم  لمممممممممممميلاه ومعمممممممممممممره

   

 غنمممممممممماه زريمممممممممماب فممممممممممي جنممممممممممات أنممممممممممدل 

  

 هصمممممممممممممور وفمممممممممممممي محاربهممممممممممممما عبممممممممممممماد

   

 قبلمممممممممة الإلهممممممممما  مصمممممممممدره سممممممممممراء يممممممممما

  

 أعلنممممممممممممممممو حبمممممممممممممممم  حاشمممممممممممممممما أن أزوره

   

 مممممممممن كممممممممان للشممممممممر  أو للغممممممممرب منتسممممممممبا

  

 هرهفقمممممممممد تلقمممممممممى وجمممممممممودي فيممممممممم  جمممممممممو
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 وممممممممممممممن رأح منكمممممممممممممرا أنمممممممممممممي أحمممممممممممممبكم

  

 منكمممممممممممممرهفرشمممممممممممممهد   أنمممممممممممممي جئمممممممممممممو 

   

 مممممممما أعمممممممذب النمممممممور فمممممممي عينيممممممم  م تلقممممممما

  

 ن لمممممم يمممممر النمممممور فمممممي عينيممممم  لمممممم يمممممرهمممممم

 

 ) ديوان الشاعر (       

 : المعجم *
 

 الخزامى : شجر زاه عطر

ها تدمر وهي مدينة يلورى الشاعر بها لمدينة مأرب التاريخية في اليمن فعطف ع مأربه : غايته وقد

 عربية تاريخية أخرى في سوريا

 وعزة وليلى...: أسماء خلدها تاريخ الحب العربي ونسجت حولها حكايات عاطفية كثيرةعروة 

 طرب عربي شهيرمزرياب: هو أبو الحسن علي بن نافع الموصلي موسيقي و

 عباد : أحد أمراء الطوائف في الأندلس

 مؤتلقا : لامعا ومنيرا

 

 ة للاستثمار :لئ* أس
 

 اجعل النص في سياقه الأدبي  – 1

 برز مظاهر التجديد و التقليد في النصأ – 2

 حدد حقول النص الدلالية ومثل على معجمها الدال – 3

 تتبع مظاهر الإيقاع الداخلي في النص  – 4

 وظف الشاعر بعض الرموز ، مثل عليها مبينا دلالتها في التعبير  – 5

، استغل النص لتفسير هذه  عر الموريتاني عصي على التصنيف في مدرسة أدبية بعينهااشيقال إن ال – 6

 .المقولة وبيان مدى صدقيتها 

 * رصيد معرفي :
 

 :سمات التجديد في النص •

 الالتزام بالوحدة الموضوعية - 

 التعبير عن مشاعر ذاتية - 

 حضور قاموس الذات والطبيعة - 

 رتوظيف الرموز كآليات تعبي - 

 : سمات التقليد في النص •

 القائمة على وحدة البحر)البسيط( ونظام الشطرين ووحدة الروي والقافية الالتزام بالبنية التقليدية -
 

يتحدث النص عن حالة حب وغرام بهذه السمراء تأسر الشاعر وتتملكه حيث سخر  : البنية المضمونية* 

سمراء التي بدت كما لو كانت رمزا للأرض العربية لاالنص لإظهار ذلك الحب وذلك التعلق الأزلي بهذه 

فضلا عن تجنبه للحديث  فسير تشفع له خلفية الشاعر القومية وتوظيفه لرموز ذات أبعاد حضارية وهو ت

 (.)سمراء تدعم الدلالة الآدمية للاسم أو الصفة : عن مظاهر حسن حسي 

  : حقول دلالية هي ةوقد توزع النص بين ثلاث
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 ...( أني- وجودي  -نحن -أعلنت  ) ت : وتبرز من خلال ضمائر الكلام التي وظفها الشاعر:اذحقل ال - 

 ....... أني أحبكم -الحب نحن زرعناه -أني أحبك حقل العاطفة: ومن معجمه الدال:  - 

 .....النور -جنات أندلس  -حقل الطبيعة : ويجسده معجم من ألفاظه : خزاماه - 

 
 

 نية :فل* دراسة الخصائص ا

الحب  -منها على سبيل المثال: معين الحسن في النص استعارات عديدة  بناء الصورة الشعرية :  •

 .....صاغ مأربه -نحن زرعناه

اعتمد الشاعر في إيقاعه الخارجي نظام وحدة البحر ) البسيط( ونظام الشطرين  بنية الإيقاع:   •

 .ووحدة الروي والقافية

) من معين الحسن  :النور( والتوازي  - الإلهامقبلة  ) سمراء يا التكرار: هدأما الإيقاع الداخلي فقد جس

نحوي ، و التقديم و التأخير كما في البيت السادس حيث أخر  و هو تواز (ومن خزاماه أنداه وأعذبه -أعذبه

 الفعل و المفعول به ) صوره ( عن الفاعل لغرض تحقيق وحدة الروي

 

ى الاستفهام صيغه من الندى ) سمراء ( إل ى النص أسلوب إنشائي تنوعتلعهيمن  * البنية الأسلوبية :

النفسية و العاطفية أليس ( إلى التعجب ) ما أعذب ( و قد كشفت هذه البنية الإنشائية الطاغية عن الحالة )

سمية معبرة عن تجذر حالة سمراء ، كما جاءت أغلب جمل النص اللشاعر و تعلقه بما ترمز إليه هذه ال

ثنائية الذات  ) أنت و أنا ( في النص عنتعلق هذه واستمرارها ، في حين كشف تنازع ضميري الخطاب لا

لتزام الذي ميزه و ثلة أ الاتحام الذات الفردية بالذات الجماعية لدى الشاعر تجسيدا لمبدو الغير المجسدة لا

 سيين كأبي القاسم الشابي .نماومن الشعراء الر

 

 * نتذكر :  

ستفعلن فاعلن مرتين في الصدر ومثلهما بحر ثنائي التفعلة تحصل التفعلته من تكرار م البسيط : رحب – 1

 في العجز 

 له ثلاثة أعاريض :

(عِ الأولى تامة مخبونة و لها ضربان : الأول مثلها تام مخبون ) ف   -  لن ( و الثاني مقطوع ) فاعل 

لها مجزوء صحيح ) مستفعلن ( و الثاني ثمالثانية مجزوءة  و صحيحة ولها ثلاثة أضرب : الأول  -

(مذيل ) مستفعلان   ( و الثالث مجزوء مقطوع ) مستفعل 

- )  الثالثة مجزوءة مقطوعة : و لها ضرب واحد مجزوء مقطوع مثلها ) مستفعل 

 إن البسيط لديه يبسط الأمل        مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعل شاهده :

 

حدهنا شتركا في صفة و فاق أوزن أفعل للدلالة على أن شيئين ا ىلسم مصوغ عاهو  سم التفضيل :ا – 2

 .الآخر

مثبت مبني للمعلوم ليس الوصف منه على  تيصاغ على وزن أفعل من كل ثلاثي متصرف تام قابل للتفاو

 و لا يدل على لون أو عيب أو حلية .أفعل 

الصفة المشتركة منصوبا على  ردإذا اختل أحد الشروط السابقة فضلنا بأشد أو أكثر و نحوهما مع مص

 كفرا و نفاقا "التمييزمثل " الأعراب أشد 
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 * نطبق :

  نقطع البيت الأول من النص السابق – 1

                                انمن  سوواك مص  درهوتيهي فسب   حبلة ل  إلهام مص  درهو          سمراءيا   ق

 ن     / فعلن علن / فعلن            مستفعلن  / فاعلن  / مستفعلمستف علن /مستفعلن / فا                  

 ة   / سليمة  / سليمة    / تامة مخبونة سليمة     / سليمة / سليمة  / تامة مخبونة      سليم                  

 

 فهم                      –نتبه ا –عز  –حلمُ  –كرُم -قدمُ  –رفعُ  –سمُك  –سم التفضيل من الأفعال التالية : قصُر انحدد  – 2

 لتقى ا –بتعد ا –شرس  –أصغى                                                      

 

 إسم التفضيل الفعل

 أقصر قصر

 أسمك سمك

 أرفع رفع

 أقدم قدم

 أكرم كرم

 أحلم حلم

 أعز عز

 نتباهاأكثر ا نتبها

 أفهم فهم

 غاءاأحسن إص أصغى

 أشرس شرس

 بتعاداأشد ا بتعدا

 التقاءاأكثر  التقى

 

  و ما طرأ عليها من تغيرات  قطع بيتين من النص و حدد التفعيلات  - رن :منت* 

 يغها و أوزانها صستخرج ما في النص من مشتقات وحدد ا -              

 

 نص للتحليل

 كتابة مقال تحليلي لنص شعري رومانسي

 "غرامية"   قصيدة بعنوان :ي في و ماضيقول إيليا أب

 اعينااااااااااااك والساااااااااااحر الاااااااااااذي فيهمااااااااااا

  

 صااااااااااااااايرتاني شااااااااااااااااعرا ساااااااااااااااااحرا

   

 علمتناااااااااااااااااي الحاااااااااااااااااب وعلمتااااااااااااااااااه

  

 بااااااااادر الااااااااادجى والغصااااااااان والطاااااااااائرا

   

 إن غباااااات عاااااان عينااااااي وجاااااان الاااااادجى

  

 ساااااااااااألت عناااااااااااك القمااااااااااار الزاهااااااااااارا
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 وأطاااااااارق الروضااااااااة عنااااااااد الضااااااااحى

  

 كيماااااااااااا أنااااااااااااجي البلبااااااااااال الشااااااااااااعرا

   

 كمهااااااااااااا دة فاااااااااااايوأنشااااااااااااق الااااااااااااور

  

 لأن فيهااااااااااااااااااا أرجااااااااااااااااااا عاااااااااااااااااااطرا

   

 كاااااااااام نااااااااااائم فااااااااااي وكااااااااااره هااااااااااانئ

  

 نبهتااااااااااااااه ماااااااااااااان وكااااااااااااااره باااااااااااااااكرا

   

 أصاااااااااااابح مثلااااااااااااي تائهااااااااااااا حااااااااااااائرا

  

 رآناااااااااي فاااااااااي الرباااااااااى حاااااااااائرا لماااااااااا

   

 لاااااااااااه وراح يشاااااااااااكو لاااااااااااي وأشاااااااااااكو

  

 بطااااااااش الهااااااااوى والهجاااااااار والهاااااااااجرا

   

 وكوكااااااااااااااااب أساااااااااااااااامعته زفرتااااااااااااااااي

  

 فبااااااااااااات مثلااااااااااااي ساااااااااااااهيا ساااااااااااااهرا

   

 قلتااااااايزجااااااارت حتاااااااى الناااااااوم عااااااان م

  

 ولااااااااااااام أباااااااااااااال اللائااااااااااااام الزاجااااااااااااارا

   

 

 ديوان الجداول  من 

 :تتبع عتبات النص وأرصد م شراتهأ* 
 

 أبي ماضي لإيلياجملة التقديم تنسب النص  -

 عنوان النص : غرامية -

 شكل النص الكتابي : عمودي  -

 ة ،لقلميبطة ايمكن أن أفترض بناء على المؤشرات أن النص رومانسي من تيار المهجر وتحديدا الرا

 عن الرومانسية وعن أبي ماضي تحديدا فأستحضر بناء على هذا الافتراض معارفي النظرية
 

 :أجعل النص في سياقه الأدبي مبرزا* 
 

 التحولات التي عرفها الوطن العربي مع مطلع القرن العشرين -

 تردي الأوضاع في المنطقة العربية  -

 لأدبيةاته ابتيارتعمق المثاقفة مع الغرب والتأثر   -

 ر من التبعية للتراثبروز تيار أدبي يدعو إلى التجديد والتحر  -

 إبراز أهم سمات هذا التيار : الذاتية والاندماج في الطبيعة -

 ذكر أهم أعلامه بمن فيهم أبي ماضي -

 مكانة أبي ماضي ضمن شعراء التجديد ونسبة النص إليه  -

معجمها وحقولها ، وخصائصه الفنية: صورها وإيقاعها نه : مضاميأطرح إشكالات المقال المتعلقة ب  

 وأساليبها ، مدى تجسيده لتجربة التجديد الرومانسي في الشعر العربي وتمثيله لتجربة صاحبه
 

 : ألخص مضامين النص: وتتمحور حول * 
 

يبدع حسن واعر يجاذبية حبيبته التي سحرته بعينيها حيث تحول بفعل هذا السحر وهذا الجمال إلى ش -

 علمه هو بدوره للطبيعةبل إن عينيها علمته معنى الحب الذي  في شعره،

 غياب الحبيبة يفزعه ويرهقه فيكون ملاذه الطبيعة يرتمي في أحضانها شاكيا ومعبرا عن أحزانه  -
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 .تفاعل الطبيعة مع الشاعر وتأثرها بما يعانيه من حرقة ولوعة -

 :أحدد الحقول الدلالية

 .......أناجي-أطرق-سألت-عيني-علمته-علمتني-تاني: صيرالذاتحقل   -

 .........الوردة-البلبل-الضحى  -الروضة-القمر-الطائر-الغصن-الدجى -: بدرالطبيعةل حق

 ألاحظ علاقة هذه المضامين حقولها ومعجمها بذات الشاعر وعالم الطبيعة لتوظيف ذلك لاحقا

 

 :أدرس الخصائص الفنية * 
 

علمته بدر  -: أناجي البلبل بات مثلي ساهيا ، الاستعارة  -التشبيه: أصبح مثلي عرية:ة الشأولا:الصور

 .......بطش الهوى -الدجى

 وحدة الروي والقافية -وحدة البحر )السريع( نظام الشطرين : الإيقاع الخارجي - ثانيا: الإيقاع: 

 9-8-7-6-5-2-1  ات:: التكرار في الأبي الإيقاع الداخلي                   -  

 اع ببعديه الداخلي والخارجي مع نفسية الشاعرأعلق على تناغم الإيق                   

بمعاناته والتعبير عن  هيمنة الأسلوب الخبري لتناسبه مع رغبة الشاعر في البوح  ثالثا : الأساليب:

 .أحاسيسه

 

 أجمع المعطيات : * 
توزعه بين عالمي الذات والطبيعة ...كلها نتائج  ، معجمهمضامين النص، وحدة موضوعه، سهولة  

كما تترجم تعبيره عن المعاناة الفردية لصاحبه وهو  كذلك صوره وإيقاعه ، الحكم برومانسيته ،تسوغ 

 .يعني جدارة النص بتجسيد خصائص اتجاهه الأدبي والتعبير عن معاناة الشاعر ما

 

 وماضييا أبمقال تحليلي لنص : "غرامية "لإيلنموذج 

في العصر الحديث بظلالها على مختلف مجالات ألقت التحولات السريعة التي شهدتها الوطن العربي 

قته جملة من العوامل  الحياة السياسية والاجتماعية والثقافية والأدبية فنال الأدبُ من ذلك نصيبا وافرا سوَّ

ي الأوضاع العامة للمواطن  تبدادالاس الداخلية والخارجية كان من بينها على وجه التحديد تجذُّرُ  د ِ وت ر 

قِ الاطلاع على تجاربه الفكرية والأدبية ، وهكذا العربي في ظل م زيد من الانفتاح على الغرب وت ع مُّ

ارتفعت الأصوات بالدعوة إلى التجديد والتحرر من التبعية للتراث والتأسيس لتقاليد  شعرية جديدة تحتفي 

 .اسيسها ومشاعرها الدفينةا وأحالاتهبالذات وتستجيب لانشغ

ى التجديد في تجارِب شعراء وأدباء أعلام كان على رأسهم مطران خليل وقد تجسدت هذه الدعوة إل

مطران وعباس محمود العقاد وأبوالقاسم الشابي وإيليا أبوماضي صاحب هذا النص ، ويعتبر أبوماضي 

أبرز شعراء المهجر الذين كان لهم دون شك وأحد عربي أحد أعلام تجربة التجديد الرومانسي في الشعر ال

سَّدة لذلك ، فما بالغ الأث ر في الإبحار بالقصيدة العربية إلى ضفاف الرومانسية ، والنص أحد إبداعاته المُج 

المضامين التي تناولها وما حقولها الدلالية وما المعجم المجسد لها ،وكيف جاءت خصائصه الفنية وإلى أي 

 احبه؟لتجديد الرومانسي وع بَّر  عن المعاناة الذاتية لصربة اد  تجحد جسَّ 

تمحورت مضامين النص حول جملة من الاهتمامات جاء على رأسها تعبير الشاعر عن جاذبية حبيبته 

سِنُ ويبُ دِعُ ، بل إنه تعلم  اذ إلى شاعر يحُ  ل  بفعل ذلك السحر وذلك الجمال الأخَّ التي سحرته عيونها فتحوَّ
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بيعة من حوله. ثم أردف الشاعر أن ين العينين الساحرتين وعلَّمه هو بدوره لعناصر الطن هاتلحب ما

غياب حبيبته يفُزعه ويرُهقه فيلجأ إلى الطبيعة ويرتمي في أحضانها شاكيا ومعبرا لها عن أحزانه علَّهُ يجد 

يعة معه وتجاوُبها مع الطب تعاطفعندها شفاءً لداء الفراق وآلام تباريح الشوق والهوى. ويصُور الشاعر 

 .وما يعُانيه من حرقة ولوعة وترُِق لحاله فتشاركه مشاعره وأحزانه وهمومه معاناته فتتأثر بما ألمَّ به

وتكشف هذه المضامين حالةً من التفاعل القوي بين الشاعر والطبيعة ، ويتضح ذلك بشكل جلي من خلال 

 : وهما الحقلين الدلالين اللذين يقتسمان النص

شعري ويتجسد من خلال ضمائر المتكلم ليعبر حقل الذات : وهو بؤرة النسق الشعوري وغاية البوح ال*

ع  الأحوال النفسية للشاعر ، ومن ألفاظه وعباراته الدالة : صيَّرتاني  -علمتني  -عنه معجم متنوع ت ن وُّ

 ....... أناجي-أطرقُ -سألتُ -عيني -علمته 

ل لبؤرة الشعور والفضاء الذي تتنفس فيه الذايط الالمح حقل الطبيعة: وهو * ت الشاعرة ويجسده مُكم ِ

 ......بلبل-ضحى-روضة-قمر -طائر -غصن  -دجى-بدر : معجم متنوع من ألفاظه

وهكذا تتضح بمالا يدع مجالا للشك حميمية العلاقة بين ذات الشاعر وعالم الطبيعة وحالة الالتحام 

ناة الشاعر وانفعالاته ين الحقلين الدلاليين تكاملية تنهض للتعبير عن معاقة بالعلا الأسطوري بينهما لتبدو  

 .المختلفة

وحين نتأمل الخصائص الفنية للنص نجد أن الشاعر أبدع على مستوى الصورة الشعرية في تشكيل 

ارات صوره وإبراز جانبها التشخيصي ،حيث وظف لذلك عناصر  الطبيعة المختلفة من خلال رسم استع

لبل د وفي البيت الثامن:بطش الهوى ، تعارة المكنية في قوله في البيت الرابع: أناجي البكالاس

والتشبيه في قوله في البيت السابع : أصبح مثلي وفي البيت التاسع: فبات  ... والعاشر:زجرت حتى النوم

ا معه فاعلهمدى تمثلي ، وهي صور تكشف رغبة الشاعر في إسقاط معاناته على الطبيعة وتصوير 

سب هذه الصور سحرا وجمالا ومكنها من تجسيد ولع لتصبح مثله تشعر وتحُِس وتتأثر وتتعلم ما أك

 .الشاعر بالطبيعة وذوبانه فيها وثقته بقدرتها على تشخيص حالته النفسية والشعورية

كِ  ريع سداسي ر السب  بحأما على مستوى الإيقاع فقد اعتمد الشاعر في إيقاعه الخارجي نظام الشطرين ور 

م  وحدة الوزن والروي والقافية مازيعني أن إيقاعه الخارجي يلتزم التفعيلة )مستفعلن مستفعلن فاعلن( والتز

إلى حد بعيد بالمقومات الإيقاعية للقصيدة التقليدية ، ثم جاء إيقاعه الداخلي مجسدا بالتكرار كتكرار 

وكره في البيت السادس مثلا( وتكرار الصيغة ) -رهظ )وكاللف الحرف )الراء في البيت الأول مثلا( وتكرار

ق بين جملة الخبر )صيرتاني( -هياسا ساهرا في البيت التاسع مثلا( ، وبظاهرة التقديم والتأخير حيث فرَّ

وبين مبتدئها )عيناك( لغرض استقامة الوزن ، ويتكامل الإيقاعان الداخلي والخارجي للنص ويتناغمان في 

ادرة ومهارة باهرة لشاعر فذ نغمتت جميلة في قالب موسيقي رائع يكشفزعن موهبة ن لَّف  تظم ختفاعُل من

 .استطاع أن يجعل الجميع يرق لحالته ويشُاركه معاناته

وبالنظر إلى الأساليب تتضح هيمنة الأسلوب الخبري لتناسبه مع رغبة الشاعر في البوح والإخبار ونقل 

ن الدلالة على ل الفعلية ببنية النص الدلالية وتراوحت أفعالها ببالجم ستبدتمعاناته إلى المتلقي ، وقد ا

المضي والدلالة على الاستقبال في تعبير عن حااة التمزق النفسي وقوة الانفعال الذي يعيشه الشاعر ، أما 

ر حركة الضمائر فقد توزعت بين ضمائر المتكلم المعبرة عن الشاعر وضمائر الغائب المجسدة لعناص

 .عرتجسيدا لحالة الالتحام الأسطوري بين الطبيعة والشابيعة الط

فة بقوة لعناصر الطبيعة ، وصورُه  على ذلك تكون مضامين النص المُوغِلة في الذاتية والعاطفية والمُوظ ِ

لة ر كفيالمُتَّكِئة على خلفيات من الطبيعة ، وإيقاعُه المقلد وأساليبهُ المجسدة لانفعالات الشاعر ، كلها أمو
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الشعر العربي ونهوضه للتعبير عن تجربة صاحبه ثبات جدارة هذا النص بتمثيل الاتجاه الرومانسي في بإ

 .ومعاناته الذاتية

 

 نص للتطبيق على المقال التحليلي

 :اكتب مقالا تحليليا للنص التالي* 

 "بيت بنته لي الدنيايقول الشابي في قصيدة بعنوان:"

 وإنااااااه لحبياااااابفااااااي الغاااااااب فااااااي الغاااااااب ا

  

 حاااااااارم الطبيعااااااااة والجمااااااااال السااااااااامي

   

 ل مشااااااااعريطهااااااارت فاااااااي ناااااااار الجماااااااا

  

 ولقيااااااات فاااااااي دنياااااااا الخياااااااال سااااااالامي

   

 س فهااااااااي ساااااااااخافةاونساااااااايت دنيااااااااا الناااااااا

  

 ساااااااااااكرى مااااااااااان الأوهاااااااااااام والآثاااااااااااام

   

 وقبسااااااات ماااااااان عطاااااااف الوجااااااااود وحبااااااااه

  

 ظلامااااااااااي ءوجمالااااااااااه قبسااااااااااا أضااااااااااا

   

 فرأيااااااااااااات ألاااااااااااااوان الحيااااااااااااااة نضااااااااااااايرة

  

 يالنااااااااامجمياااااااال كنضااااااااارة الزهاااااااار ال

   

 ووجاااااادت سااااااحر الكااااااون أساااااامى عنصاااااارا

  

 آلامااااااااي وأجاااااااال ماااااااان حزنااااااااي وماااااااان

   

 وذروت أفكااااااااااااري الحزيناااااااااااة للااااااااااادمى

  

 ونثرتهااااااااااااااااا لعواصااااااااااااااااف الأيااااااااااااااااام

   

 روح الجمااااااااااال تاااااااااادفقي وهتفاااااااااات يااااااااااا

  

 كاااااااالنهر فاااااااي فكاااااااري وفاااااااي أحلاماااااااي

   

 وتغلغلاااااااي كاااااااالنور فاااااااي روحاااااااي التاااااااي

  

 ذبلاااااااااااااات ماااااااااااااان الأحاااااااااااااازان والآلام

   

 فقاااااااااخاااااااار داحااااااااي يزأناااااااات الشااااااااعور ال

  

 كالنااااااااار فااااااااي روح الوجااااااااود النااااااااامي

   

 لطبيعاااااااااة فااااااااااجعليويصاااااااااوغ أحااااااااالام ا

  

 عمااااااااااري نشاااااااااايدا ساااااااااااحر الأنغااااااااااام

   

 وشاااااذى يضااااااوع مااااان الأشااااااعة والاااااارؤى

  

 فاااااااي معباااااااد الحاااااااق الجليااااااال الساااااااامي

   

 ديوان الشاعر                                               
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 ثالثا : الشعر الحر

 : مقدمة
 

في الثلاثينات من القرن العشرين  : شكلت نهاية التيارات الرومانسية لولادة وظروف النشرةا في  -

انتكاسة لرحلة الشعر العربي إلى التجديد وذلك حين انحدرت موضوعاته إلى مستوى البكاء والأنين 

،  فت وخذلانوراءها من تها والتفجع والشكوى ، وهي معان ممعنة في الضعف تفصح بوضوح عن ما

شكل تحت ضربات النقد المحافظ الذي استمد هارت محاولات الرومانسيين للتجديد على مستوى الوقد ان

قوته مما كان الوجود العربي التقليدي يحظى به من تماسك ومنعة قبل نكبة فلسطين، وما إن انتهت الحرب 

الصهيوني في قلب  كم الكيانتوجت بتح العالمية الثانية حتى كانت المنطقة العربية تمور بأحداث جسام 

التقليدي العربي عن رد الخطر الذي يتهدد الأمة وسقوطه على كافة المنطقة العربية وعجز الوجود 

 .المستويات السياسية والثقافية والاجتماعية

يكن من الحرية لم  في ظل هذا المناخ تنفس الشعر العربي الحديث وأتيح للشاعر العربي أن يمارس قدرا 

حين أصبحت بنيتها عاجزة عن وجاذبيتها  وهكذا فقدت القصيدة العربية التقليدية قداستها من قبل ، متاحا

عاب الواقع المركب الذي يعيش فيه الشاعر الحديث ، ذلك أن تجربة الشعور بالضياع والعيش في ظل ياست

وقومية وصعود رر وطنية حركات تح عالم لا يرحم وانهيار البنيات الاجتماعية والثقافية القديمة وظهور

قافي مع الآخر ، كلها جزئيات شكلت عناصر الواقع الجديد وشهدت المد الاشتراكي وتعمق التواصل الث

 .لحظة ميلاد التجربة الجديدة

سنة حاسمة في تشكل  1947والحق أنه لا يمكن تحديد لحظة الميلاد هذه بشكل دقيق وإن كانت سنة:

 التجديد رصدت قبل ذلك في تجارب كتبها الويس عوضاصات هذا غم أن إرهملامح هذه التجربة ر

من شك في أن الولادة الرسمية لهذه التجربة سجلت في العراق  غير أنه ما وأحمد علي باكثير وغيرهم ،

عندما أعلن الشاعر العراقي بدر شاكر السياب عن قرب صدور ديوان جديد نشر منه على صفحات 

ك الملائكة هي إلا أشهر قليلة حتى نشرت مواطنته ناز ، وما كان حبا" نوان:" هلالجرائد قصيدة بع

قبل أن تعبر  لتتدعم التجربة بتوالي قصائد لشعراء آخرين كعبد الوهاب البياتي  قصيدتها :" الكوليرا" 

ر ثم إلى مصر مع صلاح عبد الصبو الشام يوسف الخال وآدونيس وفدوى طوقان ، معالحدود العراقية 

بغتها القومية ودخلت كل بيت وشيئا فشيئا أخذت التجربة ص عبد المعطي حجازي ،قل وأحمد وأمل دن

 .عربي

المنطلق وشعر التفعلة غير  الجديد و الشعر  وقد أطلق الدارسون على هذه التجربة تسميات مختلفة كالشعر

 .يةأن تسمية الشعر الحر كانت الأكثر انتشارا على امتداد الخريطة العرب
 

نبرة الخطاب وتغيير وسائل التعبير ، اتسم الخطاب الشعري الجديد بتجديد  لخصائص والمميزات :ا في -

ذلك أن ثقافة الشاعر الجديد فسيفساء من الشعر الغربي المعاصر والنقد العربي والتراث الشعري العربي 

وقد أدى الانطلاق من  قع ،وهو الوا ، فضلا عن العنصر الأول الفعال في هذه التجربة الإنسانيةوالروافد 

 :ية مبتكرة مثلت خصوصية القصيدة العربية المعاصرة من أهمهاهذا الخليط إلى توظيف وسائل فن

التحرر من البناء القديم بخرق نظام الشطرين وكسر تفعيلات البحور وتنويع القوافي وحروف الروي   -

 .ثمار عناصر الإيقاع الداخليتوالتوسع في اس

كسر النظام الصارم للجملة ة من لغة الحياة اليومية وتوليد بعض العبارات وغة الشعريتقريب الل -

 .والخرق الجزئي لبعض الأعراف اللغوية 
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 توسيع أفق الصورة الشعرية بتعميق دلالاتها النفسية والخيالية وتحقيق البعد الرمزي -

بالجماعة وفق رؤية شاملة  يها الذاتة تلتحم فتعبر عن تجارب جديدلالتحرر من الموضوعات القديمة   -

 .تساؤل وعمادها التطلع إلى آفاق فكرية وجمالية جديدةقوامها الاستكشاف وال

 .تطوير تجربة الموت والحياة من خلال دلالات البعث بإمكانات الولادة من جديد -

 .لياالتفاعل مع التراث الإنساني من خلال الرموز والأساطير والنماذج الع  -

 

الغربة في المكان  ،د: الغربة في العالمالواقع الجديتعبير عن تجربة الغربة والضياع التي فرضها لا -

 ......والزمان ، الغربة في العاطفة

وهكذا كانت نهاية هذه الجهود تملك الشاعر العربي الحديث شجاعة تجديد القصيدة العربية وفق وعي 

 .لةعن المرح اثة ويعبرمتقدم أثمر شعرا ينطق بسمات الحد
 

 :في البنيات و الأشكال  -
 

لعل أهم مميزات التجربة الشعرية الحديثة كسرها للبنية التقليدية للقصيدة العربية  كلية :البنية الش - 1

وهدم بنية البيت ذي المصراعين  وذلك بالخروج على نظام البحر والاستعاضة منه بنظام التفعيلة ،

 اصرة ،العضوية إلى مقاطع تمثل أعضاء جسد القصيدة المعمن وحدته بالرغم   وتقسيم النص الشعري 

 : وعليه فالبنية الجديدة في شكلها تتكون بالأساس من

كثر أو يقل حسب الدفقة الشعورية يكيبة تتكون من عدد من التفعيلات تر وهو السطر الشعري :  -

  للشاعر

ينها دلاليا بحيث تشكل جزءا من جم فيما بشعرية تنسالمقطع الشعري : وهو مجموعة من الأسطر ال -

 .العامة للشاعر الحالة الشعورية

 كما قد معا  الأمرانتحقق له يوقفة دلالية أو وقفة عروضية وقد وللسطر الشعري في القصيدة المعاصرة 

 ترك مسافةيفقدهما معا ، أما المقطع الشعري فتتحدد نهايته عادة عن طريق محددات شكلية كالتبييض ) 

 (.. )وضع أرقام يمات بين المقاطع( والترقيمنج وضعن المقطع والمقطع الموالي له( والتنجيم )بيضاء بي

 .وتكرار اللازمة

لات أساس الفرق بينها ويضيف بعض الدارسين إلى هذه البنية الجملة الشعرية ويجعلون من عدد التفعي

 (.ريةه جملة شعفوق يسمون عشر تفعيلة فما اثني)من  وبين السطر
 

وحدة العضوية التي تجعل من القصيدة جسدا واحدا تجسد القصيدة المعاصرة ال البنية المضمونية : - 2

تشيع فيه المعاني والدلالات ، وتتميز القصيدة المعاصرة باعتمادها لشعرية اللغة من خلال التفريق بين 

دلالاتها التقليدية وتنويع ياحها عن خلال انز وتتحدد شعرية اللغة من لغة الشعر ولغة الكلام العادي ،

وتتحكم في القصيدة المعاصرة حالة الشعور التي تتملك  خدام الرموز والأساطير ،باست أساليب تعبيرها

 .الشاعر وترسم لنا ذبذبات شعوره أسطرا ومقاطع تتحدد نهاياتها بنهايات دفقات الشعور
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 نماذج من الشعر الحر

 كر السياببدر شانص ل  - 1
 

 :عن حياة الشاعرنبذة  * 

بعد  رة ، تربى في كنف جده رفقة أخويهرية جيكور جنوب مدينة البصبق 1926 نة:سشاعر عراقي ولد  

وفي السابعة عشر من عمره التحق بدار   .أن تزوج أبوه بثانية ، انتقل إلى البصرة لمتابعة تعليمه الثانوي

ه بسبب نشاطات ليتم والفقر والغربة والملاحقة، عرف ا ها اد الطلبة بالمعلمين ببغداد وانتخب رئيسا لاتح

في نهاية المطاف بعد  أودى بحياته  ، كما عانى من دمامة الخلقة وآلام مرض عضال السياسية المعارضة

 .طول ترحال وتردد على المستشفيات في البصرة وبيروت ولندن والكويت

وقد  يزي وإلمامه بالأساطير والتصوف ،لشعر الإنكلي القديم واعرف بعمق اطلاعه وخبرته بالشعر العرب

 ثورية ، ولما هد المرض كيانه عادبداياته الشعرية رومانسية غنائية لكنه تحول عنها إلى الواقعية الكانت 

 .مجددا إلى الذات لينصت إلى معاناتها ويتغنى بآلامها

-1952القبور  حفار - 1950أساطير -1947 من أشهرها : أزهار ذابلة له سبعة عشر ديوان شعر 

. كما ترجم إلى اللغة العربية 1960وأنشودة المطر - 1954 ة والأطفالالأسلح - 1954 المومس العمياء

 .أعمالا كثيرة منها عيون إيلزا للشاعر الفرنسي آراكون إضافة إلى العديد من المقالات

ن تجربتي تكسير البنية وتجديد ين مزجوا بيالقلائل الذيعتبر أحد أبرز رواد التجربة الشعرية الحديثة ومن 

 .1964 بالمستشفى الأميري بالكويت سنة: الرؤيا. توفي

 

 النص : * 

 سربوروس في بابل 

 ليعو سربوروس في الدروب

 في بابل الحزينة المهدمة

 ويملأ الفضاء زمزمة

 يقضم العظام يمزق الصغار بالنيوب ،

 ويشرب القلوب

 ي الظلامعيناه نيزكان ف

 ه الرهيب موجتان من مدىدقوش

 تخبئ الردى

 لثلاثة احتراقأشداقه الرهيبة ا

 يؤج في العراق

 ليعو سربوروس في الدروب

 وينبش التراب عن إلهنا الدفين

 الطعين تموزنا

 يأكله يمص عينيه إلى القرار

 يقصم صلبه القوي يحطم الجرار

 بين يديه ينثر الورود والشقيق

 يفيق أواه لو

 قولو يبرعم الحهنا الفتي لإل
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 لو ينثر البيادر النضار في السهول

 البروق والمطرو لو يفجر الرعود  نتضي الحسام ،لو ي

 !ويطلق السيول من يديه ، آه لو يؤوب

 ونحن إذ نبص من مغاور السنين

 :نرى العراق يسأل الصغار في قراه

 ما القمح ؟ ما الثمر؟

 ا البشر؟؟ مالإلهما الماء؟ ما المهود؟ ما 

 نراه مال فك

 دم ينز أو حبال فيه أو حفر

 أكانت الحياة

 غار آمنين؟صأن تعاش وال أحب

 أكانت الحقول تزهر؟

 أكانت السماء تمطر؟

 أكانت النساء والرجال مؤمنين

 بأن في السماء قوة تدبر

 تبصر تحس ، تسمع الشكاة ،

 ترق، ترحم الضعاف ، تغفر الذنوب؟

 أكانت القلوب

 بالصفاء تقطر؟والنفوس  أرق ،

 وأقبلت إلهة الحصاد

 وبرفيقة الزهور والمياه والطي

 عشتار ربة الشمال والجنوب

 تسير في السهول والوهاد

 تسير في الدروب

 تلقط منها لحم تموز إذا انتثر

 تلمه في سلة كأنه الثمر

 لكن سربوروس بابل الجحيم

 يخب في الدروب خلفها ويركض

 ا يعضعضيمزق النعال في أقدامه

 سيقانها اللدان ، ينهش اليدين أو يمزق الرداء

 م القديمديلوث الوشاح بال

 ويمزج الدم الجديد بالعواء

 ليعو سربوروس في الدروب

 لينهش الآلهة الحزينة الآلهة المروعة

 فإن من دمائها ستخصب الحبوب

 سينبت الإله ، فالشرائح الموزعة

 تجمعت تململت سيولد الضياء

 بالدماء من رحم ينز

 

 "أنشودة المطر" : من ديوان                                                 
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 : المعجم* 
 

 الزمزمة : قصف الرعد

 يقضم : يأكل بأطراف الأسنان

 النيزك : جرم سماوي يسبح في الفضاء فإذا دخل جو الأرض احترق وظهر كأنه شهاب ثاقب متساقط

 شفرةالمدى : جمع مدية وهي ال

 : يلتهب ويتوقد يؤج

 يقصم : يكسر

 يبرعم : يخرج براعمها

 وهو موضع يجمع فيه الحصيد ويداس ع بيدر البيادر : جم

 النضار : الخالص والناعم

 الحسام : امتشقه ىانتض

 نبص : ننظر بتحديق

 ينز: ينضح ويرشح

 يخب : يسرع ويهرول

 يعضعض: يمسك بأسنانه

 

 :أسئلة للاستثمار* 
 

 ي نلمسه بمجرد التلقي البصري للنص جديد الذما ال – 1

 الشكلية للنص بين ملامح تغيير البنية  – 2

من سمات الشعر الجديد عزوفه عن لغة الخطاب التقليدي و استخدام آليات تعبير معاصرة ، بين  – 3

 بعض مظاهر ذلك في النص 

 نص وبين دلالتها مة في الات الشعر الحديث استخرج أحد الرموز المستخدمالرمز أحد أهم س – 4

 ظيف الأساطير ، إلى أي حد يثبت النص ذلك يقال إن تجربة السياب الشعرية موغلة في تو – 5

شرح هذه المقولة مبرزا  إعادة تأهيل للعروض الخليلي ، اتقول نازك الملائكة إن الشعر الحر ليس إلا – 6

 رأيك فيها 

 

 * رصيد معرفي :
 

 :سمات التجديد في النص •

 :ستوى الشكلعلى م -ا

 كسر البنية العروضية التقليدية -

 فعيلة بدل نظام البحراعتماد نظام الت -

 اعتماد نظام السطر بدل نظام البيت -

 ()ليعو سربوروس في الدروب تكرار اللازمة باعتماد محددتقسيم النص إلى مقاطع  -

  :على مستوى المضمون - ب

 تجسيد الوحدة العضوية -

 اف المستقبلع يهم الذات الفردية والجماعية معا من خلال توصيف الواقع واستشرعن موضو الحديث  -

 توظيف الرموز والأساطير كآليات تعبير  -

 تحقيق الانزياح اللغوي مما يحقق شعرية اللغة -
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 توجد في النص سمات تقليد سمات التقليد في النص: لا •
 

فيها الشاعر ملامح معاناة شعبه من استبداد الحكام  فنية رسمالنص عبارة عن لوحة  البنية المضمونية :* 

نقلت النص إلى عمق العوالم الأسطورية ،  لتوصيف ذلك مجموعة من الأساطير والرموز  الظلمة موظفا

حيث بدأ الشاعر يأمر بنوع من التحدي والاستهزاء سربوروس بتهديم بابل وإلحاق الأذى بأهلها وقد رمز 

به إلى أي  لنظام عبد الكريم قاسم ، ثم تمنى عودة الحياة إلى تموز الذي رمزسربوروس ببابل للعراق وب

مخلص ينقذ العراق من هذا الدمار الذي بالغ في وصفه مشيرا إلى أن كل من يروم الخلاص لشعب 

 .العراق سيتعرض لأذى سوربوروس دون شك لكن التغيير سيحصل في النهاية كما يستشرف الشاعر

 

 : ليين هماقلين دلازع بين حالنص مو

ب ، الردى ، يمص عينيه ، والصغار بالنيوب، يشرب القليمزق  حقل الموت: وبجسده معجم من ألفاظه:  -

 ......ينهش اليدين

ومن معجمه الدال: ينثر الورود ، يبرعم الحقول ، تلمه في سلة كأنه الثمر ، تململت ،  حقل الحياة:   -

 .....سيولد الضياء
 

 ائص الفنية :اسة الخص* در

مله صورة كلية فقد تخللته صور جزئية بناء الصورة الشعرية : على الرغم من أن النص في مج •

كناية عن  (الكناية)دم يئزو ()يمص عينيه ) عيناه نيزكان( والاستعارة وظف فيها التشبيه أحيانا

 (.دفنكناية عن الموت وال (حفر أو ) كناية عن السجن ، (حبال أو) القتل ،

 وير جديده كالأسطورةضلا عن آليات التصوير البلاغي التقليدية استحدث الشاعر آليات تصوف

 ()بابل عشتار( والرمز -تموز -)سربوروس 
 

 : دلالة الأساطير والرموز الموظفة وكيفية توظيفها •

 ،ينه ذيل تنحة دائما تنفث السم ول: هو كلب أسطوري له ثلاثة رؤوس بأفواه مفتو أسطورة سربوروس  -

د استدعاه الشاعر ليرمز به لنظام عبد وق يحرس مملكة الموت ويرمز إلى القتل ونشر الخراب والدمار ،

 الكريم قاسم الاستبدادي

وهو إله الخصب والحياة ويرمز إلى الخير والنماء وقد وظفه الشاعر ليمثل الأمل المخلص الذي  تموز  -

 ينتظره العراق

 عند الآشوريين والبابليين ووظفها الشاعر لاستشراف الخلاص القادموالخصب  : آلهة الحب عشتار  -

 دون شك

: وهي مدينة تاريخية عراقية رمز بها الشاعر للعراق ككل حتى يضفي على النص مسحة  بابل  -

 أسطورية

طر وفق نظام الس مستفعلن( )قامت البنية الإيقاعية الخارجية على تفعيلة الرجز  بنية الإيقاع :  •

لو  للازمة أو تكرار الصيغة :تعدد القوافي ، أما الإيقاع الداخلي فقد جسده التكرار كتكرار ا ونظام

 ، كما جسده التوازي : كانت الحقول تزهر/كانت السماء تمطر ...لو ينثر  -لو يبرعم -يفيق 

     قاسم( الكريم  وقد سيطر على النص بالجملة جو الخراب الذي نشره سربوروس العراق )عبد          

 . تيمة الصراع بين الخير والشرحوحكمته           
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غة المضارع المجزوم بلام الأمر غلبت على النص بنية إنشائية جسدها الأمر بصي البنية الأسلوبية : *

يأكل ....( بدلالتي  –تخبئ  –يمزق  –عة ) يعوي رجاءت جمله في الغالب فعلية يستغرقها زمن المضاو

ر فقد توزعت بين ئسيولد ....( ، أما الضما –يمزق ( و المستقبل ) سينبت  –تسيل  – ضر ) ترقالحا

الدال على الجماعة المجسدة للشاعر و شعبه و ضمير الغائب هو المجسد لرمز الفساد سر  "نا"ضمير 

 رية .اثة الشعبوروس تجسيدا لتصالح الذات الفردية مع الذات الجماعية الذي يعتبر أحد أبرز سمات الحد
 

 * نتذكر : 

مرات ثلاث في الصدر و مثلهن  6ته من تكرار مستفعل بحر أحادي التفعلة تحصل تفعل بحر الرجز : – 1

 في العجز و هو من البحور الصافية التي اعتمد على تفعيلاتها الشعر الحديث 

 لام ( لسكون امستفعل بمفعولن المنقلبة عن  –له عروض واحدة ) مستفعلن ( و له ضربان ) مستفعلن 

 و يستعمل تاما و مجزوءا 

 از بحر يسهل            مستفعلن مستفعلن مستفعلنفي أبحر الأرج   شاهده :

 

وهي تأليف خيالي من إبداع الأمم والشعوب للدلالة على قيمها أو معتقداتها أو عاداتها  :الأسطورة  - 2

 .ائية هائلة كما تجسد له أهم سماته وهي الإنسانيةاقات إيحالمعاصر بط وتقاليدها ، وتمد الأساطير الشاعر

 –طائر الفنيق  –سيزيف  –سندباد  –عشتار  –ساطير حضورا في الشعر المعاصر : تموز و من أشهر الأ

 العنقاء .......

 

 * نطبق:

 نقطع ثلاثة أسطر من النص السابق -

 يدروبد    بوروس ف   ليعو سر

 متفعلن  /  مستفعلن   /  متفعل                                              

 

 ةرممدم ل    ةحزين ل   في بابل

 مستفعلن  / متفعلن    /  متفعلن                                               

 

 زمة    فضاء زمل    ويملأ 

 / متف   متفعلن  /  متفعلن                                                  

 * نتمرن :

 لضرب قطع البيت التالي و حدد التفعيلات و نوع العروض و ا -

 لكل ما يؤذي و إن قل ألم           ما أطول الليل على من لم ينم          

 ستعمالات تفعلة الرجز في البنية التقليدية و البنية الحداثية للقصيدة ابين الفروق بين  -

 طع التالي و تلمس معالم دلالتها السياقية : في المق ةحدد الأسطورة الموظف -

 ..... وجلست تنتظرين عودة سندباد من السفار يقول السياب  :...  

 رخ من ورائك بالعواصف و الرعود و البحر يص                     

 هو لن يعود                                         
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 ت بأنه أسرته آلهة البحارو ما علمأ                            

 في جزر من الدم و المحار في قلعة سوداء                        

 ترحلي هو لن يعود فل                                

 نازك الملائكةنص ل – 2

  نبذة عن حياة الشاعرة : *

أت حياتها دده الشعر، بكل أفرا في وسط ثقافي بامتياز ينظم 1923 شاعرة عراقية ولدت ببغداد سنة:

يمها بالولايات المتحدة الأمريكية وعادت لتشتغل بالتعليم الجامعي العملية بدار المعلمين العليا ثم أكملت تعل

في العراق والكويت ، بدأت تجربتها الشعرية رومانسية قبل أن يبزغ نجم التجربة الشعرية الجديدة التي 

 .السيابدر شاكر نافست على ريادتها مواطنها ب

 "قضايا الشعر المعاصر"من خلال كتابها  الفضل في إنجاز أول دراسة حول التجربة الجديدة ايعود إليه

الذي حاولت من خلاله وضع قواعد عروضية كاملة للشعر الجديد ، وطالبت بتطوير أساليب النقد ، وقد 

ظلال من الرمزية ، وظل شعرها قعية مع الرومانسية والنزعة الوا تراوح إبداعها الشعري بين النزعة 

الدعوة إليه لإخراج الإنسان من همومه ومشاكله ، وهكذا كانت يصدح بموقفها الإنساني الذي اشتهرت ب

 .النزعة الإنسانية هي أقوى النزعات حضورا في شعرها إضافة إلى النزعة الوطنية والقومية

 .أشهرها : شظايا ورماد شعرية منبالقاهرة ، وخلفت تسعة دواوين  2007 توفيت سنة:
 

             النص:  *

 لنكن أصدقاء

صدقاءلنكن أ  

 في متاهات هذا الوجود الكئيب

 حيث يمشي الدمار ويحيا الفناء

 في زوايا الليالي البطاء

 حيث صوت الضحايا الرهيب

 هازئا بالرجاء

 لنكن أصدقاء

 فعيون القضاء

 جامدات الحدق

 ترمق البشر المتعبين

سى والأنيندروب الأفي   

 تحت سوط الزمان النزق

 لنكن أصدقاء

ءتجبي الدما الأكف التي عرفت كيف  

 وتحز رقاب الخليين والأبرياء

 ستحس اختلاج الشعور

يدا كلما لامست إصبعا أو  

 والعيون التي طالما حدقت في غرور
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 ترمق الموكب الأسودا

 موكب الرازحين العبيد

 هذه الأعين الفارغات

ياةستحس الح  

د الجمود البليدويعو  

 خلفها ألف عرق جديد

 والقلوب التي سمعت في انتعاش

 صرخات الجياع العطاش

 ستذوب بكاء على الجائعين

 ستذوب لتسقي صدى الظامئين

 كأسة ولتكن ملئت بالأنين

 لنكن أصدقاء

 نحن والحائرون

 نحن والعزل المتعبون

 نحن والأشقياء

 نحن والثملون بخمر الرخاء

ي القفر تحت السماءينامون فوالذين   

 نحن والتائهون بلا مأوى

ىنحن والصارخون بلا جدو  

 نحن والأسرى

 نحن والأمم الأخرى

 في بحار الثلوج

 في بلاد الزنوج

 في بعيد الديار

 ووراء البحار

 في الصحاري وفي القطب وفي المدن الآمنة

 في القرى الساكنة

 أصدقاء بشر

 أصدقاء ينادون أين المفر

رة ذابلةون في نبويصيح  

 ويموتون في وحدة قاتلة

 أصدقاء جياع ، حفاة ، عراة

شفاه الحياه لفظتهم  

 إنهم أشقياء

 فلنكن أصدقاء

  المجلد الثاني -نازك الملائكة : شظايا ورماد                                                            
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 :المعجم *
 

 سالكها التي يضلمتاهات الوجود: مساحاته المعتمة 

 الحدق: جمع حدقة وهي سواد العين

 النزق: الطائش

 غت واستمعتأصاخت : أص

 تجبي : تجمع وتحصل

 الخليين: جمع خلي وهومن لاهم لديه يشغله

 اختلاج : ارتعاش واضطراب

 الثملون: السكارى الذين أفقدهم الشراب صحوهم

 

 

 :أسئلة للاستثمار* 
 

 ؟ اها الشاعرة في النص وكيف حددت ميادينهي تدعو لما طبيعة هذه الصداقة الت – 1

  ؟ ومبررات لدعوتها هذه ، ماهي ساقت الشاعرة أسبابا – 2

  ؟ عرفت عن نازك نزعتها الإنسانية الطاغية ما مظاهر ذلك في النص - 3

 ؟ من سمات الشعر الحديث التساهل اللغوي لخدمة الإيقاع مثل على ذلك من خلال النص – 4

 التجديد في النص على مستوى البنيتين الإيقاعية و المضمونية ع مظاهر تتب – 5

إن القصيدة المعاصرة لم تغير فقط لسانها ولبوسها و إنما غيرت بشكل " :قول أحد الدارسيني – 6

ر عشرح هذه المقولة على ضوء ما درسته عن خصائص و مميزات الشا،  "أكبرطموحها و اهتمامها

  .الحديث

 

 رفي :* رصيد مع
 

 :مات التجديد في النصس •

  :على مستوح الشكل - ا

 قاعيةتجديد البنية الإي  -

 اعتماد نظام السطر  -

 اعتماد نظام التفعيلة  -

 اعتماد نظام تعدد القوافي  -

 :على مستوح المضمون - ب

 تجسيد الوحد ة العضوية  -

 الحضور القوي للنزعة الإنسانية  -

 تهجم مع صحسهولة اللغة ووضوح المع  -

 توجد في النص سمات تقليد نص: لالسمات التقليد في ا •
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توزعت على  القصيدة دعوة صريحة إلى الصداقة والتآخي بين بني البشر ، : لمضمونيةالبنية ا* 

ثم  ست مقاطع بدأ المقطع الأول منها بالدعوة لهذه الصداقة والتأسيس لها وذكر أسبابها ومبرراتها ،

دان بؤس الواقع حينا وتدعو للأمل حينا آخر لتخلص في النهاية إلى أن ميتحدث عن تتابعت المقاطع  

 .هذه الصداقة يجب أن يكون الإنسانية كل الإنسانية

 

 :ويتوزع النص بين حقلين دلاليين هما

دروب  -الفناء -الدمار -الوجود الكئيب -يجسده معجم دلالي من ألفاظه: متاهات حقل الفوضى والدمار:   -

 .........العراة  -الحفاة -العطاش -الجياع  -نينلأسى والأا

  ........ الساكنة -الآمنة -انتعاش -أصدقاء -لبشارة: ومن ألفاظه: الرجاء حقل الأمل وا  -

 

 * دراسة الخصائص الفنية :

. يحيا الفناء..... -يمشي الدمار -بناء الصورة الشعرية: النص غني بالاستعارات : الوجود الكئيب •

 ر اعتمدت التشخيص في غالبها الأعموهي صو

خارجي في القصيدة على تفعيلة المتدارك )فاعلن( وعلى نظامي : يقوم الإيقاع ال بنية الإيقاع •

 .السطر وتعدد القوافي

 .ثلوج ، وتكرار العبارة: لنكن أصدقاء -زنوج  : كتكرار الصيغة: رأما الإيقاع الداخلي فقد جسده التكرا

 

 :  لأسلوبية* البنية ا

م الصداقة ذلك لتجسيد ملامح عالحكمت النص بنية إنشائية جسدها الأمر بصيغة المضارع المجزوم و 

عند  ستقرارعرة و قد غلبت على النص الجمل الاسمية الدالة على الثبات و الاالشا المنشود الذي تدعو إليه

للتأسيس للواقع الذي ينبغي أن  ستقباللاتصويرها لما هو كائن بينما وظفت الجمل الفعلية الدالة على ا

رة التحكم في النص تجسيدا لأهم سمة من سمات الشعر الجماعة بؤ ( العائد على يكون ، و ظل ضمير )نا

  .الحداثي ) الواقعية (

 

 * نتذكر :

 سم دل على حدث مجرد من الزمان و هو أصل المشتقات االمصدر  المصادر :

ة لاتخضع لقاعدة محددة و أوزانها كثيرة منها : فعُولة هي سماعيمصادر الأفعال الثلاثية : و •

ف عالة كفصاحة ، و ف ع ل كفرح  ، و ف عل كفهم ، و فعُول كجلزس ، و فعِالة كخياطة ، كسهولة ، و 

 و فعِال كإباء ، و ف علال كهيجان ......

رباعي أربعة للفعل المصادر الأفعال الرباعية قياسية تختلف أوزانها باختلاف وزن الفعل ، و  •

 أوزان : 

 أفعل و مصدره إفعال كأحسن إحسان  -

 دره تفعيل كخير تخييرال و مصفعَّ  -

 كناقش نقاشا أو مناقشة  ةعال أو مفاعلفاعل و مصدره فِ  -

 علال ك زلزل زلزلة أو زلزالاو مصدره فعللة أو فِ  فعلل -
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 * نطبق :

 بعثر  –علم  –كافح  –أنجب  –صلب  –مر  – نعطي مصادر الأفعال التالية إعمالا للقاعدة : هبط

 

 نوع المصدر  مصدره  الفعل 

 سماعي هبوطا  هبط

 سماعي مرورا مر

 سماعي صلابة صلب 

 قياسي إنجابا أنجب

 قياسي كفاحا أو مكافحة كافح

 سماعي علما علم

 قياسي بعثرة بعثر
 

 * نتمرن : 

  –صراخ  –ختلاج ا –دمار  –ود لها : وجزن المصادر التالية و بين نوعها و عين أفعا -

 مأوى  –بكاء  –عطاش  –أسود  –نزع  –متعب  –: الفناء حدد صيغ و أوزان الكلمات التالية  -

 

نزار قباني – 3  

 نبذة عن حياة الشاعر: * 

لأسرة تعشق الشعر وتمتهن  1923مارس21 :هو نزار توفيق قباني شاعر عربي سوري ولد بدمشق في 

ووسع دائرة وق وعمل بالسلك الدبلوماسي فتنقل بين بلدان عديدة ما أثرى ثقافته درس الحقالنضال ، 

 . اطلاعه

ونشر أول ديوان له وهو  ةبدأت تجربته الشعرية مبكرا فكتب الشعر ولما يتجاوز عمره السادسة عشر

ر يرصد فرغ للشعتزوج القصيدة على حد تعبيره وت حينئذ طالب جامعي ، أقام الدنيا وشغل الناس حين 

 . أدق تصوير هالواقع ويصور

الرسم  -لة وله دواوين شعر كثيرة من أشهرها: قالت لي السمراءيكتب الشعر العمودي وشعر التفعي

 .... أنت لي -طفولة نهد -بالكلمات

جلب له سخط أغلب  عاش أغلب حياته خارج الوطن العربي نتيجة نقده وتصويره للواقع العربي ما

طائه ومساحة تقبله ووفرة ع اعتبره بعض النقاد جيلا شعريا كاملا تقديرا لثراء تجربته لعربية ،الأنظمة ا

ودفن بدمشق بجوار أبيه وبناء  1998 نيسان إبريل سنة: 30توفي بمستشفى لندني في  في الوطن العربي ،

 .على وصيته
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 النص :  * 

                     

 أحزان في الأندل   

 غاليه كتبت لي يا

 تبت تسألين عن إسبانيهك

 عن طارق يفتح باسم   دنيا ثانيه

 عقبة بن نافععن 

 يزرع شتل نخلة

 في قلب كل رابية

 سألت عن أمية

 سألت عن أميرها معاوية

 عن السرايا الزاهية

 تحمل من دمشق في ركابها

 حضارة وعافية
 

 لم يبق في إسبانيه

 منا ومن قروننا الثمانيه

 رمن الخم غير الذي يبقى

 بجوف الآنية

 وأعين كبيرة كبيرة

 باديهمازال في سوادها ينام ليل ال

 لم يبق من قرطبة

 سوى دموع المئذنات الباكية

 سوى عبير الورد والنارنج والأضاليه

 لم يبق من ولادة ومن حكايا حبها

 قافية ولا بقايا قافيه

 لم يبق من غرناطة

 يقول الراويه ومن بني الأحمر إلا ما

 "غالب إلا   ير " لاوغ

 تلقاك بكل زاويه

 لم يبق إلا قصرهم

 لرخام عاريهكامرأة من ا

 على -لازالت-تعيش 

 قصة حب ماضية
 

 مضت قرون خمسة

 مذ رحل الخليفة الصغير عن إسبانيه
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 ولم تزل أحقادنا الصغيرة

 هيه كما

 ولم تزل عقلية العشيرة

 في دمنا كما هيه

  حوارنا اليومي بالخناجر

 بالأظافر رنا أشبهأفكا

 مضت قرون خمسة

 تزال لفظة العروبه ولا

 ي آنيهكزهرة حزينة ف

 كطفلة جائعة وعاريه

 نصلبها على جدار الحقد والكراهيه

 غاليه مضت قرون خمسة يا

 كأننا نخرج هذا اليوم من إسبانيه

 

"الرسم بالكلمات"قباني من ديوان:  نزار  

                                                      

  : المعجم *
 

ثمائة أو هي من الخيل نحو بين خمسة أنفس إلى ثلا لجيش ماالسرايا : جمع سرية وهي القطعة من ا  -

 ئةاأربعم

 النارنج : شجر مثمر دائم الخضرة عبق الرائحة

 الأضاليا : زهر جميل مختلف الألوان

 

 :أسئلة للاستثمار* 
 

 ؟ عنوانه ما العلاقة بين النص وبين – 1

 ؟ ذلك في النصعرف عن نزارقباني نقده اللاذع للواقع العربي ما تجليات  – 2

 ؟ يمتزج في النص السياسي بالتاريخي  بالسياحي مثل على كل منهما – 3

  ؟ وردت في النص رموز عديدة اذكر ثلاثا منها وحدد دلالتها السياقية – 4

 ؟ شاعروظفه ال ما دلالة الأسلوب الحكائي في النص وكيف – 5

  ماءه لمدرسة الشعر المعاصرادرس بنية النص الدلالية و الإيقاعية بما يثبت إنت – 6

 

 * رصيد معرفي :
 

 :سمات التجديد في النص •

 تجديد البنية الفنية الإيقاعية  -

 تجسيد الوحدة العضوية  -

 سهولة اللغة واقترابها من مستوى خطاب العامة  -
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 التاريخ لذلكوتوظيف  نقد الواقع العربي  -

 يفها في نقد الواقع العربياستدعاء رموز من التراث العربي الإسلامي لتوظ  -
 

 توجد سمات تقليد في النص سمات التقليد في النص : لا •

 

كعادته أخذنا نزار قباني معه في رحلة تصل الحاضر بالماضي وترسم ملامح  البنية المضمونية :* 

له ا الوطن العربي ، فاختار الأندلس وأحزان فقده معبرا جال من خلااة حدودهخريطة من الضياع والمعان

 .فيما صنع السلف من أمجاد وكيف ضاعت دون أن نستفيد حتى من معرفة أسباب ضياعها

 : وقد تنوعت الحقول الدلالية في هذا النص حيث يمكن أن نتلمس منها

 ........السرايا الزاهية ، قرطبة ، غرناطة معاوية، حقل التراث: ومن ألفاظه : طارق ، عقبة، أمية ، -

أحقادنا الصغيرة ، عقلية  لم يبق من ولادة ، ، منا ومن عصورنا الثمانية ،  يبق حقل الواقع : لم  -

 ...........، حوارنا اليومي بالخناجرالعشيرة

 

 * دراسة الخصائي الفنية :

ة الرسم بالكلمات كحال أغلب شعر مت بتقنيبناء الصورة الشعرية : النص كله صورة شعرية رس •

 ند بعض الصور الجزئية :مع ذلك يمكن الوقوف ع نزار ، 

 .... كطفلة جائعة وعارية مرأة من الرخام عارية ، أفكارنا أشبه بالأظافر ،كزهرة حزينة ،: كا التشبيه  -

 ....... الاستعارة : تحمل حضارة وعافية ، ينام ليل البادية ، دموع المئذنات  -

 : أمثلة الرموز الموظفة وفضلا عن هذه الصور وظف الشاعر الرمز بكثافة داخل النص ، ومن

 هي رمز لمآل خلافاتنا الداخلية الأندلس في حد ذاتها فهي رمز للحق العربي الإسلامي الضائع كما  -

 للفتح الإسلامي للأندلس طارق بن زياد وقد رمز   -

 رموز الفتح الإسلامي كذلك وهو أحد عقبة بن نافع الفهري :  -

 أول دولة إسلامية بالأندلس بنو أمية وهم من أقاموا أمية أو  -

 قرطبة: وترمز إلى المكانة العلمية السامقة التي وصل إليها المسلمون في الأندلس  -

  ولادة بنت المستكفى : وترمز لمستوى التقدم الثقافي والأدبي  -

 المتناحرة التي ضيعت الأندلس في النهاية الدويلاتغرناطة : وترمز إلى   -

 ون إلى ضياع الأندلس إذ كانوا آخر من حكم الأندلس من العرب المسلمينبنو الأحمر ويرمز  -

 1491الخليفة الصغير: أبو عبد   الصغير آخر ملوك غرناطة وموقع صك الاستسلام للافرنجه   -

ى تفعيلة الرجز) مستفعلن( و اختار نظام السطر خارجي علبنية الإيقاع : بنى الشاعر إيقاعه ال •

 .وحروف الرويوتنويع القوافي 

وكذلك التوازي: ولم تزل أحقدنا ...سألت ، -لم يبق ، سألت  -أما الإيقاع الداخلي فقد جسده التكرار: لم يبق 

فر ، كزهرة حزينة ه بالأظاأفكارنا أشب -، حوارنا اليومي بالخناجر .....ولم تزل عقلية العشيرة -الصغيرة 

 ......... كطفلة جائعة وعارية -في آنية

 

بتدائية ناسبت مقام الوصف الذي سعا إليه الشاعر غلبت على النص بنية خبرية البنية الأسلوبية : * ا

أزمنتها بين الدلالة على المضي لتصوير واقع أمته ، و جاءت جمل النص فعلية في الغالب تتراوح 

معطيات الشاعر تجسيدا لثنائية ماكان و ما هو كائن التي تحكم النص حيث و ظف  ى الحاضرالدلالة علو
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ستفرد ضمير الجماعة تعيشه الأمة ، أما الضمائر فقد ا التراث العربي لنقد و تصوير الواقع المرير الذي

كأننا نخرج  حاضرها )متكلمين ) نا ( العائد على أمة الشاعر في ماضيها ) منا و من قرونا الثمانية ( وفي 

 تي ضيعت الأندلس لا تزال قائمة و مستمرة .هذ اليوم من إسبانيا تعبيرا عن أن حالة الهوان ال

 

 * نتذكر :

 مصادر الأفعال الخماسية و السداسية تأتي على وزنين :  مصادر الخماسي و السداسي : 

ة ألف قبل آخره كابتعد ه و زيادثة بهمزة وصل جاءت على وزن الماضي مع كسر ثالءإذاكانت مبدو -

 ستعمارا او استعمر   –رتفاعا ورتفع  ا –بتعادا ا

و تسابق   –ة بتاء زائدة جاءت على وزن الماضي مع ضم ما قبل آخره كتنافس  تنافسا ءإذاكانت مبدو -

 .تسابقا 

تعاطى   بلها مثلق م ياء و كسر مالاا كان الوزن على وزن تفعل أو تفاعل و كانت لامه ألفا قلبت الذإ

 تعاطيا ، تولى  توليا 

    

 

 

 ر حمدو ولد عبد القادنص لأ -4

 :نبذة عن حياة الشاعر* 

بضواحي بوتلميت وأخذ تعليمه الأولي هناك فتضلع في علوم  1941شاعر موريتاني معاصر ولد حوالي  

 . سلاميةية والإ، ثم التحق بمعهد بوتلميت للدراسات العربواللغويةالمحظرة الموريتانية الدينية 

ثم انتقل إلى الوظيفة التشريعية  للمحكمة العليا ، بدأ مشواره الوظيفي مدرسا للغة العربية وأنهاه رئيسا

 .فانتخب نائبا في البرلمان الموريتاني لمأموريتين متواليتين

شعراء بدأ رحلته مع الشعر مبكرا ورافق مرحلة الاستقلال بشعره الوطني والسياسي حتى أصبح أشهر 

، كما كتب القصيدة والقبر المجهول ،: الأسماء المتغيرةمن أشهرهاذه المرحلة. نشر أعمالا روائية ه

 واوين شعر نشر منها:دله  .الحداثية منذ منتصف السبعينيات بشقيها : الواقعي السياسي والرمزي الإيحائي

امتازت تجربته الشعرية  ،حمدف ال ويزال عطاؤه الأدبي مستمرا  ولاو " حجر لقمان "  "أصداء الرمال"

لمحظرية الموغلة في التقليد والقصيدة الرومانسية المتمردة على عموما بالمزج ببن خصائص القصيدة ا

، من المعاصرة خصوصا الرمز والأسطورة كما امتازت تجربته الحداثية بتوظيف آليات التعبير الواقع ،

 ."ليلة عند الدرك"و "قمانحجر ل"و "السفين"أشهر قصائده الحداثية: 

              النص :  *

 السفين   

 ا كان آباؤنا يرحلونرحلنا كم

 وها نحن نبحر

 كما كان أجدادنا يبحرون

 تقول لنا ضاربة الرمل

 عجبا وا
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 سفينتكم رفعت كل المراسي

 مبحرة

 ألا تشعرون ؟

 فقلت لها والناس لاهون

 عن شأنها

 وإني لمنكر مزاعمها

 رمن بشائل قرأت لنا ه

 هي أحلافنا وما

 أمقمرة مثل لون الحليب

 أم هي داجية

 ليالي الضريرةكقلوب ال

 عادت براحتها إلى الترب

 ترسم فيه

 ظلال أصابعها

 وتنقضه يمنة فتزيد

 وتمسحه يسرة

 فتمد الخطوط

 شاردة بنظراتها

 إلى أبعد الأفق

 جنوبا

 عرضة

 رحلنا ...رحلنا

 وبادرتها راحما

 هوني عمتي عليك

 فةل العراخيا

 يعمي البصائر

 يخلق دنيا

 مالها من وجود

 قالت سأصدع بالحق

 فكم سفينحل

 يغالبه شبح كالهلام

 تراميتم فوق ألواحه

 ... قبائل شتى ..إنني

 ن الصوفمإني رأيت خياما 

 تطوى بأطنابها وأوتادها

 مكدسة

 داخل القمرة
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 المشحونة من كل لون

 رأيت عجائز

 طالت أظافرهن

 صيرييرتلن شعر البو

 قا إلى الحجشو

 ويحملن بعض المصاحف

 ملفوفة معها

 سندزجاجات عطر من ال

 وأخرى لصبغ الشفاه

 (........)  رأيت رجالا

 وغادرت راسمة الخط

 لا أنا أصغي إلى

 رذه

 فلله ما أصدقها

 الآن وقد حصحصت

 عازفة الجدب

 على أضلع السهل

 من بعدما

 صرعت روحه

 ثمانين مرة

 سيرأين هذا الم ىإلام إل

 قومنا يا

 هل كتب التيه علينا

 قدرا أزلا

 (.....) أم نحن ماضون

 أننا سننزل أرض الغرائبأم 

 هل ستطيب

 لنا من جديد

 حياة النشور

 وهل ستكون

 لنا من جديد

 (......) جذور

 وداعا مرابعنا

 وداعا شواطئنا

 هل يعود السفين

 والبحر

 أم يسكنان
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 ما أنا أدري

 (.....) ولا الأهل يدرون

 ديوان الشاعر                                                 

 :جمالمع *
 

 ضاربة الرمل : العرافة التي تقرأ الخطوط على الرمل

 المكان الذي ترسو به السفن المراسي : جمع مرسى وهو

 أحلافنا : حظوظنا

 أطناب الخيام: الحبال التي تشد بها

 القمرة: غرفة القيادة في السفينة

 عثور: البالنش

 المرابع: المنازل والمضارب والديار

 العرق والمقصود الأصول الجذور: الجذر في اللغة

 

 : سمات التجديد في النص *

 اعتماد بنية نظام التفعيلة والسطر الشعري  -

 استخدام لغة منزاحة عن دلالاتها المعجمية إلى دلالات سياقية  -

 (ضاربة الرمل - ينر )السفتوظيف الرموز والأساطير كآليات تعبي  -
 

 :أسئلة للاستثمار* 
 

 عنوان النص وسطره الأولاربط دلاليا بين  – 1

السفين " باكورة الشعر المعاصر في موريتانيا ، كيف عبرت عن نضج التجربة الجديدة في الشعر "  – 2

 الموريتاني ؟

 وظف الشاعر رموزا محلية مثل عليها موضحا دلالتها السياقية  – 3

قت مرحلة ت الكبرى التي رافولد عبد القادر في هذ النص عن معاناة الموريتانيين مع التحولاعبر  – 4

 ستقلال ، تتبع ملامح هذه المعاناةالا

تجديد الرؤيا ، بين إلى أي المرحلتين ، يوزع الدارسون شعر التفعلة إلى مرحلتين : تكسير البنية  – 5

 ينتمي النص 

 ائص الشعر المعاصر وضح دلالتها ومثل عليها من خلال النصأهم خص نزياح منظاهرة الا – 6
 

 يد معرفي :* رص
 

 توجد سمات تقليد في النص سمات التقليد في النص: لا •
 

تستوقف الشاعر في هذا النص قضية مصيرية بالنسبة له ولأمته وهي قضية تحول  البنية المضمونية :* 

يجعله أقرب إلى التيه والضياع  غير موجه ولا مدروس ماو تحول يشهد المجتمع الموريتاني وه التيالقيم 

 .التحولمنه إلى 

 :الحقول الدلالية هي
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بعض  -شعر البوصيري -خياما من الصوف -: ويجسده معجم من ألفاظه: ضاربة الرملحقل التراث - 

 .......المصاحف

 ..........منكر مزاعمها -ومن معجمه : الناس لاهون عن شأنها حقل الواقع:   -

 

 * دراسة الخصائص الفنية :

 :بناء الصورة الشعرية •

 داجية كقلوب الليالي الضريرة -بمثل لون الحلي به: أمقمرةالتشي  -

 .......أضلع السهل - الاستعارة: قلوب الليالي  -

 السفينالرموز الموظفة : ضاربة الرمل و  -

 نظام التفعيلة قاعها الخارجي على م في إي: اعتمد النص بنية إيقاعية جديدة تقو بنية الإيقاع •

 .وع القوافي وحروف الروين ونظام السطر كما )فعولن( 

كما ) يسرة( وكذلك التوازي:-رحلنا ،يمنة-رحلنا) فقد جسده التكرار بشكل أساسي: الإيقاع الداخلي  أما 

 .(كان آبا ؤنا يرحلون/كما كان أجدادنا يبحرون

 

ائي وح أضربها بين الخبر الإبتدبيتان : خبرية تتراولنص بنيتان أسلبت في اتعاق * البنية الأسلوبية :

ستفهام ) ألا مزاعمها ( ، و إنشائية جسدها الا رحلنا ( و الطلبي ) إني رأيت ( و الإنكاري ) و إني لمنكر)

  الماضي تشعر ( و الأمر ) هوني عمتي عليك ( و قد غلبت عليه الجمل الفعلية الموزعة بين الدلالة على

المحفوفة بالمخاطر التي يرصدها الشاعر ،  نتقال المجتمعالمستقبل و ذلك لرسم ملامح رحلة االدلالة على 

سلوب و قد هيمن على النص ضمير الجماعة ) نا ( تجسيدا لواقعيته و استشرافه للمستقبل ، كما أعطى الأ

منح الشاعر طاقة هائلة للتعبير ل ( ما الحكائي للنص مسحة أسطورية عمقها توظيف الرمو ) ضاربة الرم

 فلات من سلطان الرقيب.و قدرة فائقة على المناورة للإ

 

 * نتذكر :

 مرات . 8: بحر أحادي التفعلة تحصل تفعلته من تكرار فعولن  بحر المتقارب – 1

لث و الثا له عروض واحدة ) فعولن ( و لها أربعة أضرب الأول فعولن مثلها و الثاني فعول بسكون اللام

 فعو و الرابع  فع

 و منهوكا  يستعمل المتقارب تاما و مجزوءا و مشطورا 

 تقارب قال الخليل         فعولن فعولن فعولن فعولنعن الم شاهده :

  

 سم مصوغ للدلالة على الفعل و على من وقع عليه الفعل ا سم المفعول :ا – 2

وزن مضارعه المبني للمجهول مع قلب ثي على يصاغ من الثلاثي على وزن مفعول و من غير الثلا

 حرف المضارعة ميما مضمومة 

 شبه جملة لإتمام المعنى ألحق بلازم لسم المفعول يصاغ من المتعدي فإذا صيغ من ااالأصل أن 

 

 * نتمرن :

 قطع الأبيات التالية و حدد  التفعيلات و ما طرأعليها من تغير  – 1
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 ريبة يستبن و من يك ذا                  بعده   قال الشاعر : سأترك للظن ما   

 فلا تتبع الظن إن الظنون               تريك من الأمر ما لم يكن                     

  و قال آخر  :    و ثقت بربي و فوضت أمري         إليه و حسبي به من  معين

 

 

 بين المشتق في ما يلي و زنه و حدد صيغته : – 2

أعلاها الخيرات  و لا حسود ولا حقود يطلب منؤمن صبور شكور  لا نمام ولا مغتاب م : المقال حكي

 من الأخلاق أسناها لا يرد سائلا و لا يبخل بمال وزان لكلامه خزان للسانه .و

ا أشعث إن صبرت جرى عليك القدر قال علي إبن أبي طالب رضي   عنه يعزي الأشعث بن قيس : ي

 عليك القدر و أنت مأزور . ىرجزعت ج أنت مأجور و إنو

  ءد به البلا بأحوج إلى الدعاء من المعافي الذي لا يأمن البلااشتي المبتلى الذ و له أيضا : ما

 

 

 

 ولد الطالب محمد نص ل -5
 

 :الشاعر نبذة عن حياة  *  

ز المتري ،حاصل على 1968شاعر موريتاني معاصر ولد بمدينة اكجوجت في الشمال الموريتاني سنة:  

عمل  ة بمؤسسات التعليم الثانوي ،في الأدب العربي من جامعة انواكشوط وعمل أستاذا للغة العربي

 .مستشارا برئاسة الجمهورية

ين شعرية من أشهرها : الليل والأرصفة ، ويعتبر أحد أهم وواشعر العمودي وشعر التفعيلة وله ديكتب ال

 .شعراء الحداثة في الأدب الموريتاني

 

 النص :  *
  

 مئذنة البوح
 

 لأن الخروج من الدم فوق الأدلة

 لمستطاعفوق التخيل وا

 لأن الرياح التي لا يسافحها الظل

 تذرو التماعي

 تسلقت مئذنة البوح صحت وصحت

 أنا سارق النار هذي ملامح وجهي وهذا قناعي

 وتلك ظلالي على الماء تمتد شبابة

 ييج شراعومنتهش بالصبابات بين المحيط وبين الخل

 وإن دلني جسد في الغياب إلى سدرة الوطن المشتهى

 ج من ذكريات الربيع وأنفاسه قصصا عن كليب وعن وائلوحملني المو

 يوم باعت لنا منشم عطرها وانتفضنا قراعا وراء قراع
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 فلا كان هذا السلام لأدفع من ماء وجهي

 دماء أخي ومخرز أمي وأعتى قلاعي

 ررس الناأنا سارق النار يرقبني حا

 يقذفني بالرجوم إذا ما مددت أليها ذراعي

 قني وتر فاحش يرتوي من سراب الهوى وارتياب الشعاعأنا سارق النار يقل

 أنا سارق النار

 ناري طفوق النبوءات ناري انبجاس التوله

 ناري هي الأمل المستبد الذي انتظرته ألوف الجياع

 فيا أبتا للديار وتاريخها للجواري ونخاسها

 زع ببن الغزاة وجلاسها قرع أجراسهاكل المول

 اعومن أذنوا بالصلاة لأمر مش

 لكل نمير مواكبها ومواسمها ولي انطباعي

 خطاي إلى القدس موحشة وسمائي على هامتي سقطت

 وهند التي تتسلل داخل خارطة الشوق باتت تصافح لون قميص النزاع

 وهذي مآذن بغداد صامتة صارخ صمتها بالوداع

 ع المراضع باتت علي محرمةلي وجميتلوح 

 فمتى يقذف اليم تابوت هذا الضياع

 

 يوان الشاعرد

 :المعجم *
 

 أخذه خلسةء اء ، والتمع الشيالتماع: التمع برق وأض

 من خشب أو قصب ينفخ فيها الشبابة : آلة

 المخرز : آلة للثقب

 يرجم به من حجارة وغيرها الرجوم : ما

 مبتدؤهاطفوق النبوءات: انطلاقها و

 انفجار شدة الحزن انبجاس التوله:
 

 :أسئلة للاستثمار* 
 

 شرح دلالة هذ العنوان مبرزا علاقته بمضامين النصا – 1

 تتبع أدوات التصوير الشعري في القصيدة و أبرز دلالتها على التجديد  – 2

 وظف الشاعر أسطورة سارق النار و إن تصرف في توجيه دلالاتها وضح ذلك ؟ – 3

 حقول الدلالية للنص وبين ملامح معجمها الدلالي وضح ال – 4

 ية الإيقاعية للنص في بعديها الخارجي و الداخلي ادرس البن – 5

يقال إن ولد عبد القادر أسس لتجربة القصيدة المعاصرة في موريتانيا و أن ولد الطالب نقلها إلى  – 6

 العالمية علق على هذه المقولة مبرزا رأيك فيها  
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 معرفي :* رصيد 
 

  :سمات التجديد في النص •

 تجسيد الوحدة العضوية -

 زياح اللغة عن دلالاتها التقليديةان -

 توظيف الرموز والأساطير -

 سمات التقليد في النص : لا توجد في النص سمات تقليد •
 

العصر  يتحدث النص عن معاناة الإنسان العربي مع الضياع والتيه في هذا  البنية المضمونية :* 

 .لك الواقعواهتمام الشاعر بواقع أمته وإحساسه بمسؤوليته العظيمة اتجاه ذ

من عباراته: كليب ووائل  التراث معجم   يجسد حقل   من الواقع ، النص بين حقلي التراث والمعاناة يتوزع

 شة ،قدس موحكان هذا السلام...،خطاي إلى ال ويجسد حقل الواقع معجم من ألفاظه: فلا ..... ومنشم ونمير

 .......وهذي مآذن بغداد صامتة
 

  : * دراسة الخصائص الفنية

بناء الصورة الشعرية: حضرت في النص صور شعرية عديدة كالاستعارات في قوله: يسافحها  •

 .......تصافح لون دلني جسد ، الظل ،

تي وظف اثية الغير أن آلية التصوير الأبرز والأكثر حضورا هي أسطورة سارق النار والرموز التر

 .يحائية وبعدا أسطورياالشاعر ككليب ووائل ونمير وغيرها مما أعطى النص مسحة إ

، )فعولن( ونظام السطر : هي بنية حداثية بالمطلق قوام إيقاعها الخارجي نظام التفعيلة نية الإيقاعب •

 لأن" صيغةكرار الوت ((ارنمظاهره التكرار كتكرار اللازمة )أنا سارق الأما الإيقاع الداخلي فمن 

 (.فوق النبوءات/ناري انبجاس التولهجسده التوازي :) ناري ط ، كما "الخروج ، لأن الرياح
 

سمية كاشفة ز و تقاسمتها الجمل الفعلية و الاخبرية بامتيابدت بنية النص الأسلوبية  * البنية الأسلوبية :

ضمير الأنا طاغيا في النص من  ابد مته ، وحالة التمزق و الألم النفسي الذي يعيشه الشاعر على واقع أ

( لكنه الأنا الجمعي المجسد للشاعر الأمة وليس الأنا الفردي المعبر عن  خلال ضمائر ) التاء و الياء

 .شاعر من الأمة 

 

 مقال تحليلي لنص "مئذنة البوح"لمحمد ولد الطالبنموذج 

ديا إلا ترسمت فيه سليلتها الموريتانية قطعت والم تطأ القصيدة العربية عبر تاريخها الطويل موطئا ولا 

 .بعد حينخطاها وحذت حذوها وإن 

وهكذا كان على القصيدة الموريتانية المعاصرة وهي تربط جسور الوصال مع أصولها المشرقية مع 

بدايات الاستقلال أن تستحث الخطا لتلحق بركب التطور الذي سلكته القصيدة العربية في المشرق منذ 

 .ضة المعاصرةات النهبداي

الاطلاع حتى جسد الجيل الأول من شعراء الاستقلال ولم يتطلب الأمر أزيد مما تستلزمه لحظة التعرف و

الخصائص الأسلوبية والبنائية لتجربتي الإحياء والإبداع وقلدوا وإن بمهارة أقل ووعي أضعف تجربة 
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جسور الوصال بين الشعر الموريتاني من ربط الحداثة التي رست سفينة الشعر العربي بضفافها قبل عقد 

 .والشعر المشرقي

ل  الاستقلال كل من أحمدو ولد عبد القادر ومحمد كابر هاشم وفاضل أمين وناجي محمد الإمام وقد مثل جي

 .وغيرهم من الشعراء الذين عاصروا لحظة ميلاد الدولة الموريتانية

فينة الشعر العربي إلى ضفاف الحداثة ورغم حملت س وبالرغم من أن بحارا زاخرة بالتحولات هي التي

اثة الشعرية وارتباطها إلىحد بعيد بأسباب وظروف النشأة والميلاد ، فإن كل ذلك لم تعقد أشراط هذه الحد

يشكل عقبة أمام جيل جديد من الشعراء كان أقرب إلى التجربة وأكثر ارتباطا واستيعابا للظروف التي 

ولد آدبه وبدي الموريتانية واقعا لا تقليدا، ومن أشهر أعلام هذا الجيل أدي  القصيدةانتجتها ليجسد حداثة 

ولدابنو وببها ولد بديوه ومحمد ولد الطالب الذي يعد دون ريب أحد أبرز الشعراؤ الذين مكنوا القصيدة 

كيف البوح"فالموريتانية من أن تعيش لحظة الحداثة الشعرية ، ومن أشهر نصوصه المجسدة لذلك "مئذنة 

ا المعجم المجسد لها وماذا عن خصائصها جاء بناؤها المضموني وما الحقول الدلالية التي تقاسمته وم

الفنية وهل يمكن القول إنها عبرت عن الإطار الفكري للشاعر وجسدت تجربة الحداثة في الشعر 

 الموريتاني؟

لينتدي أمته فيوقظ شعورها بالكرامة  ة البوحبتقديم أسبابه ودوافعه إلى تسلق مئذن استهل الشاعر قصيدته 

ذلال والامتهان ، وبارغم من قسوة حالة الإذلال والامتهان تلك فإن ولد الطالب بعد أن غيبته عقود من الإ

ماكان ليغير جلده ولا ليتنكر لذاته وإنما امتشق سلاح الشعر وأذَّن  في أمته بلسان الفدائي المنقذ)سارق 

 .وي التيه وأتون الضياع الذي غيبها منذ عقودمن مها النار( حتى يستلها

ئذنة البوح ثلاث قضايا شغلت الشاعر وأخذت حيزا من تفكيره وانشغالاته هي قضية وهكذا تتوحد في م

الوطن وقضية الأمة وقضية الإنسان ، فشراعه الماخر عباب بحر المعاناة منتهش بالصبابات على امتداد 

ب ما جعلها لغارقة في آلامها بفعل الفرقة والاقتتال الداخلي لأتفه الأسباالأمة ارقعة الوطن الكبير وطنِ 

 .لقمة سائغة تتكالب عليها الذئاب

و في ظل واقع كهذا يجرح كبرياء ولد الطالب الحديث عن سلام زائف لا يبدو أكثر من تسويق وتسويغ 

 ماء أخيك وأعز وأغلى ماتملك؟وجهك ودللاستسلام إذ أي سلام هو ذلك السلام الذي تد فع مقابله ماء 

، إنه جرح بحجم خريطة الوطن المُب ت ل ى بل بحجم كل خطايا وخطيئات هنا يتسع جرح ولد الطالب ويتمدد 

الماضي والحاضر ، جرح بحجم المسافة بين الوطن المنتهش الذي ضيعته كليب ووائل ومزقه عنطر 

ت ه ى الذي يحلم ب  .ر ويصبو إليه ويحاول هذا السلام الزائف سلبه منهه الشاعمنشم ، وبين الوطن المُش 

شه حالة ضياع كهذه تكبر الحاجة إلى رسول يدعو إلى الخلاص فينقذ الأمة من وحل وفي وطن تنه

الخنوع ووالضياع ، ولن يكون رسول الحرية المنتظر هذا سوى الشاعر الفدائي الذي يواجه جبروت 

دسة ليضيئ بها أمل الشعوب في الانعتاق رغم أنف الغزاة ار المقأعدائه )حراس النار( ليسرق الن

لتصدح مآذن بغداد من جديد ويقذف اليم تابوت الضياع لتعود الروح إلى جسدها كما عاد موسى  وجلاسهم

 .إلى أمه

مئذنة البوح" رموزا وأساطير عديدة ككليب ووائل ونمير ومنشم وكلها رموز "ويوظف ولد الطالب في 

نية التي ترمز إلى بي ، كما استدعى من التراث الانساني أسطورة سارق النار اليونااث العرمن التر

التضحية في سبيل المبادئ ، هكذا تعانق القومي والإنساني ليكشفا عن مهارة متناهية لدى الشاعر في 

نانية استيعاب وتوظيف آليات التصوير الحداثية والتصرف فيها بذكاء بحيث يشحن الأسطورة اليو

مقدسة التي سرقها ابرميثيوس في الأسطورة الدلالات والإيماءات التراثية العربية والإسلامية ، فالنار الب

اليونانية ليهديها إلى البشر تأخذ مع ولد الطالب بعدا دينيا)ناري طفوق النبوءات( لتصبح نار الوادي 
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دا تراثيا )ناري هي الأمل المستبد الذي ، وبعُ  المقدس التي كانت بداية نبوءة كليم   موسى عليه السلام 

فتصبح نار القِرى المجسدة للكرم العربي الأصيل، وحين تتوفر لنار ولد الطالب انتظرته ألوف الجياع( 

نار ابروميثيوس( والبعد الديني )نار الوادي المقدس( والبعد )هذه الأبعاد الثلاثة : البعد الإنساني 

 .ارت جديرة بتغيير واقع الأمة ودفعهت إلى طريق التحرر والخلاصن بحق نالتراثي)نار القرى( تكو

 : وتتوزع هذا النص الطافح بالشعرية والإيحاءات حقول دلالية ثلاث هي

حقل الذات:وفيه تتماهى ذات الشاعر مع ذات أمته لتوحد المعاناة ، وقد عبر عنه معجم من ألفظه:تسلقتُ -

 ........ وجهي ،صحت ، أنا سارق النار ،ملامح

النص مراوحة الشاعر بين استخدام ضمير ويكفي دليلا على تماهي الذاتين الفردية والجماعية في 

 .(المفرد)الياء( وضمير الجماعة)نا

حقل المعاناة: ويجسد هو الآخر حالة الالتحام بين الشاعر وأمته فالمعاناة واحدة والهم واحد ، ومن -

 .......منشم عطرها ، هذي مآذن بغداد اعت لنامعجمه الدال: منتهش شراعي، ب

لشاعر لتجسيد معاناته على طول خريطة النص ومن ألفاظه الدالة: كليب ، وائل حقل التراث: وقد وظفه ا-

 ،......،نمير

 . ولا شك أن هذه المضامين بحقولها ومعجمها الموظف تجسدا نفسا تجديدا طافحا في النص

لدم بالحداثة هي الأخرى بدءا باستعاراتها التشخيصية )الخروج من ا ت ناطقةأما الخصائص الفنية فقد جاء

، يسافحها الظل ، منتهش شراعي...( مرورا بالتشبيهات) ناري انبجاس التوله...( وصولا إلى 

َ  بالأسطورة)سارق النار( ، كما حقق الانزياح الشامل في لغة  الرموز)كليب ، نمير منشم....( وانتهاء 

 .يا زاد من كثافة ظلال التصوير داخل النصا تصويرالنص بعد

وكاد  بنى ولد الطالب إيقاع مئذنة البوح الخارجي على تفعيلة المتقارب)فعولن( وعلى مستوى الإيقاع 

يلتزم وحدة الروي بالرغم من تفاوت الأسطر والجمل الشعرية في الطول إذ يهيمن روي العين على النص 

 جانبت الروي المركزي أحيانا ، أما إيقاعه الداخلي فقد وظف فيهخفيفة  وإن تخللته ومضات إيقاعية

للجواري ونخاسها ....( -للدياروتاريخها)....( والتوازي -أنا سارق النار -فوق -ظاهرة التكرار)ناري 

 .وهو ما ظعم البنية الإيقاعية الخارجية للنص وأكمل لها أشراط الحداثة الإيقاعية

ا والتعبير عنها أن حالة المعاناة التي تتملك الشاعر والحاجة الماسة إلى وصفه ليب نجدوفيما يتعلق بالأسا

أعطت للأساليب الخبرية أفضلية مطلقة ، كما أن الشعور بالضياع ومرارة الخوف من المستقبل المجهول 

ه فقد أماجمل حتمت  نهاية النص بأسلوب إنشائي صيغته الاستفهام تجسيدا لحالة التمزق والتيه والضياع،

 .ت لتعدد أوجه المعاناةتراوحت بين الإسمية والفعلية وتنوعت ضمائر الخطاب وتعدد

وبالنظر إلى مضامين هذا النص وخصائصه الفنية يمكن القول إنه جسد أشراط الحداثة الشعرية بنائيا 

ة بعد أن ظلت الشعري ودلاليا وحجز بالتالي للقصيدة الموريتانية مكانا متقدما على أرضية ملعب الحداثة

 .لزمن طويل رهينة مدارج الفرجة ومقاعد البدلاء

 

 كتابة مقال تحليلي لنص حداثي
 :نص للاستثمار

 

 "" أنا                 تقول نازك الملائكة في قصيد تها :

 

 الليل يسأل من أنا
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 أنا سره القلق العميق الأسود

 أنا صمته المتمرد

 قنعت كنهي بالسكون

 وني بالظنولففت قلب

 وبقيت ساهمة هنا

 أرنو وتسألني القرون

 أنا من أكون ؟

 تسأل من أناالريح 

 أنا روحها الحيران أنكرني الزمان

 أنا مثلها في لامكان

 نبقى نسير ولا انتهاء

 نبقى نمر ولا بقاء

 فإذا بلغنا المنحنى

 خلناه خاتمة الشقاء

 !فإذا فضاء

 والدهر يسأل من أنا

 عصور أنا مثله جبارة أطوي

 أعود أمنحها النشورو

 أنا أخلق الماضي البعيد

 غيدمن فتنة الأمل الر

 وأعود أدفنه أنا

 لأصوغ لي أمسا جديد

 غده جليد
 

 والذات تسأل من أنا

 أنا مثلها حيرى أحدق في الظلام

 لا شيء يمنحني السلام

 أبقى أسائل والجواب

 سيظل يحجبه سراب

 وأظل أحسبه دنا

 فإذا وصلت أليه ذاب

 با وغابوخ
 

 ديوان نازك الملائكة

 : المعجم *
 كنهي : كنه الشيء جوهره

 مة : عابسةساه

 أرنو: أنظر بطول وسكون طرف

 النشور: البعث

 أصوغ: أخلق

 سراب: ما يتراءى للناظر كأنه ماء

 خبا : انطفأ وخمد
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ي الكتاب شكل النص -اسم الشاعرة  -عنوان النص  : أحدد عتبات النص وأرصد مؤشراته الدالة  * 

الحرة ويعبر عن تجربة نازك تسمح بافتراض أن النص نص حداثي يجسد بنية القصيدة  :مؤشرات 

 الملائكة

  :بناء على هذه الفرضية أبدأ صياغة المقال وفق الخطوات التالية  *

 :تحديد السياق الأدبي من خلال  *

 لثاني من القرن العشرينالنصف اذكر التحولات الكبرى التي عرفها المجتمع العربي منذ بداية   -

 ر العربي شكلا ومضموناانعكاس تلك التحولات على مسار الشع  -

 ظهور تجربة الشعر الحر  -

 ذكر أهم السمات : تكسير البنية وتغيير آليات الخطاب  - 

 ذكر أهم الأعلام بمن فيهم نازك وتحديد دورها الريادي  -

 وخصائصه الفنية لإثبات الفرضية السابقة ين النصوضع إشكالات التحليل من خلال مضام  -

 

  :تلخيص المضامين  *

التعبير عن تجربة ذاتية مشحونة بالتوتر والمعاناة عبرت عنها مناجاة الشاعرة لعناصر الطبيعة من   - 

 حولها

 :الحقول الدلالية -

 .......أصوغ لففت، أخلق ، أنا صمته ، قنعت ، حقل ذات الشاعرة : أنا سره ، - 

 ........الظلام حقل الطبيعة: الليل ، الريح ، -

 .......ل واليأس : إذا بلغنا المنحنى / خلناه خاتمة الشقاء/ فإذا فضاءحقل ثنائية الأم

 

 :دراسة الخصائص الفنية *

 .......أدفن الأمل -الريح تسأل -تسألني القرون  -الصورة الشعرية: الاستعارات : الليل يسأل  -

 ظام تعدد القوافين -نظام السطر -رجي: نظام التفعيلة ) تفعيلة الكامل متفاعلن( اع الخاالإيق -

 رغيد ، نشور، ) عصور ، الإيقاع الداخلي : التكرار: تكرار الحرف ) السين مثلا( ، تكرار الصيغة -

 () تسأل من أنا بعيد( تكرار عبارة

 ... ،زعة بين الحقول...... والمجسد بالمعجم ....المولإثبات أنه بناء على المضامين:...صياغة الخاتمة  *

إيقاع.......يمكن الوصول إلى أن النص جسد خصائص الحداثة  .......فنية من صوروعلى الخصائص ال

 .الشعرية وعبر عن تجربة الشاعرة

 

 :"أنا"  نازك الملائكة ل التحليلي لنصنموذج صياغة المقا

المنطقة العربية تمور بجملة من الأحداث الجسام أكدت رغبة ن كانت مع نهاية أربعينيات القرن العشري

سان العربي في الحرية والديموقراطية والمساواة ، وتأكدت هذه الرغبة بظهور جيل من الشعراء الإن

يحدوهم الأمل في التغيير وتجاوز الموروث بعد أن ظلت معظم مكونات القصيدة العربية على مر عقود 

 .لتقليد والتجديدح بين امن الزمن تتأرج

لَّق ت  هذه الرغبة الجامحة إلى الت وما  غيير في رحم واقع من المعاناة رسمت ملامحه نكبة فلسطين وقد ت خ 

خلفته من إحساس بالمهانة وشعور بالضياع، وفي ظل هذا المناخ تنفست حركة شعرية جديدة عُرِفت 

ية فخرقت بنياتها الدلالية والشكلية واستعاضت التقليدبحركة الشعر الحر مثلت ثورة على القيم الشعرية 

اعية وتركيبية جديدة ، وقد حمل لواء هذا الفتح الشعري جيل من المبدعين كان في مقدمتهم منها ببنيات إيق

بدر شاكر السياب وعبد الوهاب البياتي وصلاح عبد الصبور ونازك الملائكة التي نافست السياب على 
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نص أحد دون شك بشرف أسبقية التأليف عن التجربة الشعرية الجديدة ، والت عليه شرف الريادة وتفوق

فكيف جاءت بنيته المضمونية وما حقولها الدلالية وكيف جاء معجمها الموظف  .المجسدة لذلك   إبداعاتها

ة الفكري وماذا عن خصائصه الفنية ومامدى تجسيده لتجربة تكسير البنية وتجديد الرؤيا وتعبيره عن الرؤية

 ؟ لصاحبته

ذا النص مجسدا في التعبير عن تجربة ذاتية مشحونة يمثل العنوان نواة محورية تختزل المضمون العام له

بالتوتر والمعاناة عبرت عنها هذه المناجاة الشعرية بين ذات الشاعرة ومعظم عناصر الطبيعة المحيطة 

هزم في النهاية روح الأمل الذي كانت اليأس تبذلته الذات من تأمل ومناجاة فإن موجة  بها، ورغم ما

وأظل )ات ليكشف النص في النهاية عن تلاشي الأمل الذي انتظرته الشاعرة أنواره تبدد سدف حيرة الذ

أحسبه دنا /فإذا وصلت إليه ذاب /وخبا وغاب( وهو إعلان صريح عن استمرار المعاناة وانكسار الذات 

 .نتحت ثقل ما يحيط بها من مآس وأحزا

  :حقول دلالية هي ةتوزعت هذه المضامين بين ثلاثوقد 

وقد حضر بقوة في النص وعبرت عنه كثافة معجمية لافتة انبنت بالأساس على ضمير  حقل الذات : -

 )قنعتُ ، لففت ، )أنا( وضمير المتكلم المتصل بالأفعال في صيغتي المضي والمضارعة المتكلم المنفصل

لمة عند نازك الملائكة ليست تلك الذات المنعزلة عن مجتمعها المستسالذات  أرنو ، أعود ....( ، لكن

عبرت عنه "نا" الدالة على الجماعة في  لواقعها وإنما هي الذات التواقة إلى الفعل الحاضنة لغيرها وهو ما

 .() فإذا بلغنا المنحنى /خلناه خاتمة الشقاء قولها:

بر ا جوانب هذه المعاناة المريرة ، وقد عفالتحمت به ليكشفا معً   سُه احقل الطبيعة: وهو فضاء الذات ومُت ن فَّ -

 ..... دال من ألفاظه: الليل ، السكون ، الريح ، الظلام ، الجليد عنه معجم 

  : حقل ثنائية اليأس والأمل: وهي ثنائية تعكسها التقابلات الدلالية التالية-

 .....أظل أحسبه دنا-إذا وصلت إليه-تنة الأملف -شقاءخلناه خاتمة ال-: بلغنا المنحنى محور الأمل

 .....خبا وغاب -ذاب -السراب  -يمنحني السلام ءلا شي -نمر ولا بقاء -ولا انتهاء :نسير محور اليأس

وتكشف هذه الثنائية حجم معاناة الشاعرة مع الإحساس القاتل بالضياع وهي معاناة جيل كامل من الشعراء 

 .ساره مع مطلع النصف الثاني من القرن العشرينمل وانحعاش مرحلة ضياع الأ

لترسم ملامح توجه شعري جديد يسعى إلى التعبير عن معاناة الذات  ةقول الدلالية الثلاثوتتعانق هذه الح

مع الألم والغربة والحزن والتمرد والبحث عن الخلاص وكلها اهتمامات تنتمي لمنطقة المياه المشتركة 

 .ومانسية وتجربة التجديد الشعري المعاصرتية الربين التجربة الذا

عكست  عديدةً  آليات   ،على مستوى التصوير الشعري ،قد وظفت الشاعرة فيهاأما الخصائص الفنية ف

مشاعرها وأحاسيسها وهي صور تقوم بالأساس على تقنية التشخيص التي تضفي صفات إنسانية على 

الكلمات عن وظائفها المعجمية المتداولة لتساهم في اح فيه ماهو محسوس مما يعطيها بعدا استعاريا تنز

تسألني القرون ، الريح تسأل ، أدفن الأمل ..( وكلها  )الليل يسأل ، التي تعانيها الشاعرة: نقل التجربة

صور تؤدي وظائف نفسية وتأثيرية لتتجاوز مهمة التعبير عن الانفعالات الذاتية إلى مهمة نقلها إلى 

 .ه والتشارك الوجداني معهأثير فيالمتلقي للت
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ى الإيقاع الخارجي المألوف جانحة إلى نظام السطر والتفعلة وعلى مستوى الإيقاع خرجت الشاعرة عل

 )مت فاعلن( )متفاعلن( بتغييراتها المختلفة كالإضمار وتنويع القوافي وحروف الروي موظفة تفعيلة الكامل

 :يقاع الداخلي ظواهر التكرار كتكرارالحرف كالسينستوى الإوالتذييل ) متفاعلان( ، كما وظفت على م

-ظنون  قرون.....، وتكرار الصيغة: -هنا-كنهي -قنعت سكون.....والنون: -أسود -سره -يسأل

 ....االيل يسأل/الدهر يسأل مكان...... ، كما وظفت التوازي:-قرون/زمان

لالها في الغالب بجمل تتشارك فيها غم استهت على النص بنية خبرية ابتدائية رنوبخصوص الأساليب هيم

عمق عن سمية نصيب الأسد تعبيرا يل يسأل من أنا ، ونالت الجمل الاالل : ةالأساليب الخبرية والإنشائي

وتوقفت حركة الضمائر عل ضميري المتكلم والغائب ليجسد الغائب الطبيعة ويجسد  ،المعاناة واستمرارها

 .المتكلم الذات

يدية للقصيدة وعبر يد كسر البنية التقلدلدلالية لهذا النص عن نمط شعري جشكلية وابنية الوهكذا كشفت ال

عن هموم الذات بنبرة حزينة تعبر عن معاناة جيل الشاعرة مايعني أن القصيدة عبرت عن مشاعر ذاتية 

الضياع لصيقة بوجدان صاحبتها وعكست ملامح مرحلة تاريخية ناءت بثقل الهزيمة ومرارة الإحساس ب

 .معبرة بصدق عن هموم الشاعرة ومجسدة بوضوح خصائص التجربة

 

 

 تطبيق:* 
 

 :اكتب مقالا تحليليا للنص التالي

 :"لأني غريب" يقول السياب في قصيدته: 

 

 لأن العراق الحبيب

 بعيد ، وأني هنا في اشتياق

 إليها أنادي عراق إليه ،

 فيرجع لي من ندائي نحيب

 تفجر عنه الصدى

 ت المدىي عبرأحس بأن

 إلى عالم من ردى لا يجيب

 ندائي

 وإما هززت الغصون

 تساقط غير الردىفما ي

 حجار..حجار..وما من ثمار

 وحتى العيون حجار

 وحتى الهواء الرطيب

 بعض الدم ينديهحجار 

 حجار ندائي وصخر فمي

 ورجلاي ريح تجوب القفار

 لأني غريب

 

 1962ر السياب: لندن ر شاكبد                                       
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 فن المقالة في الأدب العربي

 : عامةمقدمة 

وفي الاصطلاح ، مقالة المقالة في اللغة مصدر ميمي لحقت به تاء التأنيث من قال يقول قولا ومقالا أو

العربي مع  ثم انتقل إلى الأدب  في منشئه الأوربي  لصحافةقالة على فن نثري معاصر ارتبط بامتطلق ال 

ذلك ربيبة الصحافة وابنتها فهي ب ب ،ات الأولى لظهور الصحافة كنتيجة من نتائج التواصل مع الغرالبداي

الموضوع يكتب بطريقة عفوية لا  : " فن نثري محدود الطول محدد ا، وقد عرفها أحد الكتاب بأنهالبكر

 . " رهق تكلف فيها ولا

ل مختلفة حيث بدأت فجة محكومة بأساليب وقد مرت المقالة في الأدب العربي في رحلة تطورها بمراح

، اللغوية الممجوجةترسف في قيود المحسنات البديعية وتنوء بأثقال من الزخارف  ،الضعف والابتذال

ت بسيطة عفوية ن أصبحوشيئا فشيئا أخذت تتحرر من تلك القيود وتتخلص من عبء تلك الأثقال إلى أ

 .تركيز وتهتم بنشر الثقافة وتنمية الذوق وتهذيب النفوستعتني بالفكرة قبل الشكل وتتميز بالدقة وال

ل دعواتهم وقد تلقف رواد الإصلاح فن المقالة ووجدوا فيه ضالتهم المنشودة للتواصل مع الناس وإيصا

جاهات تتعدد بتعدد اهتمامات خذت اتوهكذا ظهرت مقالات إصلاحية أ ،الإصلاحية بسهولة ويسر

 .بىاة الناس اليومية وخلقت بينها وبينهم صلات محبة ووشائج قرالمصلحين فأعادت اللغة إلى حي

، فمنهم من قسمها ب الأساس الذي يقوم عليه التقسيمو تقسم المقالة المعاصرة إلى تقسيمات مختلفة بحس

ومنهم من قسمها على أساس مدى  ، اجر وهلم ،ماعيةتاريخية وسياسية واجت :على أساس الموضوع إلى

 :هي ، وتشترك جميع صنوف المقالة في التزام بنية فنية محددة موضوعيةإلى ذاتية و ر ذات الكاتبحضو

 مقدمة : يحدد فيه الكاتب موضوعه ويطرح إشكالاته ويرتب أولوياته -

 فكاره وقضاياهيثير أويحلله إلى مكوناته و عرض : يبسط فيه القول عن الموضوع  -

جب أن تتسم بالوضوح والصراحة وأن يالموضوع و تائج واستنتاجات وتلخصخاتمة : تخلص إلى ن -

 .تفتح الباب أمام آراء وموضوعات أخر

تاع أما من حيث الأسلوب المتبع في الكتابة فتقسم المقالة إلى مقالة أدبية إذا اعتمدت الخيال واستهدفت إم

 .علمية، أما إذا استهدفت إيصال المعلومة مجردة فتسمى مقالة إليهعلومة القارئ وإيصال الم

الاتجاه الإصلاحي الديني ومن أشهر أعلام كتابه الشيخ الأفغاني  ومن أهم اتجاهات المقالة الإصلاحية 

 والاتجاه الإصلاحي السياسي ومن أشهر كتابه الشيخ عبد الرحمن الكوكبي ، وتلميذه الشيخ محمد عبده ،

لأولى مدنية غربية مثلها قاسم أمين جاه الإصلاحي الاجتماعي وقد استند إلى خلفيتين مختلفتين اوالات

 .ة مثلها الشيخ عبد الحميد بن باديسوالثانية مدنية إسلامي

 

 بنية المقال التحليلي لنص مقالي 

فهو يفتقر إلى لمسرح لف المقال الإصلاحي شكلا و مصمونا عن الفنون السردية الأدبية كالقصة و ايخت

جاذبيته و سعة خياله و تعتمد بدلا من ذلك على الجماليات الجماليات السردية التي تمنح النص السردية 
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للغوية لتوصيل رسالتها الإصلالحية ، على ذلك فإن المقال التحليلية لمقال إصلاحي و إن حافظ على ا

 ص بما يلائم خصوصية فن المقال .ين النالشكلية المنهجية ينبغي أن يختلف في تعاطيه مع مضام

 طوات التالية : المقال التحليلي على الخ و بناء عليه تقوم بنية هذ

و يتم فيها تحديد السياق التاريخي لفن المقال بذات الخطوات المعتمدة في مقال تحليل النص  المقدمة : -

التعريف به و ذكر أهم  نثري والشعري أي بالتذكير بالظروف التي اكتنفت ظهور فن المقال كفن 

ت فيهم صاحب المقال موضع التحليل و ذكر مكانته و طرح إشكالاخصائصه و أنواعه و أشهر كتابه بمن 

مدى تجسيده لخصائص فن المقال و تعبيره عن محتوى المقال و القضية التي يعالجها و بالتسائل التحليل 

 عن منهج كاتبه الإصلاحي 

ر التي يقدمها المضامين و تحديد القضية الإصلاحية التي يعالجها و الأفكاتلخيص و يتم فيه  العرض : -

الجماليات اللغوية التي وظفها الكاتب لإيصال رسالته و ملا مح الأطروحة و نقيضها فضلا عن دراسة 

 الإصلاحية من أساليب و تراكيب و محسنات بديعية. 

موقعها و أهميتها ضمن الفكر الإصلاحي تحديد و تهدف إلى تلخيص فكرة الكاتب و  الخاتمة : -

  .فن المقال و للمحددات الفكرية لاتجاهه الإصلاحي مدى تجسيد النص لخصائص النهضوي و الحكم على

 نماذج من المقال الإصلاحي

 المقال الإصلاحي الديني: الشيخ محمد عبده نموذجا. 1

 :نبذة عن حياة الكاتب *

مبكرة  وتلقى تعليما دينيا أكسبه ثقافة دينية 1849ولد سنة :  ي ،لح مصرالشيخ محمد عبده مفكر ومص  

هر وتتلمذ على كبار العلماء فيه كالشيخ الأمين الشنقيطي وجمال الدين حيث درس بالكتاتيب والتحق بالأز

 . الأفغاني ودرويش خضر وغيرهم

 : يقوم منهجه الإصلاحي على

 التمذهب والخلاف ز عصورالدعوة إلى التمسك بأصول الدين وتجاو -

 يمس جوهر الدين دة مما لاالانفتاح على الحضارة الغربية للاستفا -

 الدعوة إلى قيام جامعة إسلامية -

 الدعوة إلى تحرير العقل من قيود البدع والخرافات -

 الدعوة إلى تطوير أساليب اللغة العربية ونشر التعليم وتحديث المناهج -

وكان له وانتشر إشعاعه الإصلاحي في الشرق العربي  "العروة الوثقى"مجلة  أصدر مع شيخه الأفغاني

 .1905  :، توفي رحمه الله سنةثقافة الإصلاح مع بدايات النهضة دور بارز في ترسيخ

 

                      :  النص  *

 طريق الإصلاح

 : عوة إلى أمرين عظيميندارتفع صوتي بال
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 وع فيوالرج ،الخلافيد وفهم الدين على طريق سلف الأمة قبل ظهور التقل تحرير الفكر من قيد  :الأول

وإنه على هذا الوجه يعد  ، واعتباره من ضمن موازين العقل البشري ...كسب معارفه إلى ينابيعه الأولى 

ا ل عليه، مطالبا بالتعوياعيا إلى احترام الحقائق الثابتة، دالبحث في أسرار الكونصديقا للعلم ، باعثا على 

لفت في الدعوة إليه رأي الفئتين العظيمتين د خاق ، ح العمل. كل هذا أعده أمرا واحدافي أدب النفس وإصلا

، وطلاب فنون هذا العصر ومن هو طلاب علوم الدين ومن على شاكلتهم  :اللتين يتركب منهما جسم الأمة

، سواء كان في المخاطبات التحرير بية فيأساليب اللغة العرفي ناحيتهم....أما الأمر الثاني فهو إصلاح 

مترجما من لغات  نشأ أوومة ومصالحها أو فيما تنشره الجرائد على الكافة مالرسمية بين دواوين الحك

وليد الله بعد ذلك  ،كومة والمحكوم فتركه للقدر يقدرهأما أمر الح أخرى، أوفي المراسلات بين الناس......

فهذا س تغرسه وتقوم على تنميته السنين الطوال، اها الأمم من غرة تجنيرفت أنه ثمرتدبره لأنني قد ع

 .والله المستعان الغرس هو الذي ينبغي أن يعنى به الآن

 "الإسلام بين العلم والسياسة "

 :أسئلة للاستثمار *
 

 قسم النص إلى أفكاره الأساسية -١

 ناقش هذه الأفكار على ضوء الفكر الأصلاحي للشيخ -٢

 هل جسد مقاله ذلك وكيف ؟ ،في التحرير ب إنه يدعو إلى إصلاح أساليب اللغة العربية الكات يقول -٣

 إلى أي حد يستجيب النص لخصائص فن المقال؟-٤

 صنف النص بناءً على مدى حضور ذات كاتبه -٥

 .اكتب من أجوبتك تعليقا مترابطا حول مضامين النص ومدى تجسيده لفنه ولمنهج صاحبه -٦
 

 : * تذكير

 : تقع الجملة فاعلا و تكون : ملة الواقعة فاعلالج

جب " أن تعتمد على نفسك " ، أو غير مصدرية كقوله تعالى } و تبين لكم  ية : مثل يفعلية مصدر -

 " كيف فعلنا بهم " 

 متحان قريب  " إسمية مصدرية : مثل يبدو " أن الا -

 "متحان قريب مثل عُلِم " أن الا لمجهولالفعل لو كما تقع الجملة فاعلا تقع نائب فاعل إذا بني 
 

 * نطبق :

 رة التالية من النص واقعة في الفقنعرب الجمل ال

س تغرسه وتقوم على تنميته السنين الطوال، فهذا ارفت أنه ثمرة تجنيها الأمم من غرلأنني قد ع" ..... 

 " .الغرس هو الذي ينبغي أن يعنى به الآن والله المستعان

 مسبوقة بحرف جر سمية اجملة لأنني : 

 جملة قد عرفت : فعلية في محل رفع خبر أن 

 سمية في محل نصب مفعول به اجملة أنه ثمرة : 

 ية في محل رفع نعت لجملة تجنيها : فع

 جملة تغرسه : فعلية في محل جر نعت 

 جملة تقوم : فعلية في محل جر معطوفة على جملة النعت 

 من الإعراب  حل لهانافية لا مجملة هذ الغرس : استئ
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 اب جملة بنبغي : صلة موصول لا محل لها من الإعر

 ية في محل رفع فاعل لبه : فع جملة أن يعنى

 

 

 

 المقال الإصلاحي السياسي : الشيخ عبد الرحمن الكوكبي نموذجا . 2

 : نبذة عن حياة الكاتب  * 

في بيت علم  1848ء سنة: شهباال، ولد بحلب عالم ومصلح وكاتب سوري الكوكبي  الشيخ عبد الرحمن 

وأكمل دراسته بقراءة بعض العلوم  ،والإسلامية ونبغ فيهابية العر، درس بحلب فتعلم العلوم وأدب

كتب التاريخ وكتب لوكان قارئا نهما  تعلم اللغتين التركية والفارسية وأتقنهما ، الرياضية والطبيعية ،

 .ع تجاربهسمما عمق خبرته ووفة والتجارة والصحاكما عمل بالقضاء  ومجلات الثقافة الغربية ،

بداد والفساد الذي انتشر في بلاد المسلمين في عهد السلطان عبد الحميد إلى مواجهة الاستاتجه في كتاباته 

مما جلب له الكثير من المعاناة فحبس وصودرت أملاكه وظل طيلة حياته متنقلا يجوب البلاد الإسلامية 

تقر به ما حل يدعو إلى الحرية ويحرض على مواجهة المستبدين حتى اسان أينوك مشرقها ومغربها ،

 .سنتين، وقتل بها مسموما بعد ذلك ب1900المقام بمصر سنة :

أم "، وهو ما يشهد به كتاباه : ن التاسع عشرريعتبر أحد أكبر دعاة الحرية في العالم الإسلامي أواخر الق

 : النص التاليس منه نقتبالذي  "طبائع الاستبداد"و "القرى

 الاستبداد والعلم

، يتصرف في أموالهم وفي ي الخائن القوي على أيتام أغنياءصورعيته بال إلى سبتهنبد في ما أشبه المست

يتام رشدهم كذلك ليس فكما أنه ليس من صالح الوصي أن يبلغ الأ ، ماداموا قاصرين أنفسهم كما يهوى ،

 . العلمتبد أن تتنور الرعية بسمن غرض الم

الرعية حمقاء، تخبط في ظلام جهل وتيه ن تكلم  لا يخفى على المستبد أن لا استعباد ولا اعتساف ما

، ولو كان وحشا لكان ابن يصطاد هوام العوام في ظلام الجهلكان المستبد طيرا لكان خفاشا  ، فلوعماء

 .آوى يتلقف دواجن الحواضر في غشاء الليل

ه وضاحا لعلم مثل، وجعل اقوةللحرارة وال  داالله النور كشافا مبصرا ولَا  قد خلق، والعلم قبسة من نور الله

 .، يولد في النفوس حرارة وفي الرؤوس شهامةشرللخير فضاحا لل

، فكل إدارة مستبدة تسعى جهدها في إطفاء نور العلم ، وحصر الرعية الاستبداد والعلم ضدان متغالبانإن 

حقيقة أن الحرية أفضل من  مستبدون من العلم أن يعرف الناسافه الفي حالك الجهل، وأخوف ما يخ

، والشرف وعظمته، والحقوق وكيف تحفظ، والظلم وكيف يرفع، وعزهاالحياة، وأن يعرفوا النفس 

 .هي لذاتها ، والرحمة وماوظائفهاهي  والإنسانية وما

ليله : إن طعم الفكر سواد  ، وعلىحرية نشيطا على العمل بياض نهارهيعيش الإنسان في ظل العدالة وال

الذين يعيش بينهم، يراهم ، وهكذا رأى قومه اءهنه هكذا رأى أبويه وأقربوإن تلهى تروح وتريض، لأ، تلذذ

خر منهم كاسب الدينار بكده وجِده، على مالك ، يفتالأعمال، أغنياءَ وفقراءَ كلهم دائبين على رجالا ونساءً 

ما ينتقل ة، إنالخيبتقبضه  ، ولاعيش العامل الناعم البال، يسره النجاحي ،، نعمعن أبيه وجَدهالمليار" إرثا "
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، وكيفما كان بآماله، إن لم يسُارعه السعد في أعماله، فيكون سعيد من عمل إلى غيره، ومن فكر إلى آخر

لأنه ينجح، ، نجح أم لم ذويه بمجرد إيفائه وظيفةَ الحياة، أي العمل ويكون فخورايبلغ العذر عند نفسه و

 .برئ من عار العجز والبطالة

، يدري كيف يميت ساعاته وأوقاته ، حائرا لاخاملا، خامدا، ضائع القصديش ، فيعأما أسير الاستبداد

 .، كأنه حريص على بلوغ أجله ليستتر تحت الترابويدرج أيامه وأعوامه

 

  "" طبائع الاستبداد ومصارع الاستعبادتاب : من ك                                                          

  : أسئلة للاستثمار *

 

، وتحت هذه الفرد والمجتمععالج الكاتب في النص فكرة عامة هي : طبيعة الاستبداد وآثاره في حياة  - ١

 ، حددها موضحا الفقرة التي تجسد كل فكرةالعامة تندرج أفكار أساسية ثلاثالفكرة 

 ل الدالة على ذلك، احصر الألفاظ والجمالقارئ من الاستبداد والمستبدين نفيرإلى ت سعى الكاتب جاهدا - ٢

 ، بين مجال كل عاطفة مستشهدا عليهعاطفة سخط وعاطفة شفقة عاطفتان: توزعت النص  -٣

 ، ما التفسير السياقي لذلك ؟لخبري رغم استهلاله بصيغة التعجبسيطر على النص الأسلوب ا -٤

 ، مثل عليها مبينا الوظيفة التي أدتهابيانيةفي النص صور  -٥

دورها في  ، بين هل حضرت قصدا أم غلبة ومايعية كالسجع والجناس والمقابلةدبفي النص ظلال   -٦

 بناء النص ؟

 * نتذكر : 

 تفاق اللفظين في النطق و اختلافهما في المعنى و هو نوعان ا هوالجناس :  – 1

ترتيبها و أربعة هي : نوع الحروف و شكلهامتفق فيه اللفظان في أمور  : و هوجناس تام  –ا                 

 و عددها 

 ختلف فيه اللفظان في واحد من الأمور السابقة ا جناس ناقص : و هو ما –ب               

 كلام و هو نوعان : في اله و ضدو هو الجمع بين الشئء  الطباق : – 2

الذي خلق ه تعالى + هو يه نقيض الكلمة من غير لفظها كقولو ما كان ف: و ه طباق إيجاب –ا                

 ت و الحياة { المو

ى } قل هل يستوي ختلف فيه الضدان إيجابا و سلبا كقوله تعالا طباق السلب : و هو ما –ب               

 ذين لا يعلمون {الذين يعلمون وال

 * نتمرن :

   مايلي  وعه فيبين الجناس و نوعه و الطباق و ن

 ا لبثوا غير ساعة {قال تعالى } و يوم تقوم الساعة يقسم المجرمون م
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 : سلي إن جهلت الناس عنا و عنهم         فليس سواء عالم و جهول   الشاعر قال

  : المقال الإصلاحي الاجتماعي : الشيخ عبد الحميد بن باديس نموذجا -3

 : نبذة عن حياة الكاتب  *

والفضل،  يقة في العلملأسرة عر 1889، ولد بقسنطينة سنة: فكر والدعوة في الجزائرلام الأع هو أحد 

، ثم التحق بجامع الزيتونة بتونس فتتلمذ على كبار وحفظ القرآن مبكرا، فتلقى تعليما ممتازا ميسورة الحال

غل ثم اشت 1911التطويع ، حصل على شهادة اهر بن عاشور والشيخ محمد النخليعلمائه كالشيخ ط

تغل في التدريس بالجامع الكبير بقسنطينة، ليش 1913بالتدريس بتونس قبل أن يعود إلى الجزائر سنة: 

 .لى البنات وأسس مدارس لذلكركز في تعليمه ع

وله مؤلفات عديدة ومقالات وأشعار تصب كلها في اتجاه دعوته ، ان مصلحا اجتماعيا ومجددا دينياك

 . 1940الإصلاحية ، توفي سنة: 

 

 النص :  *

 التعليم أساس الإصلاح

إذا صلح صلح الجسد كله، من الأمة بمثابة القلب ،  فإنما العلماء ح علماؤهم لن يصلح المسلمون حتى يصل

ما يصل إليهم هذا على ، وإنبفقههم الإسلامَ وعملهم بههو  ، وصلاح المسلمين إنماوإذا فسد فسد الجسد كله

، فإذا أردنا نجمود في العلم وابتداع في العمل، فكذلك المسلمون يكونو لَ ؤهم أه، فإذا كان علمايد علمائهم

 .إصلاح المسلمين فلنصلح علماءَهم

، فالتعليم هو الذي يطبع المتعلم بالطابع الذي يكون عليه في مستقبل إلا إذا صلح تعليمهمولن يصلح العلماء 

، ونعني بالتعليم العلماء فلنصلح التعليمَ لح أن يص ، فإذا أردناوما يستقبل من علمه لنفسه وغيره حياته

 .اء الإسلام يأخذ عنه الناس دينَهم ويقتدون به فيهي يكون به المسلم عالما من علمالتعليمَ الذ

، فيما كان مادته وصورته، في للتعليم النبوي في شكله وموضوعه رجعنا به و لن يصلح هذا التعليم إلا إذا

إنما بعثت عنه صلى الله عليه وسلم أنه قال: " ، فقد صحي صورة تعليمهسلم وفالله عليه و يعلم صلى

  ؟يعلم فماذا كان يعلم وكيف كان ،"معلما

الإيمان والإسلام والإحسان، كما قال صلى الله عليه وسلم كان صلى الله عليه وسلم يعلم الناس دينهَم من 

 ." دينهَم الناس هذا جبريل جاء ليعلمالحديث المشهور: "جبريل في في 

الذًِي  رَبً هَذِهِ الْبلَْدةَِ  إِ نمًَا أمُِرْتُ أنَْ أعَْبدَُ تعالى : "كما قال عليهم،  وكان يعلمهم هذا الدينَ بتلاوة القرآن

من قوله وفعله  نه لهم، وبما بيأتَلْوَُ الْقرُْآنََ "أنَْ أكَُونَ مِنَ الْمُسْلِمِينَ وَ  حَرًمَهَا وَ لهَُ كُلٌ شَيْءٍ وَ أمُِرْتُ أنَْ 

معون من كلام يسفكان الناس يتعلمون دينهَم بما ، حوالهه وفي جميع أوسيرته وسلوكه في مجالس تعليم

، وذلك البيان هو سنته التي كان عليها أصحابه بيهم وتنفيذه لما أوحى إليه اللهربهم وما يتلقون من بيان ن

 .مشهود لهم بالخيرية من التابعين وأتباع التابعينثة الوالخلفاء الراشدون من بعده وبقية القرون الثلا

 

 "من كتاب : " آثار الإمام عبد الحميد بن باديس                                             

 

 :أسئلة للاستثمار *

 حدد الفكرة العامة للنص وأفكاره الجزئية. 1
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 محهقدم الكاتب فكرته بأسلوب استقرائي منطقي بين ملا. 2

 ، استخدم النص لإثبات ذلك اهتم ابن باديس بالإصلاح الاجتماعي القائم على أسس دينية .3

 من وجهة نظر الكاتب ؟ الإسلاميةأين يكمن الخلل في تخلف الشعوب . 4

 إلى أي حد جسد النص خصائص فن المقال وكيف ؟ . 5

سر ذلك ومثل على كل ف ،شاءسيطر الأسلوب الخبري على بنية النص رغم حضور ملامح من الإن. 6

 منهما

 

 

 

 ثالسرد في الأدب العربي الحدي

 : مقدمة عامة

، وفي الاصطلاح يطلق على دها إذا حكاها بالتسلسل والتتابعالسرد في اللغة مصدر من سرد الأحداث يسر

و بذلك ، وهبيوصيل وطريقا لإبلاغ العمل الأدللت آليةً  مجموعة الفنون الأدبية التي تعتمد الحكي والروايةَ 

 .ابات ذات الصفة السرديةيشمل فن القصة أو الرواية وفن المسرحية وجميع الخط

 : وينقسم الخطاب الأدبي في مجمله إلى ثلاثة أنماط رئيسة هي

 . الخطاب الوصفي : ويغلب عادة في الملاحم الشعرية وفي الشعر الغنائي عموما -

الأعمال الأدبية المحولة بالسيناريو إلى مسلسلات خاصة والخطاب الحواري : وهو آلية المسرح بصفة  -

 .كما يحضر في الأعمال القصصية كآلية رديفة لآلية السرد وأفلام ،

الخطاب السردي : وهو آلية العمل الروائي الأساس ، وينقسم إلى : خطاب يسرد الأقوال وخطاب يسرد  -

في القصة نجد أن أحدها  ةت السردية الثلاثلخطاباالأفعال وخطاب يسرد الأحوال ، وفي حين تتعايش هذه ا

 .بينما يغلب الثاني في المسرحية يغلب في الرواية

وتعتبر الفنون السردية أهم الأحداث الأدبية في العصر الحديث حيث استطاعت أن تحول الأنظار عن 

 . ي ظل قرونا عديدة سلطان الكلم في مختلف الحضارات وعلى مر العصورذالالشعر 

حضاراتهم المختلفة ، ومع ذلك  يم تشهد رواجا يذكر فعرب أمة شاعرة فإن الخطابات السردية للأن الو

يمكن القول إنها لم تخل خلوا تاما من بعض الأنماط السردية ، ذلك أن الذاكرة العربية حافلة بالكثير من 

المتخيل المروي لبوس  الحكايات السردية منذ العصور الجاهلية وإن ظلت بفعل عوامل عديدة تتلبس

دون شك أن الشعر ظل سيد الكلم وسلطان القول في بالرغم من تعبيرها عن خيال سردي خصب. ومن 

قدم منذ بداية  ئجد لنفسها موطتأن الحضارة العربية إلا أن مظاهر من السرد استطاعت  مختلف عصور

ا القصص القرآني ت جسده، فظهرت قصص وحكاياالعباسي، وخصوصا في العصر الحضارة الإسلامية

 ...لغفران والمقامات وغيرهاوالسير وفن الرحلة وكليلة ودمنة ورسالة ا

وفي العصر الحديث استطاعت الفنون السردية أن تفرض نفسها على القارئ العربي لمجرد أن تيسرت له 

داب من الآ لغربظروف القراءة بانتشار المدارس والصحافة مستنيرة بما حملته رياح المثاقفة مع ا

ط دة نمب العربي منذ بداية النهضة من استعا، وهكذا تدرج الخطاب السردي في الأدالسردية الأجنبية
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غيرية ، وانتهاءً بظهور  ، إلى ظهور فن السيرة سواءً كانت ذاتية أو  (المقامة ) مقامات المويلحي مثلا

 .فني القصة والمسرحية

هاية المطاف تقاسم اهتمام القارئ العربي مع الشعر بل ت في نويمكن القول إن الفنون السردية استطاع

لكاتب الموريتاني منذ بدايات الاستقلال ستئثار به في أحايين كثيرة. وعلى خطى الكاتب العربي سار اوالا

حتى ظهرت أعمال  ة الوطنية كثيرا يالأدب، ولم تنتظر الساحة تواصله من جديد مع الأدب العربي تاريخِ 

، وتقليد القصة )الأسماء شاه(لعجائب لمحمد الأمين الزارا في مدينة ا) ين تقليد المقامةاوحت بسردية تر

القبر المجهول لولد عبد  ) المتغيرة لأحمدو ولد عبد القادر( ، وتفاوتت قيمتها الفنية من حداثة التجربة

 .(مدينة الرياح لولد أبنوالقادر( إلى أصالة الذوق الفني )

 

 ربي الحديثدب العالقصة في الأ

 الرواية أو القصة

، وقد عرفها أخرىيال لتبليغ فكرة أو محاربة تمد أحداثه من الواقع أو الخالرواية أو القصة فن سردي يس

، ويقسم بعض الدارسين الثقافي مع الغربالأدب العربي مع بدايات النهضة وكنتيجة من نتائج التواصل 

 :االعمل الروائي إلى أقسام مختلفة منه

  بطا في إطار زمني متصللقصة : وهي عمل روائي متوسط الطول تصور أحداثه واقعا متراا -

الرواية: وهي عمل روائي أكبر حجما من القصة يمتد على مدى زمني طويل ومتقطع، وتقسم عادة إلى  -

 .تتداعى بشكل تسلسلي فصول لا يربط أحداثها إطار زمني واحد ولا 

، وتصور صر الذي نعيشهائي قصير وحديث يتناسب مع سرعة الععمل روالقصة القصيرة: وهي  -

 .محا من ملامح الحياة دون أن تتعمق في ثناياها المعقدةحداثها ملأ

أبسط وأقل تعقيدا  اويضيف بعض النقاد إلى هذه الأقسام الأقصوصة والخاطرة على أنهما يتناولان أحداث

 .تتناوله الصنوف السابقة مما

ه من مستوى الكمال عليهي  في الأدب العربي بمراحل من التدرج قبل أن تصل إلى ما لروايةوقد مرت ا  

 : يلي ما يمكن إيجازها في الفني 

وقصصية أجنبية إلى مرحلة القصة المترجمة : حيث عمد كتاب هذه المرحلة إلى ترجمة أعمال روائية   *

صطفى لطفي المنفلوطي الذي ترجم الكثير مصري م، ومن أشهر كتاب هذه المرحلة الكاتب الاللغة العربية

 .ية إلى اللغة العربيةمن الروايات الفرنس

مرحلة القصة التاريخية : وفيها حقق الكاتب العربي قدرا من المران واكتسب حجما من التجربة مكنه   *

ن ذلك ، ماث التاريخ المسطورة بأسلوب قصصيمن كتابة قصص تتكئ على خلفية تاريخية وتصور أحد

 . اموغيره سة أخت الرشيدعباوال شجرة الدرالكاتب اللبناني جورجي زيدان في مثلا أعمال 

زينب" للكاتب العشرين حين ظهرت رواية "مرحلة القصة الواقعية : وقد بدأت مع مطلع القرن  *

رة ، فصورت واقع الفتاة في الريف المصري وشكلت بذلك باكو 1901المصري محمد حسين هيكل عام :

كذا استمرت مسيرة القصة العربية هو مل القصصي الواقعي الذي يصور الواقع ويطمح إلى تغييره .الع
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مكانا رفيعا بين الأعمال القصصية في العالم  أفي التطور لتصل في وقت قياسي إلى مرحلة العالمية وتتبو

 .المعاصر

 : وتقوم القصة فنيا على العناصر والمقومات التالية

ارئ مغلفة بلبوس من المتعة الدافع إلى الكتابة والرسالة التي يبعثها الكاتب إلى الق : وهي الفكرة -١

 .أو التخلي عن آخر والخيال ، لتدفعه إلى تبني رأي

الأحداث : وهي الوقائع المتخيلة لتجسيد الفكرة ، أو هي مجموعة الأفعال التي تنتشر على جسد العمل  -٢

 .الأفعال أو الأحوال ، وهي تصف الأقوال أوسلسلي بشكل تي لتوصل إلى الفكرة الروائ

إلى شخصيات مكتملة ، وينقسمون الذي تدور فيه الأحداثوهم مجتمع القصة  يات :الشخص -٣

شخصيات  : ، كما يقسمون بالنظر إلى قيمة الدور الذي يؤدونه في بناء أحداث القصة إلىوشخصيات نامية

 (.رسكومبا ) أبطال( وشخصيات ثانويةرئيسة )

 ، وقد يتحدان أوإطارها الزماني والمكانيفي  حداثالزمان والمكان : وهما البيئة التي تكتنف الأ -٤

 .يتعددان

، تسير بتداع حر يوصل إلى يث تبدو منطقية تحترم عقل القارئالحبكة : وهي النسج الفني للأحداث بح -٥

 .نتيجة معينة

وظ ويوسف السباعي وإحسان عبد ف: نجيب محلحديث العرب في العصر اومن أشهر كتاب القصة 

، ومن أشهر كتابها الموريتانيين : صالح وغسان كنفاني والقائمة تطوللاني والطيب القدوس ونجيب الكي

 .د محمد الحافظ ومحمد ولد أمينلتتا وأحمد وأحمدو ولد عبد القادر وموسى ولد أبنو ومحمد ولد 

 

 يلنص سرد منهجية المقال التحليلي

إلا بما  جية المقال التحليلي لنص شعريختلف منهجية المقال التحليلي للنص الإبداعي السردي عن منهلا ت

 :كالتالي، على ذلك فبنية المقال التحليلي لنص إبداعي سردي ينبغي أن تكون تختلف به جماليات كل فن

  

، ويتحدد (مسرحية–قصة النص )وتتناول السياق الأدبي للفن السردي الذي ينتمي إليه  : المقدمة -1

 :يد السياق الأدبي لنص شعري أيالسياق بنفس الخطوات المتبعة في تحد

 ذكر ظروف نشأته وظهوره -

 التعريف به - -

 ذكر أهم أعلامه بمن فيهم صاحب الأثر الإبداعي الذي ينتمي إليه النص  -
 

 :ل النص وذلك من خلالمن خلاويتناول استعراض مقومات الفن السردي كما تتجلى  :العرض - 2 

 بالنسبة للقصة:  -أ 

حكاية الأقوال وحكاية الأفعال صد الضمائر المهيمنة في النص ، التمثيل على الحكائية: ر دراسة البنية -

 ؛ اية الأحوال والتعليق على ذلك أدبياكوح

 شخصيات ، أحداث ،كرة ، دراسة البنية الفنية : تتبع مظاهر البنية الفنية للرواية من خلال النص )ف -

 ...(؛زمان ، مكان

 صأسلوب الكاتب في النالتعليق على تجليات  -
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بالنسبة للمسرحية : نفس الخطوات باستثناء البنية الحكائية التي تحل محلها بنية وصفية لأن   -ب

 .المفترض أننا في المسرحية نرى ونسمع ولا نقرأ

ضت إليه الدراسة من استيفاء النص للمقومات الفنية للفن لما أفوينبغي أن تكون استنتاجا  الخاتمة :  - 3

 .ذي ينتمي إليه وتجسيده لخصائص أسلوب كاتبهال

 

 نماذج من القصة في الأدب العربي

 "خان الخليلي" لنجيب محفوظ -1

 : نبذة عن حياة الكاتب  * 

لليصانص في وحصل على ا ، درس في جامعة القاهرة1911كاتب وأديب مصري، ولد بالقاهرة عام :

 .رأيه ويتحول من الفلسفة إلى الأدبالفلسفة وشرع في إعداد الماجستير قبل أن يغير 

عمل بالجهاز الحكومي فتنقل في وظائف عديدة قبل أن ينصرف للكتابة الأدبية، بدأ الكتابة في الأربعينيات 

مرا فنيا امتد على مدى بية منهيا عتابة الأدكحين توقف عن ال  2004من القرن العشرين واستمر حتى 

 .أزيد من ستة عقود

، ومن أشهر أعماله القصصية: ثرثرة فوق النيل ئها، حاراتهامدنها ، أحيا : اته في مصرتدور أحداث رواي

واللص والكلاب وأولاد حارتنا وخان الخليلي.... يلقب بأمير الرواية العربية تقديرا لمكانته ودوره في 

 .بيلروائي العرالنهوض بالفن ا

وقد  نوبل" للآداب، " لوجودية ، حاصل علىيصنف كاتبا واقعيا بالرغم من بعض أعماله ذات الصبغة ا

 . 2006 ترجمت أعماله إلى لغات عديدة، توفي سنة:

يمتاز أسلوبه بالبساطة والدقة في تصوير واقع الريف المصري والمدن والحارات، كما يمتاز بحفاظه على 

راث العربي أحداث قصصه من تاريخ الحضارة المصرية والت شخصيات، يستمد وواقعية ال فصاحة اللغة

صري، ويتوزع أسلوبه بين السرد والتشكيل الدرامي الإسلامي وواقع الحياة المعاصرة في مجتمعه الم

 .ثللأحداث بدعم من ثقافة واسعة مكنته من أن يصبح أحد أشهر كتاب القصة العالميين في العصر الحدي

 

  "رواية : " خان الخليليتقديم *

ظ ، تصور واقع المجتمع المصري للكاتب المصري الكبير نجيب محفوخان الخليلي" : رواية اجتماعية  

في أربعينيات القرن العشرين، وتحكي قصة كهل مصري يدعى أحمد أفندي عاكف، موظف في الدرجة 

ل ليعيل أسرته وينفق على تعليم أخيه الظروف للعمالأربعينيات من العمر، أعزب، اضطرته ي الثامنة، ف

مد أفندي عاكف في حي السكاكيني بالقاهرة، غير أن ظروف الحرب أسرة أح، تقطن "الأصغر "رشدي

العالمية الثانية وكثافة الغارات على الحي تضطرها إلى الانتقال إلى حي خان الخليلي الأقل رقيا، يبدأ 

يتبادل النظرات مع ابنة جيرانه الشابة الجميلة نوال بنت يه الجديد، أحمد أفندي التعرف على سكان ح

الخجولة بين أحمد  هو أكثر، تتوالى النظرات  لسادسة عشرة، يتعلق بها، غير أن جسارته لم تسعفه بماا

 .ونوال دون أن تتجاوز العلاقة بينهما ذلك الحد

تبتهج الأسرة بعودته، غير أن في البنك،  رشدي" من أسيوط حيث كان يعمل موظفا"  يعود أخوه الأصغر

قمار ويسهر حياة مجونه التي عهدها بحي السكاكيني يشرب الخمر ويلعب الالفتى الماجن يعود إلى سابق 
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حتى الصباح. تقع عين الشاب المتيم بالغرام والقمار على نوال، تستهوي الفتاة نضارته وهيأته وسرعان 

نحو الزواج، لكن الفتى الميسور الغارق في الملذات  خطوات جدية تتحول النظرات إلى حب ثم إلى ما

ه علامات مرض يحلامه، تظهر علعلى قصة حب وزواج يختطف فيها من أمام أخيه الأكبر فتاة أ المقبل

تلبث أن تتكشف عن حالة إصابة بمرض السل دفعت أهلها إلى منعها من معاودته وإرغامها على قطع  ما

مواساته لكن بعد انتهاء إجازته المرضية، تسوء حالته ويحاول أخوه وأمه ل من العمل الصلة به، كما يفص

ل تحول حياته إلى جحيم وتودي بحياته في نهاية وخيانة الخطيبة و الفصل من العم قساوة المرض 

 .المطاف

 .المنحوس تكتئب الأسرة وتلح على أحمد أن يبحث لها عن منزل جديد في حي جديد ينسيها أيام هذا الحي

 :نص من الرواية *

 

تساءل ممتعضا : ألا يحسن به أن يقلع عن عادة  منتصف الليل ،ولما خلا إلى نفسه في حجرته بعد ..... "

فتح النافذة، وأن يغلق قلبه دون العاطفة الجديدة التي يسير الألم بين يديها ؟ أليس الموت مع السلامة خير 

النافذة  بعده ، وصار بينه وبين ه في اليوم الثاني وماتناسى مخاوفمن حياة القلق والعذاب ؟ بيد أنه 

 .يتجدد كل أصيلشرفة ميعاد وال

ولم يعد شك في أن الفتاة أدركت أن جارها الجديد يتعمد الظهور من النافذة أصيل كل يوم ليبعث إليها بتلك 

ته ؟ أم باتت تضيق ضحك من كهولالنظرة الحيية الوجلة، ترى كيف تحدثها نفسها عنه ؟ أتهزأ بشكله ؟ أت

يزال حريصا على ميعاده مترقبا لساعته ثم لا يستطيع  ام ومابخجله وجموده ؟ فمن عجب أن تتواتر الأي

شيئا إلا أن يرسل هذه النظرة الخائفة ما إن تلتقي بنظرتها حتى ترتد في خفر وقد اختلجت الأجفان. وما 

نفسه الغيور: أما ترشقه الفتاة أيضا بمثل هذه انفك يسائل انفك شبح أحمد راشد يطارده ويزعجه، وما 

 .............هو أجمل وأفتن وة، أم تدخر له هو ماالنظرة الحل

 

 _لبنان  _ بيروت  ) بتصرف( دار العلم  80_  79خان الخليلي " ص :                                  

 

 : المعجم  *
 

 ممتعضا : شاعرا بالاستياء

 : الخائفة الوجلة

 خفر : استحياء

 اختلجت : ارتعشت

 

 : البنية الحكائية للنص *
 

يعتلج في نفس البطل أحمد أفندي عاكف حال  يسرد الكاتب في هذا النص حوارا داخليا ) مونولوك(  -

 .خلوته في حجرته

 .ة منهاحاول الكاتب من خلال هذا المونولوك أن يغوص بنا أعماق شخصية البطل ويكشف جوانب خفي  -

 : توزع النص حكائيا بين  -

 "..... ألا يحسن به أن يقلع ،عضاحكاية الأقوال : " يتساءل ممت  -١
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 ".......حكاية الأفعال : " يغلق قلبه أمام العاطفة الجديدة  -٢

ترتد في  حكاية الأحوال: وهي الغالبة في النص :"خلا إلى نفسه، ممتعضا، تناسى مخاوفه،  -٣

 ".......خفر

لى البطل حينا وعلى شخصيات لغالبة في النص هي ضمير المفرد الغائب الذي جاء للدلالة عالضمائر ا -

 ثانوية حينا آخر

 

 

 

 

 : يمكن تلمس مقوماتها من خلال البنية الفنية: *

 الفكرة: ويجسدها توصيف واقع المجتمع المصري في تلك الحقبة من التاريخ -١

 .كف في حجرته وانقطاعه للتفكير في علاقته مع نوالخلو أحمد عاالأحداث : وتتجسد من خلال  -٢

وقد حضر منها أحمد أفندي عاكف مثالا للشخصية المحورية )البطل(، و أحمد رشدي  :  صياتالشخ -٣

 .(مثالا للشخصية الثانوية )الكومبارس

بعد  المقطع بما ويحدده الزمان والمكان : في القصة زمنان : زمن خاص وهو زمن الحدث الجزئي  -٤

الآخر مكانان :  لقرن العشرين، كما أن المكان هوأما الزمن العام فهو الأربعينيات من ا منتصف الليل، 

مكان خاص هو مكان الحدث الجزئي ويحدده النص في حجرة أحمد عاكف، ومكان عام هو مدينة القاهرة 

 .وحي "خان الخليلي" تحديدا

ي بأكمله وإن أمكن رصد بعض ملامحها من خلال المزاوجة لجسد الروائوتنتشر فنيا على ا الحبكة :  -٥

 .الرواية عن البطل حينا والسرد على لسانه حينا آخربين 

 

 : ملامح أسلوب الكاتب من خلال النص *

الحرص على صحة اللغة وفصاحتها، ودقة  يجسد النص والرواية من خلفه أسلوب نجيب محفوظ حيث 

 .ات، و المزج بين العديد من تقنيات القص المعاصرعماق الشخصيالتصوير، والغوص في أ

 

 :* نتذكر

 إرادة المعنى الأصلي  زلفظ أطلق و أريد به لازم معناه مع جوا الكناية : – 1

 تنقسم الكناية إلى :  

 كناية عن صفة : و هي التي يذكر فيها الموصوف و يكنى عن الصفة كقولنا عمر نؤوم الضحى  -

 و يكنى عن الموصوف  كقول الشاعر التي تذكر فيها الصفة صوف : و هي كناية عن مو -

 ضغانربين بكل أبيض مخدم           و الطاعنين مجامع الأضاال

كناية عن نسبة : و هي التي تذكر فيها الصفة و الموصوف لكن الصفة تنسب إلى ماله صلة  -

 بالموصوف كقول الشاعر 

 ى ابن الحشرجلفي قبة ضربت ع       وءة و الندىإن السماحة و المر               
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هو مصدر يبدأ بميم زائدة يصاغ من الفعل الثلاثي على مفعلَ و من غير الثلاثي  المصدر الميمي : – 2

 سم المفعول اعلى وزن 

كان المصدر الميمي منه على وزن  ،في المضارع هحذف أولُ يُ الذي إذا كان الثلاثي مثالا صحيح اللام 

  د )بحذف الواو( = المصدر: موعِد. )وعد، يعِ  لمِفعِ 

 

 * تطبيق :

 ا في ما يلي : ية و نوعهبين الكنا

  هم و بسطهم ترابحاهم و بسطهم حرير        و صبَ س  فم قال المتنبي : 

 و من في كفه منهم قناة                كمن في كفه منهم خضاب                

 المجد فيه         لضياء يزري بكل ضياء  ي ثوبك الذيو قال في مدح كافور : إن ف

 

 

 الحل 

ن سيادتهم و عزتهم و بكون بسطهم ترابا عن حاجتهم و ذلهم فالكناية في نهم بسطهم حرير عبكو كنى – 1

 بين عن صفة يالترك

مام عف أكنى بمن يحمل قناة عن الرجل و بمن في كفه خضاب عن المرأة و قال إنهما سواء في الض – 2

 ف الدولة فالكنايتان عن موصوف سطوة سي

صريح بهذا و أثبته بما له علاقة تعلق بكافور و هو الثوب افور فترك التيثبت المجد لكن أراد أ – 3

 فالكناية عن نسبة 

 

 موسى ولد أبنو  -2

 : نبذة عن حياة الكاتب

الأولي ،حصل على أخذ تعليمه وبها  1956 : صحفي وكاتب وأديب موريتاني ، ولد بمدينة بوتلميت سنة 

معهد الصحافة بباريس ونال دراسية إلى فرنسا حيث درس بالباكالوريا من مدينة سينلوي لينال بعثة 

 .، ثم التحق بجامعة السربون ونال منها شهادة الدكتوراه في الفلسفةإجازته

في عهد الرئيس الجمهورية  عمل مديرا للوكالة الموريتانية للأنباء وأستاذا بالجامعة ومستشارا لرئيس

، له أعمال روائية ب الرواية العرب في العصر الحديثبرز كتاالسابق معاوية ولد سيد أحمد الطايع . أحد أ

التي  "مدينة الرياح"و "ليت الفتى يكون حجرا يا"و "والحب المستحيل "حج الفجار"من أشهرها : 

 . لعشريناأفضل مائة رواية عربية في القرن حصلت على عضوية 

على فضاءات متعددة في مجال السرد، نفتاح ، كما يمتاز بالابه بالغرائبية والعمق وترف اللغةتاز أسلويم

، يوظف الفلسفة والخيال العلمي ويكتب باللغتين العربية والفرنسية ما جعل من الصعب تصنيف رواياته

 .يزال عطاؤه مستمرا ولا
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نسان عبر نسان للان والمكان ترصد ظاهرة استعباد الاية في الزمامدينة الرياح سيزيف تقديم الرواية :*

نسان وظلمه فسخر لاالعبودية وهو طفل فأورثته كراهية وقع في أسر اوتحكي قصة شخص  العصور

 .حياته الممتدة عبر قرون لمحاربة ذلك الظلم والقضاء عليه

، وترسم هذه وبرج التبانة ،ضاءوبرج البي ،برج السوداء :تنقسم الرواية بنائيا إلى ثلاثة أقسام رئيسة هي

نسان الصريح يث استعباد الاح مان من العصور المظلمة )برج السوداء( الأقسام رحلة البطل عبر الز

ر فتكا ، إلى عصر النهضة الأوربية )برج البيضاء( حيث غيرت ظاهرة الاستعباد شكلها لتصبح أكثلأخيه

، صبح فيه الأرض مجرد مكب للنفاياتت ؛ه الكاتببعصر تنبأ ب، وانتهاء مجسدة في ظاهرة الاستعمار

 .يا باستعباد الحكام للشعوبتعباد فيه فكرويتجسد الاس

تنقسم أقسام الرواية إلى مقدمات وفصول تحدد ملامح رحلة البطل داخل المكان حيث يتنقل عبر عصور 

 . الرياححياته من مسقط رأسه إلى أوداغوست إلى تجكجة إلى الطويل فمدينة 

فونة صحراء الموريتانية على جثة مددأ الرواية بخيال علمي حيث يعثر فريق بحث فرنسي في عمق التب

، ثم يوصلونها بحاسب آلي لتبدأ ا لاختبارات وتحاليل، فيخضعون جمجمتهفي عمق سبعة أمتار بقمة جبل

 . 2045و 1034ببن  قراءة أفكار ومشاعر صاحب الجثة الذي عاش قرونا امتدت ما

لح عبر الصحراء قافلة لتجارة الم رواية هو الطفل ذو الكيان المتجدد )فارا( حيث تستولي عليهبطل ال

، وترحل به إلى أوداغست لتبدأ رحلة العبودية الأولى حين يباع فارا في سوق للعبيد مقابل موطئ قدميه

تعرف فارا على ، يه القرآنة يعلمه القرآن ويحفظ عنبأودغست فيشتريه رجل دين أباضي يسمى ازباعر

 .حلة التجدد السرمدي عبر العصورفتاة من طبقته تدعى فالة لتكون رفيقته في ر

في ، فتكون عقوبة فارا أن يلقى ببعض هملوشاية بعض تشترك فالة وفارا في التحضير لثورة عبيد تفشل

 كنت ترفض القدرإذا " :  لالهروب إلى الصحراء والانقطاع للعبادة قائاببئر الكنيف ، ينصحه رجل دين 

 ك".أمر ربوالجأ إلى الصحراء وانتظر فاهرب من البشر 

يعود للعدم كرها منه فارا شخصية متجددة فقد التقى الخضير على قمة الجبل الذي كان يتعبد به وسأله أن 

ة ا قرون عديدمجتاز ، فقرر فارا أن تكون رحلته إلى المستقبل لحياة الناس، لكن الخضير رد باستحالة ذلك

)العبودية  نساننسان للااستعباد الا قاوم مظاهرلاستعباد. مع الظلم والقهر وا بل البشرية قليستشرف مست 

طمر النفايات في ، أو استعباد الفكرة للفكرة )(أو باستعباد الشعوب للشعوب )ظاهرة الاستعمار التقليدية( 

 (.الصحراء

بالمكان الذي  نتهي الرواية بإعدام البطل فارا، وترد عبر العصود كل مظاهر الاستعبايقاوم فارا المتجد

 .  نسكا ومتعبدااتخذه 

 

 : نص من الرواية *

عند منتصف النهار خرج التجار من زريبتهم وفي أيديهم القدائم لتقطيع ألواح الملح ، وقف إلى جانبي ...

! عيناه جمرتان دوارتان مادة صلبة !محه قاسية كأنها منحوتة من ل طويل القامة نحاسي البشرة، ملارج

 ، كان يرتدي صدرية لم يعد ممكنا تمييز قماشها من شدةميق الغوركل منهما في قعر قدح ع كأنما وضعت

، أحسست يل واسعة الرجلين تلامس الركبتين، ويتمنطق حزاما عريضا تحت سراوالاتساخ والتشمس

 . دمينعينيه تتفحصان جسدي من ذؤابة الرأس إلى أخمص الق

أن يكون القضاء مضاعفا في الموسم أبي )الفارامول( يطلب منكم أن تسلفوه شيئا من الملح على  إن -

 .القادم
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ا كبيرا من الملح ، لكنه أخذ لوحقلته بصوت أعلى فلم يجب ظننته أصم ...كررت ما لم يجب الرجل ...

فيحة الملح ويجزونه لى صقدميه ع، فزعت !! إنهم عندما يشترون عبدا يقيسون موطئ ووضعه عند قدمي

 .!!  ، يكون ذلك هو ثمن العبيدبالمنشار

أخذ المنشار  !!أخذ بساقي اليسرى ووضع قدمي بعنف على صفيحة الملح ثم فعل كذلك بالساق اليمنى 

 !!  وراح يقطع متتبعا حافة قدمي على الصفيحة كمن يقيس نعلا على قدم

، وات التبر يحوش إحداها في مخلاتهنحاز إلى رب، وامتساويةة الصفيحة إلى قطع صغيرة ثم قسم بقي

 . قطعة ملح ويضع مكانها

وضع المخلاة على منكبيه وسحبني من جناحي يريد أن أرافقه إلى الزريبة !! استطعت بصعوبة أن 

 .أتملص من يده القوية القابضة على جناحي واختطفت قطعة من الملح وأطلقت ساقي للريح في اتجاه أبي

، أحاطوا بي يالقافلة في إثر على إثرها رجال صيحة خيل إلي أنها صاعقة من السماء تقاطر أطلق التاجر

 "! !ةاقترب مني أحدهم لسعني بلطمة حار، كلما  وراحوا يجرونني باتجاه الزريبةووضعوا في عنقي حبلا

 3: ص مدينة الرياح"                                                      

 

 

 : عجمالم *

 القدائم : جمع قادوم وهي شفرة حادة للقطع

 نطقة وهي الحزامد وسطه بمتمنطق : ش

 التبر : فتات الذهب أو الفضة قبل أن يصاغا

 مخلاة : كيس يحوي لوازم ومهمات الجندي

 

 

   : البنية الحكائية*

، واصفا الظروف ديةفي أسر العبو قائع لحظة وقوعهتقوم بنية النص الحكائية على سرد البطل فارا لو -

 .لظاهرة البشعة عبر القرونالأسباب والمنطق الذي كان يحكم هذه او 

، ضمائر الغائب التي نطقت باسم ضمير المتكلم الناطق باسم البطل الضمائر الفاعلة في النص هي -

 .، وبقية ر جال القافلةعلى الأصح استولى عليه اشتراه أو النخاس الذي

 :بينالنص حكائيا  يتوزع -

 " .........أن تسلفوه شيئا من الملححكاية الأقوال : "إن أبي )الفارامول( يطلب منكم  -ا 

 ".....حكاية الأفعال : " أخذ لوحا كبيرا من الملح ووضعه عند قدمي -ب 

 ".،.....:حكاية الأحوال : " وقف إلى جانبي رجل طويل القامة ، نحاسي البشرة-ج

لحظة   يفالأفعال وحكاية الأحوال لتناسبهما مع سعي البطل إلى توصى النص حكاية وقد هيمنت عل

 .، وهي لحظة تتجسد بالأفعال و تتحدد من خلال الأحوالالوقوع في أسر العبودية

 

 : يمكن تلمس معالمها من خلال البنية الفنية : * 

عض الملامح التي تشير نه يمكن رصد بالفكرة : فعلى الرغم من أنها تمتد على طول الجسد الروائي فإ -١

 .بمظاهرها المختلفةإلى أنها التأريخ لظاهرة الاستعباد 
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الأحداث : كخروج تجار القافلة لتقطيع الملح ، حضور البطل فارا رسولا من أبيه ، قطع موطئ قدميه  -٢

 ........من الملح ،مل ء المخلاة بالتبر ، جر فارا إلى زريبة العبيد

خصيات لنص البطل فارا كشخصية محورية ، والنخاس ورجال القافلة كشت : و هم في االشخصيا -٣

 .ثانوية

الزمن الخاص بالحدث الجزئي عند منتصف النهار أما الزمن العام فهو منتصف  -الزمان والمكان :  -٤

أما المكان  المكان الخاص بالحدث سوق قوافل الملح ، -العقد الرابع من القرن الحادي عشر الميلادي ، 

 .لعام فهو الصحراء الموريتانيةا

ل عن نفسه ووصفه لمختلف جوانب المشهد مع محها من خلال سرد البطالحبكة : وتتجلى بعض ملا -٥

 .التركيز على إبراز بعدها الإنساني بشكل كبير

 

  نتذكر : *

مقود ، و مفعال وزان : مفعل كسم مشتق  للدلالة على ما وقع الفعل بواسطته و له ثلاثة أا:  سم الآلةا – 1

 كمفتاح ، و مفعلة كمسطرة 

سم الفاعل و صيغ اياسية كقادوم و غربال و منخل ، كما قد يستعمل وزان أخرى غير قو قد يأتي على أ

 المبالغة للدلالة على الآلة مثل قاطع و خلاطة و غسالة و مجفف 

فعَْلَة للدلالة على عدد  ثلاثي على وزن: مصدر المرة مصدر يصاغ من ال مصدر المرة و الهيئة – 2

مصدره العادي مع زيادة تاء في آخره إلا إذا كان ثلاثي على وزن مرات و قوع الفعل ، و من غير ال

 إلى الوصف حينها للدلة على المرة  أالمصدر الأصلي منتهيا بتاء فيلج

دره الأصلي مضافا ثي على وزن مصأما مصدر الهيئة فيصاغ من الثلاثي على وزن فعِْلَة و من غير الثلا

 سم بعده اإلى 

 

 * نتمرن :

 سم آلة ومرة و زنهما اص السابق ستخرج من النا

 متتبعا  –يسرى  –اعط صيغ و أوزان الكلمات التالية : أصم 

 

 

 : كتابة مقال تحليلي  حول نص سردي  :تطبيق
 : نوجاء في رواية " مدينة الرياح" للكاتب الموريتاني موسى ولد أب 

 

لحودهم وحملوا القافلة  رقت شعلة الجحيم الحمراء خلف أمواج الصحراء خرج الرجال منعندما غ

 .بسرعة وانطلقوا لمسير ليل طويل

 :مع طلائع الفجر تتالت صيحات الدليل

 !غلاوية !!غلاوية -

لناس البئر. شرب ا بئر..انقضى اليوم في معاطنتناقل الرجال الخبر ..إنها الكدية التي توجد في أسفلها ال

لكن  للرحيل... جاهزا ءشي النهار كان كل ل ..وعند منتصف، وغسلت الأسماوالجمال، وامتلأت القرب

 ..الدليل فضل المبيت عند البئر ، ليعل الجمال بالشراب من الغد



18 

 

، في جناح الكلام بسوق ر، لم يغب عني صوت الرجل القصير، أبو الهامةفي تلك الليلة عند البئ

 .اغوستأود

وانفرد في الصحراء وانتظر أمر ، شرباستمرار "إذا كنت رافضا للقدر، فاعتزل الب لمته تدق أذنيكانت ك

 !!"ربك

ى بالنجوم ..كان الهلال يرسل ضوءا لحكمة .. بقيت مستيقظا ..عيني ملآأجمعت أمري على الأخذ بهذه ا

 .خافتا على القافلة المعرسة ومتاعها المبعثر

أفتش عما  ،ت أتسلل رويدا رويدا ببن الأحمالالعيون غشاوة النوم.. رحليل غطت جميع وعند منتصف ال

يمكنني حمله من زاد .. تحسست مخلاة من النوع الذي يحملون فيه دقيق القديد ، فككت رباطها لأتأكد.. 

 ، أهوي مسرعا كثعلب الصحراءدرت المعرس على عجل تلقاء الكديةوغا  ..وحملت إحدى قرب الماء

 .لرملي المريحعلى الباطن ا

 يا.. سيثبط ذلك عزيمة من يفكر فينهائ حمع الصبح سيكون أثري الخفيف قد مسحته الري

 .ملاحقتي...وسيكون بوسعي أن أبدأ خلوتي على قمة الكدية دون تشويش من أحد

 

 77و76:نة الرياح / صموسى ولد أبنو /مدي                                                              

 

 

 :أتتبع الخطوات التالية

 

 : ية عن الرواية في الأدب العربي وأبدأ في صياغة المقدمة بحيث تحتويراستحضر معلوماتي النظ*

 تذكير بحالة الفنون السردية في الأدب العربي القديم -

 مع الغربي من إثراء أدبي تذكير بحدث النهضة وما أتاحه التواصل  -

 مرة من ثمار المثاقفة مع الغربف بالرواية كثالتعري-

  د أبنولأهم أعلامها بمن فيهم و -

 فيها الرواية التي اقتبس منها النص ذكر بعض أعماله السردية بما -

 : أنتقل إلى العرض فأتحدث تحديدا عن *

المتكلم ،  البنية الحكائية من خلال: وصف غلبة السرد على النص ، تحديد الضمائر الفاعلة )ضمير -

)غلاوية ،غلاوية، إذا كنت رافضا   قوال لأحكاية ا : التمثيل على الأنماط الحكائية ير الغائب...( ،ضم

)تحسست مخلاة...فككت رباطها ...حملت إحدى القرب....( حكاية الأحوال  للقدر.....( حكاية الأفعال

 ا على كل ذلكى بالنجوم ، أتسلل ،أفتش......( أعلق أدبيمستيقظا عيناي ملآ)

 :البنية الفنية: أتتبع مظاهر مقوماتها من خلال النص -

تتجسد من عموم نص الرواية ، وإذا انطلقنا من أنها التأريخ لظاهرة الاستعباد فملامحها في  :لفكرة ا-١

 النص تبدو من خلال فكرة الهروب والاعتزال عن هذا المجتمع الاستعبادي الظالم

غسل  ملء القرب ، الوصول للغلاوية ، ،انطلاق القافلة ،: غروب الشمس الأحداث : منها مثلا -٢

 ......تنفيذها رسم خطة الهروب ، سمال ،الأ

 (،،،... الشخصيات : من الأبطال : ضمير المتكلم )لم تغب عني ،أجمعت أمري ، أتسلل ، أفتش-٣

 ، (...مةقصير أبو الهاالرجل ال الرجال ، الدليل ،من الكومبارس : )                      
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زمن  بين غروب الشمس ومنتصف الليل ، نه ماأالزمان : وهو زمنان: زمن الحدث الجزئي ويبدو -٤

 (؛2045و 1034الحدث الكلي )مابين 

 المكان: مكان الحدث الجزئي بئر الغلاوية ومكان الحدث الكلي الصحراء الموريتانية-٥

ملامحها من خلال المزاوجة بين أسلوبي السرد و يمكن تلمس  من عموم نص الرواية وتتجسد  :الحبكة -٦

 .الجمل وتبادل ضمائر الخطاب ةوالوصف ونوعي

 . أعلق أدبيا على كل ذلك

 .أصوغ خاتمة تستخلص تجسيد النص لخصائص الفن الذي ينتمي إليه وترصد ملامح أسلوب الكاتب *

 

 المسرح في الأدب العربي

 :مقدمة عامة

من نص وعمل مشخص بما يحتويه من عناصر ومشاهد تجري فوق  أدبي سردي يتكون المسرحية فن

ة تعرض فيها أفعال وتصرفات صادرة عن شخصيات يتقمص ممثلون أدوارها ، وبناءً على هذا شبخ

التعريف فإن للمسرحية مفهوما أوسع من النص المسرحي المكتوب إذ تشمل إلى جانبه تأديته على 

 .الخشبة

في  وررفوا في عصور زهوهم الأدبي فن المسرح ، ولم تكن له من جذي أن العرب لم يعمراء ف ولا

عصورهم القديمة ، حتى حينما انفتحوا على الحضارة الإنسانية في العصر العباسي وترجموا العلوم 

  : والفلسفات اليونانية، إذ لم يولوا المسرح أي اهتمام لأسباب يرى النقاد أن من أهمها

دة ، في حين بني المسرح ل الديني : المتمالعام -١ يوناني الإغريقي على الثل في العقيدة الإسلامية الموح ِ

 .عقيدة التثليث وتعدد الآلهة

العامل الاجتماعي : ويتمثل في كون طبيعة العمل المسرحي تتطلب اختلاطا بين ممثلين ذكور وإناث  -٢

ظهوره سافرا أمام النظارة فأحرى  ما مصانا لا يجوزيناقض طبيعة العربي الذي يرى المرأة حر وهو ما

 .أن يختلط مع الرجال

يناسب  لا وهو ما ويتعلق بكون المسرح عند اليونان يقوم دائما على عمل شعري  لعامل الفني : ا -٣

ئمة على وحدة البحر والقافية ، بينما يتطلب المسرح الشعري عند اليونان القاالذائقة الشعرية العربية 

 .ددةوافي وأوزانا متعق

واصل ، ونتيجة من نتائج التثاقفة مع الغربلمثمرة من ثمار ا وعليه فإن المسرحية في الأدب العربي

سرحي العربي ، ويذهب أغلب الدارسين إلى التأريخ للحظة ميلاد النص المالثقافي الذي أفرزته النهضة

، والتي رآها بعض "البخيل"سرحيته الأولى : لنقاش م، حين كتب اللبناني مارون ا1847المكتوب بالعام 

 .يل " لمولييربخالنقاد مجرد ترجمة لمسرحية "ال

 : وقد مرت المسرحية العربية في رحلة تطورها بمراحل ثلاث هي

سرحياته : البخيل ، هارون الرشيد، أبو الحسن مرحلة النشأة : ورائدها الأول مارون النقاش من خلال م -

 .صري يعقوب صنوعفيها اليهودي الم، كما ساهم المغفل
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يها تأسست أول فرقة ، وفيوسف وهبي ونجيب الريحانيو أبيض : و أهم فرسانها جورجمرحلة النضج -

، وقد عرفت هذه المرحلة بدايات ظهور رن محمد ومحمود تيموا، ومن أشهر كتابها الأخوعربية للمسرح

 .المسرح الاجتماعي

 1933حيث كتب مسرحية أهل الكهف سنة : ورائدها  فيق الحكيم نجمهامرحلة الازدهار : ويعتبر تو  -

على أن يساير بفنه حركات التطور الحديثة في المسرح التي ظل شديد الارتباط بها فتدرج ا وكان حريص

 .من المسرح التاريخي إلى المسرح الاجتماعي إلى المسرح الذهني

رحيات شوقي الشعرية في تطور ير الذي لعبته مسولا يمكن بأي حال من الأحوال إغفال الدور الكب

، ق في تأسيس المسرح الشعري العربيعريضا حيث حاز قصب السبا المسرح العربي وإكسابه جمهور

ليسير على خطاه من بعد تلميذه عزيز أباظة ولتشكل تجربة المسرح الشعري في عمومها مرحلة فارقة 

 .ديثفي مسيرة تطور المسرح في الأدب العربي الح

 

 

 : سرحية فنيا على العناصر التاليةوتقوم الم

، ويستمد كتاب المسرحية أفكارهم عادة من عمل مسرحي من فكرة يقوم عليها كلالفكرة : إذ لابد ل -١

 .التجربة الشعورية للكاتب التاريخ أو الحياة الواقعية أو

ن يوردون في الكتاب المسرحيي الشخصيات : وتشمل كل من يقوم بدور أو فعل مسرحي ، والغالب أن -٢

حيث الطول والقصر والسمنة والهزال والطباع  منإشارات مقتضبة تصويرا دقيقا لصفات شخصياتهم 

كما في الرواية إلى  ، وتنقسم الشخصياتفات الحسية والنفسية والاجتماعيةوالمزاج ..وغير ذلك من الص

شخصياتهم حتى يعتمل هار التناقض ببن ، ويحرص الكتاب على إظة وشخصيات ثانويةيشخصيات محور

 .ذلك التناقض فيتولد منه الصراع

وهو المظهر المعنوي للمسرحية ويتجسد من خلال الحوار، وقد يكون صراعا خارجيا بين  : راعلصا -٣

، وهو ولد التوتر الذي يؤول إلى العقدة، والصراع هو الذي يببن الشخص ونفسه الشخصيات أو داخليا

الذروة لتبدأ  لغ، يبدأ بسيطا ثم ينمو ويشتد حتى يبة من مميزاتها الفارقةسرحية وميزفي المعنصر أساسي 

، والشر، ويقوم الصراع عادة بين طرفين يمثلان إرادتي الخير حداث بالانفراج الموصل إلى الحلالأ

ن يم وتبت جزئية تصب في الصراع العاوالأصل أنه صراع واحد لا يتعدد إلا إذا كانت هنالك صراعا

 .جوانبه

، وعليه ينبغي للكاتب أن ليمثل لا ليقرأب مسرحي إذ هو يكتالحركة : وهي ميزة أساسية في العمل ال -٤

ينشط شخصياته بأكبر قدر ممكن من خلال حركة الأفعال وردود الأفعال والشخصيات الفواعل في 

 .تقتضيه الأحداث المسرحية تدخل وتخرج ، تغضب وترضى وفق ما

الشخصيات التي لا ن لكتابة في المسرحية ، وينطلق من تبادلات لفظية مباشرة بيوار : وهو مادة االح -٥

، به تنضج الأحداث وتكشف ن للكاتب أن ينوب عنها في الكلام، وهو أهم عناصر العمل المسرحييمك

 .فينمو الصراع وتظهر فكرة المسرحية الشخصيات عن طباعها ومكنوناتها 

، يسمح بإخراجها وعرضها على الخشبةناسق يبنى وفق نظام خاص سرحية عمل فني متالبناء : الم -٦

، وقد كانت ظر إلى مشاهد والمشاهد إلى حركاتوتقسم الفصول إلى مناظر والمنا فتقسم إلى فصول 

حدات ، وأن يتقيد في بنائها بنظام الوب بتقديم المسرحية في أربعة فصولالقواعد الفنية التقليدية تلزم الكات

هذه القيود باستثناء وحدة  لى، لكن الكتاب المعاصرين تمردوا عالموضوع( -المكان  -مان الز)الثلاث 
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سرحية أرغمت ثورتهم م، غير أن طبيعة المسرحيات من فصلين ومن خمسة فصول الموضوع فكتبوا 

 .تلك على أن تظل محدودة مخافة أن يتسلل الملل إلى النظارة عبر طول المسرحية

تبدأ المسرحية و ة،بالإخراج كالديكور والأضواء والموسيقى والمؤثرات الصوتي نالك عناصر ترتبطوه

 .لى العقدة ثم إلى الحل عبر خيط من الأحداث المتلاحقة التي تصل عنصرا بآخرإعادة بتمهيد يوصل 

 

 ذج من المسرحية العربية الحديثةنمو

 توفبق الحكيم

 :  نبذة عن حياة الكاتب

درس ، رفةلأب مصري وأم تركية، نشأ تنشئة مت 1889عام : بالإسكندريةاتب وأديب مصري ولد ك

، لكن ميوله الأدبية لحقوق، حصل على الباكالوريا وانتسب لكلية اتاتيب ثم التحق بالتعليم النظاميبالك

سا ليبعده عن حصل على الإجازة في الحقوق فبعثه أبوه إلى فرن ،رفته إلى الكتابة المسرحية مبكراص

في فرنسا لتعميق دراسته  وجوده، غير أنه استغل فرصة وليحصل على الدكتوراه في القانون  المسرح

 .للمسرح

، كتب المسرح الغنائي ووفرة الإنتاج يعتبر رائد المسرح العربي من حيث اعتماد المقاييس الفنية

 "ل الكهفأه"ماله المسرحية : ، ومن أشهر أعلسياسي والذهني ومسرح اللا معقولوالاجتماعي وا

 .1987توفي سنة :، ...."يا طالع الشجرة"و "سليمان الحكيم"و "شهرزاد"و

غموض ، يوظف الأسطورة بمهارة وإتقان  يمتاز أسلوبه بالمزج بين الرمزية والواقعية دون تعقيد أو

 .ويررة الفائقة على التص، كما يمتاز بالدقة والقدلب الفني المناسب لعمله الإبداعيويحسن اختيار القا

 

 : ة بثلاث مراحل هييسرحممرت تجربته ال

 : وقد اتسمت ببعض الهفوات الفنية والتعبيريةداية مرحلة الب -

 ل أفضل من آليات التعبير عن عالمه الذهني المجردكمرحلة النضج : وفيها تمكن بش -

الأفكار وابتكار قدرة فائقة على صوغ مرحلة التطور : وقد أمسك فيها بقواعد الكتابة الفنية وعكس  -

 .المعاني الجيدة

 

 : يلي ما لكهف مسرحية ذهنية يمكن تلخيصها فيأهل ا :  تقديم المسرحية  *

 :الشخصيات الرئيسة.1

 مرنوش -

 ميشلينيا -

 يمليخا -

 ابريسكا -

 : الشخصيات الثانوية. 2 

 غالياس مؤدب الأميرة -



22 

 

 الملك دقيانوس ملك طرطوس -

 نسان والزماناه الاراع في المسرحية طرفالص.3

 لحوار هادئ ومنطقي يعتمد العقل، واةلغة والحوار: اللغة فصيحة وسليمال .4

 زمن البعث -زمن الملك دقيانوس الأول ،  -الزمان : وهو زمنان :  .5

 المكان : وهو: كهف الرقيم وقصر الملك ومدينة طرطوس .6

سان نعن مجموعة الروابط التي تربط الا زمن ، فالزمن عبارةالمغزى: هو صراع الإنسان مع ال .7

، ولذا فشل بعث أهل الكهف لانعدام الروابط التي الروابط تنعدم رغبتنا في الحياة م تلك، وحين تنعدبالحياة

 .تربطهم بالحياة

 

 : فصول المسرحية

 

 : تتكون أهل الكهف من أربعة فصول

 

اظ الأبطال وقد شعروا بوهن أجسادهم فيدور وتبدأ باستيق لرقيم : تدور أحداثه في كهف ا الفصل الأول

، يطلب الوزيران مرنوش ومشلينيا من الراعي يمليخا أن يخرج ة التي قضوها نياماالفترحديث عن بينهم 

يطلب يمليخا شراء  ،ا بعض الطعام، يخرج يمليخا فيلقى صيادا، يفزع الصياد من هيئة يمليخاليحضر لهم

 ا بأنديمة فيستغرب الصياد الأمر ويهرب إلى المدينة فيخبر أهله، يخرج نقوده القيادبعض صيد الص

، بالأشخاص الثلاثةون أذهب أهل المدينة إلى الكهف فيفاج، ي معه كنز من أيام دقيانوس الأولهنالك رجلا

الكهف لإبلاغ  ، ينتهي الفصل بخروج أهل المدينة منشعورهم الكثيفة وأظافرهم الطويلةتخيفهم هيئاتهم و

 .نبأ أولئك الأشخاص ملكهم

، يصل إلى الملك نبأ الثلاثة فيبلغه غالياس أنهم قديسون قرأ  الملكتدور أحداثه في قصر :  الفصل الثاني

طلب في بعض الكتب المقدسة أنهم سيبعثون بعد نوم عميق في عهد الملوك الصالحين ، يسر الملك بالنبأ وي

تفي بهم ويرحب بمقدمهم إلى يحضر الناس الثلاثة فيح، وقبل أن يتحرك بهممن غالياس إحضارهم ليرحب 

قطيع على  للاطمئنان، ويطلب يمليخا الإذن الإذن بالذهاب لرؤية زوجته وابنهمرنوش  يطلب ،القصر

، يعجب الملك لطلباتهم من هيئته ليقابل حبيبته ابريسكا أما مشلينيا فيذهب ليحلق ذقنه ويحسن ،أغنامه

من يصدم بالحقيقة  ا أول، ليكون يمليخلكنه احتراما لهم يتركهم يذهبون يجدوا شيئابة لمعرفته أنهم لن الغري

، يتهمه مرنوش بالجنون نهم ناموا ثلاثة قرونفيأتي مسرعا ليقول لمرنوش أنهم غرباء على هذا العالم لأ

، اياوهو يحمل لهما الهد جته وابنهفيعود يمليخا إلى الكهف وحيدا ويواصل مرنوش طريقه لرؤية زو

 .ينتهي الفصل بعودة يمليخا إلى الكهف

ح ، بيته أصبيث يصدم مرنوش هو الآخر بالحقيقةبالقصر من جديد ، ح ور أحداثه: وتد الفصل الثالث

في الستين من عمره وتوفيت زوجته، لكنه لا  ، وقد توفي ابنه منذ زمن طويل وهوسوقا لبيع الدروع

، القصر ينتظر ظهور الأميرة ابريسك، يجده جالسا في بهو انياة، يذهب ليخبر ميشلييستطيع تقبل الحقيق

، يطلب مرنوش من ميشلينيا العودة معه إلى زن ميشلينيا ويتهم مرنوش بالجنونحدث فيح ص عليه مايق

، الكهف فيرفض فيلحق مرنوش بيمليخا، عندها تمر ابريسكا ببهو القصر، يدور بينها حوار مع ميشلينيا

بره بأنها ليست خنها ت، لكطعته على نفسها أن لا تتزوج سواهالعهد المقدس الذي قيحاول أن يذكرها ب
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، تطلب منه أن يغادر القصر وتعيد إليه الصليب الذي أهداه ذات يوم ابريسكا التي أحب، فتصدمه الحقيقة

 .لكهفوحزينا ويعود إلى ا ، يترك ميشلينيا القصر مصدوماالأولى بنت الملك دقيانوس الأول لابريسكا

د شهر من عودتهم إلى الكهف يستيقظون د فبع: وتدور أحداثه في كهف الرقيم من جدي الفصل الرابع

حصل معهم ا لكن مرنوش وميشلينيا يدركان أن م، عتقدين أنه حلم لا حقيقة م حدث  ويتحاورون حول ما

إنه يلفظ أنفاسه الأخيرة ، صدر صوت من يمليخاأثناء حديثهم ي، وة من خلال طبيعة ملابسهم الغريبةحقيق

وتعترف له بحبها وتخبره  ، تلتحق به ابريسكا لينيا متشبثا بالحياةل ميشويظ ر ثم يلفظ مرنوش نفسه الأخي

، يسعد بكلامها والحب لا يعترف بالزمن وقوانينه ،ة له عندها فالقلب أقوى من الزمنبأن الزمن لا قيم

 .آخر كلمة ينطقها : إلى الملتقىلتكون  اسه الأخيرة سعادة عظيمة ويلفظ أنف

لثلاثة ليكون قبرا ، ويأتي الملك ليغلق الكهف على اية في الكهف مع حبيبهاسها حفن نفتقرر ابريسكا أن تد

تح الكهف فيفعل ويخرج ، يقترح عليه غالياس أن يجعل معهم معاول حتى إذا بعثوا مرة أخرى أمكنهم فلهم

 ليست سكا ليودعها الوداع الأخير فتطلب منه أن يقول للناس إنهاعود غالياس إلى ابري، ويهو ورهبانه

 .وإنما هي مجرد امرأة أحبت ويسدل الستار قديسة 

 

  "نص من مسرحية :" أهل الكهف *

.......................... 

  ميشلينيا : ألا ترى هذا الراعي يتجنب قربنا ، أين هو ؟

 شمس ، شأن الرعاةالكهف يرقب طلوع ال لعله بباب  مرنوش : 

 مرنوش ؟ نا يام لبثميشلينيا : )يتمطى( آه ظهري يوجعني ، ك

 مرنوش : أف إنك تحرج صدري بأسئلتك

 ميشلينيا : أنا كذلك لو تعلم ضيق الصدر مثلك ، مرنوش كم لبثنا ههنا ؟

 مرنوش : يوما أو بعض يوم

 ميشلينيا : ومن أدراك ؟

 أكثر من هذا القدر ؟مرنوش : وهل ننام 

 وج من هذا المكانالخر فجأة يقول وهو نافد الصبر أريد ، )صمت ( مشلينيا : صدقت

 مرنوش : ويحك إلى أين ؟

  ميشلينيا : أو تريدني على المبيت هنا ليلة أخرى ؟

 مرنوش : ليلتين أو ثلاثا ، حتى نأمن على أنفسنا من دقيانوس

 طيع ، لا أستطيعميشلينيا : )صائحا متذمرا( لا أست

 

 هما ؟، وأنا ولي امرأة وولد أعزهما وأعبدنوش : ولم أستطيع أنامر

 ميشلينيا : أنت تستبقي حياتك لأجلهما

 مرنوش : وأنت ؟ ألا تريد أن تستبقي حياتك من أجل ......؟

 ميشلينيا : نعم يا مرنوش لكن ها أنت ذا تراني لا أقوى على البعد يوما واحدا

 د اليومقك بعتزال قائمة في المدينة ، إنني لن أحتمل نز ، المذبحة لا نيا احذر لنفسك ولنامرنوش : ميشلي
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 (يبدو شبح يتخبط في الظلام)

  هذا ؟ميشلينيا : من 

 مولاي الراعي يا يمليخا : أنا

 ميشلينيا : تفقدناك الساعة

 مس الطريق إلى الباب فلم أهتد إليهت أتليمليخا : قم

 كأنك لا تأنس بنا ميشلينيا : اقعد بجوارنا مذ قدتنا إلى هذا الكهف وأنت صامت ،

 مرنوش : ما اسمك أيها الراعي ؟

 مولاي سمي يمليخا ياايمليخا : 

 مولاي ؟ ئما يا: لماذا تدعونا دا  ميشلينيا

 يساره ؟صاحب ذا أدعو صاحب يمين الملك و يمليخا : وبما

 مرنوش : عجبا من أنبأك أنا صاحبا الملك ؟

 يمليخا : وهل يجهل الوزيران ؟

 ميشلينيا : أرأيتنا من قبل ؟

 : كثيرا يمليخا 

 مرنوش : أين ؟

في شرفته والأنظار ترمقكم  كنتما تحوطان الملك بمدينة طرطوس في ساحة مصارعة السباع :يمليخا 

 شلينيا ومرنوشان ميوالشفاه تهمس : هذا الملك وهذ

 ؟ أومخب أإذن ساعة جئناك نعدو ونسألك ملجمشلينيا : عرفتنا 

.............................. .............................. .............................. ..............................       

 17-16-15أهل الكهف ص:                                                                     

 : المعجم *

 يتمطى : يتمدد

 النزق : الطيش والخفة عند الغضب

 الشبح : طيف خيالي وهمي

 ترمقكم : تديم النظر إليكم

 حوله ماالشرفة : بناء خارج واجهة بيت يشرف على 

 

 : لفنيةالبنية ا *

نسان مع الزمن صراع الا ،ذكرنا آنفا كما ،وهيالفكرة: تتجسد من خلال النص الكامل للمسرحية  -١

 .وتوظيف فكرة البعث بعد الموت

 الشخصيات : حضر في النص ثلاثة من أبطال المسرحية هم : ميشلينيا ومرنوش ويمليخا -٢

د يقظتهم العودة إلى الحياة في زمن لا ينتمون بطال بعل محاولة الأتتكشف ملامحه من خلاالصراع : و -٣

 لحظات الصراع الذي سيدور بينهم وبين زمن بعثهم أولى إليه ، وهي

 .......الحركة : وتمثلها الجمل والعبارات الواقعة بين قوسين : يتمطى ، صمت ، صائحا متذمرا -٤

 زمن البعث هو الزمن الثاني أي الزمان: وهو زمنان : خاص وهو الصباح وعام -٥

 المكان: وهو كهف الرقيم -٦
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 .وتتجلى من خلال الدقة والقدرة الفائقة على التصوير وتوظيف الرمز اتب :ملامح أسلوب الك *

 

 * نتذكر :

سم جامد و مشتق بزيادة ياء مشددة و تاء تأنيث على ا: هو مصدر يصاغ من كل  المصدر الصناعي - 1

 آخره

 قوعه هما صيغة مخصوصة تدل على الحدث و زمان و قوعه أو مكان و : و الزمان و المكانسما ا – 2

 سم المفعول او يأتيان من الثلاثي على وزن مفعل و من غير الثلاثي على وزن 

 

 * نطبق :

 سم زمان اسم مكان و انستخرج من النص السابق مصدرا صناعيا و 

 الحل :

 المصدر الصناعي : مسرحية 

 لنص إسم زمان زمان : لا يوجد في اسم الا

  ملجأ -سم المكان : مخبأ ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



1 

 

 

 

 النثر
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



2 

 

 

 

 فن المقالة في الأدب العربي

 : عامةمقدمة 

وفي الاصطلاح ، مقالة المقالة في اللغة مصدر ميمي لحقت به تاء التأنيث من قال يقول قولا ومقالا أو

العربي مع  ثم انتقل إلى الأدب  في منشئه الأوربي  لصحافةقالة على فن نثري معاصر ارتبط بامتطلق ال 

ذلك ربيبة الصحافة وابنتها فهي ب ب ،ات الأولى لظهور الصحافة كنتيجة من نتائج التواصل مع الغرالبداي

الموضوع يكتب بطريقة عفوية لا  : " فن نثري محدود الطول محدد ا، وقد عرفها أحد الكتاب بأنهالبكر

 . " رهق تكلف فيها ولا

ل مختلفة حيث بدأت فجة محكومة بأساليب وقد مرت المقالة في الأدب العربي في رحلة تطورها بمراح

، اللغوية الممجوجةترسف في قيود المحسنات البديعية وتنوء بأثقال من الزخارف  ،الضعف والابتذال

ت بسيطة عفوية ن أصبحوشيئا فشيئا أخذت تتحرر من تلك القيود وتتخلص من عبء تلك الأثقال إلى أ

 .تركيز وتهتم بنشر الثقافة وتنمية الذوق وتهذيب النفوستعتني بالفكرة قبل الشكل وتتميز بالدقة وال

ل دعواتهم وقد تلقف رواد الإصلاح فن المقالة ووجدوا فيه ضالتهم المنشودة للتواصل مع الناس وإيصا

جاهات تتعدد بتعدد اهتمامات خذت اتوهكذا ظهرت مقالات إصلاحية أ ،الإصلاحية بسهولة ويسر

 .بىاة الناس اليومية وخلقت بينها وبينهم صلات محبة ووشائج قرالمصلحين فأعادت اللغة إلى حي

، فمنهم من قسمها ب الأساس الذي يقوم عليه التقسيمو تقسم المقالة المعاصرة إلى تقسيمات مختلفة بحس

ومنهم من قسمها على أساس مدى  ، اجر وهلم ،ماعيةتاريخية وسياسية واجت :على أساس الموضوع إلى

 :هي ، وتشترك جميع صنوف المقالة في التزام بنية فنية محددة موضوعيةإلى ذاتية و ر ذات الكاتبحضو

 مقدمة : يحدد فيه الكاتب موضوعه ويطرح إشكالاته ويرتب أولوياته -

 فكاره وقضاياهيثير أويحلله إلى مكوناته و عرض : يبسط فيه القول عن الموضوع  -

جب أن تتسم بالوضوح والصراحة وأن يالموضوع و تائج واستنتاجات وتلخصخاتمة : تخلص إلى ن -

 .تفتح الباب أمام آراء وموضوعات أخر

تاع أما من حيث الأسلوب المتبع في الكتابة فتقسم المقالة إلى مقالة أدبية إذا اعتمدت الخيال واستهدفت إم

 .علمية، أما إذا استهدفت إيصال المعلومة مجردة فتسمى مقالة إليهعلومة القارئ وإيصال الم

الاتجاه الإصلاحي الديني ومن أشهر أعلام كتابه الشيخ الأفغاني  ومن أهم اتجاهات المقالة الإصلاحية 

 والاتجاه الإصلاحي السياسي ومن أشهر كتابه الشيخ عبد الرحمن الكوكبي ، وتلميذه الشيخ محمد عبده ،

لأولى مدنية غربية مثلها قاسم أمين جاه الإصلاحي الاجتماعي وقد استند إلى خلفيتين مختلفتين اوالات

 .ة مثلها الشيخ عبد الحميد بن باديسوالثانية مدنية إسلامي

 

 بنية المقال التحليلي لنص مقالي 

فهو يفتقر إلى لمسرح لف المقال الإصلاحي شكلا و مصمونا عن الفنون السردية الأدبية كالقصة و ايخت

جاذبيته و سعة خياله و تعتمد بدلا من ذلك على الجماليات الجماليات السردية التي تمنح النص السردية 
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للغوية لتوصيل رسالتها الإصلالحية ، على ذلك فإن المقال التحليلية لمقال إصلاحي و إن حافظ على ا

 ص بما يلائم خصوصية فن المقال .ين النالشكلية المنهجية ينبغي أن يختلف في تعاطيه مع مضام

 طوات التالية : المقال التحليلي على الخ و بناء عليه تقوم بنية هذ

و يتم فيها تحديد السياق التاريخي لفن المقال بذات الخطوات المعتمدة في مقال تحليل النص  المقدمة : -

التعريف به و ذكر أهم  نثري والشعري أي بالتذكير بالظروف التي اكتنفت ظهور فن المقال كفن 

ت فيهم صاحب المقال موضع التحليل و ذكر مكانته و طرح إشكالاخصائصه و أنواعه و أشهر كتابه بمن 

مدى تجسيده لخصائص فن المقال و تعبيره عن محتوى المقال و القضية التي يعالجها و بالتسائل التحليل 

 عن منهج كاتبه الإصلاحي 

ر التي يقدمها المضامين و تحديد القضية الإصلاحية التي يعالجها و الأفكاتلخيص و يتم فيه  العرض : -

الجماليات اللغوية التي وظفها الكاتب لإيصال رسالته و ملا مح الأطروحة و نقيضها فضلا عن دراسة 

 الإصلاحية من أساليب و تراكيب و محسنات بديعية. 

موقعها و أهميتها ضمن الفكر الإصلاحي تحديد و تهدف إلى تلخيص فكرة الكاتب و  الخاتمة : -

  .فن المقال و للمحددات الفكرية لاتجاهه الإصلاحي مدى تجسيد النص لخصائص النهضوي و الحكم على

 نماذج من المقال الإصلاحي

 المقال الإصلاحي الديني: الشيخ محمد عبده نموذجا. 1

 :نبذة عن حياة الكاتب *

مبكرة  وتلقى تعليما دينيا أكسبه ثقافة دينية 1849ولد سنة :  ي ،لح مصرالشيخ محمد عبده مفكر ومص  

هر وتتلمذ على كبار العلماء فيه كالشيخ الأمين الشنقيطي وجمال الدين حيث درس بالكتاتيب والتحق بالأز

 . الأفغاني ودرويش خضر وغيرهم

 : يقوم منهجه الإصلاحي على

 التمذهب والخلاف ز عصورالدعوة إلى التمسك بأصول الدين وتجاو -

 يمس جوهر الدين دة مما لاالانفتاح على الحضارة الغربية للاستفا -

 الدعوة إلى قيام جامعة إسلامية -

 الدعوة إلى تحرير العقل من قيود البدع والخرافات -

 الدعوة إلى تطوير أساليب اللغة العربية ونشر التعليم وتحديث المناهج -

وكان له وانتشر إشعاعه الإصلاحي في الشرق العربي  "العروة الوثقى"مجلة  أصدر مع شيخه الأفغاني

 .1905  :، توفي رحمه الله سنةثقافة الإصلاح مع بدايات النهضة دور بارز في ترسيخ

 

                      :  النص  *

 طريق الإصلاح

 : عوة إلى أمرين عظيميندارتفع صوتي بال
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 وع فيوالرج ،الخلافيد وفهم الدين على طريق سلف الأمة قبل ظهور التقل تحرير الفكر من قيد  :الأول

وإنه على هذا الوجه يعد  ، واعتباره من ضمن موازين العقل البشري ...كسب معارفه إلى ينابيعه الأولى 

ا ل عليه، مطالبا بالتعوياعيا إلى احترام الحقائق الثابتة، دالبحث في أسرار الكونصديقا للعلم ، باعثا على 

لفت في الدعوة إليه رأي الفئتين العظيمتين د خاق ، ح العمل. كل هذا أعده أمرا واحدافي أدب النفس وإصلا

، وطلاب فنون هذا العصر ومن هو طلاب علوم الدين ومن على شاكلتهم  :اللتين يتركب منهما جسم الأمة

، سواء كان في المخاطبات التحرير بية فيأساليب اللغة العرفي ناحيتهم....أما الأمر الثاني فهو إصلاح 

مترجما من لغات  نشأ أوومة ومصالحها أو فيما تنشره الجرائد على الكافة مالرسمية بين دواوين الحك

وليد الله بعد ذلك  ،كومة والمحكوم فتركه للقدر يقدرهأما أمر الح أخرى، أوفي المراسلات بين الناس......

فهذا س تغرسه وتقوم على تنميته السنين الطوال، اها الأمم من غرة تجنيرفت أنه ثمرتدبره لأنني قد ع

 .والله المستعان الغرس هو الذي ينبغي أن يعنى به الآن

 "الإسلام بين العلم والسياسة "

 :أسئلة للاستثمار *
 

 قسم النص إلى أفكاره الأساسية -١

 ناقش هذه الأفكار على ضوء الفكر الأصلاحي للشيخ -٢

 هل جسد مقاله ذلك وكيف ؟ ،في التحرير ب إنه يدعو إلى إصلاح أساليب اللغة العربية الكات يقول -٣

 إلى أي حد يستجيب النص لخصائص فن المقال؟-٤

 صنف النص بناءً على مدى حضور ذات كاتبه -٥

 .اكتب من أجوبتك تعليقا مترابطا حول مضامين النص ومدى تجسيده لفنه ولمنهج صاحبه -٦
 

 : * تذكير

 : تقع الجملة فاعلا و تكون : ملة الواقعة فاعلالج

جب " أن تعتمد على نفسك " ، أو غير مصدرية كقوله تعالى } و تبين لكم  ية : مثل يفعلية مصدر -

 " كيف فعلنا بهم " 

 متحان قريب  " إسمية مصدرية : مثل يبدو " أن الا -

 "متحان قريب مثل عُلِم " أن الا لمجهولالفعل لو كما تقع الجملة فاعلا تقع نائب فاعل إذا بني 
 

 * نطبق :

 رة التالية من النص واقعة في الفقنعرب الجمل ال

س تغرسه وتقوم على تنميته السنين الطوال، فهذا ارفت أنه ثمرة تجنيها الأمم من غرلأنني قد ع" ..... 

 " .الغرس هو الذي ينبغي أن يعنى به الآن والله المستعان

 مسبوقة بحرف جر سمية اجملة لأنني : 

 جملة قد عرفت : فعلية في محل رفع خبر أن 

 سمية في محل نصب مفعول به اجملة أنه ثمرة : 

 ية في محل رفع نعت لجملة تجنيها : فع

 جملة تغرسه : فعلية في محل جر نعت 

 جملة تقوم : فعلية في محل جر معطوفة على جملة النعت 

 من الإعراب  حل لهانافية لا مجملة هذ الغرس : استئ
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 اب جملة بنبغي : صلة موصول لا محل لها من الإعر

 ية في محل رفع فاعل لبه : فع جملة أن يعنى

 

 

 

 المقال الإصلاحي السياسي : الشيخ عبد الرحمن الكوكبي نموذجا . 2

 : نبذة عن حياة الكاتب  * 

في بيت علم  1848ء سنة: شهباال، ولد بحلب عالم ومصلح وكاتب سوري الكوكبي  الشيخ عبد الرحمن 

وأكمل دراسته بقراءة بعض العلوم  ،والإسلامية ونبغ فيهابية العر، درس بحلب فتعلم العلوم وأدب

كتب التاريخ وكتب لوكان قارئا نهما  تعلم اللغتين التركية والفارسية وأتقنهما ، الرياضية والطبيعية ،

 .ع تجاربهسمما عمق خبرته ووفة والتجارة والصحاكما عمل بالقضاء  ومجلات الثقافة الغربية ،

بداد والفساد الذي انتشر في بلاد المسلمين في عهد السلطان عبد الحميد إلى مواجهة الاستاتجه في كتاباته 

مما جلب له الكثير من المعاناة فحبس وصودرت أملاكه وظل طيلة حياته متنقلا يجوب البلاد الإسلامية 

تقر به ما حل يدعو إلى الحرية ويحرض على مواجهة المستبدين حتى اسان أينوك مشرقها ومغربها ،

 .سنتين، وقتل بها مسموما بعد ذلك ب1900المقام بمصر سنة :

أم "، وهو ما يشهد به كتاباه : ن التاسع عشرريعتبر أحد أكبر دعاة الحرية في العالم الإسلامي أواخر الق

 : النص التاليس منه نقتبالذي  "طبائع الاستبداد"و "القرى

 الاستبداد والعلم

، يتصرف في أموالهم وفي ي الخائن القوي على أيتام أغنياءصورعيته بال إلى سبتهنبد في ما أشبه المست

يتام رشدهم كذلك ليس فكما أنه ليس من صالح الوصي أن يبلغ الأ ، ماداموا قاصرين أنفسهم كما يهوى ،

 . العلمتبد أن تتنور الرعية بسمن غرض الم

الرعية حمقاء، تخبط في ظلام جهل وتيه ن تكلم  لا يخفى على المستبد أن لا استعباد ولا اعتساف ما

، ولو كان وحشا لكان ابن يصطاد هوام العوام في ظلام الجهلكان المستبد طيرا لكان خفاشا  ، فلوعماء

 .آوى يتلقف دواجن الحواضر في غشاء الليل

ه وضاحا لعلم مثل، وجعل اقوةللحرارة وال  داالله النور كشافا مبصرا ولَا  قد خلق، والعلم قبسة من نور الله

 .، يولد في النفوس حرارة وفي الرؤوس شهامةشرللخير فضاحا لل

، فكل إدارة مستبدة تسعى جهدها في إطفاء نور العلم ، وحصر الرعية الاستبداد والعلم ضدان متغالبانإن 

حقيقة أن الحرية أفضل من  مستبدون من العلم أن يعرف الناسافه الفي حالك الجهل، وأخوف ما يخ

، والشرف وعظمته، والحقوق وكيف تحفظ، والظلم وكيف يرفع، وعزهاالحياة، وأن يعرفوا النفس 

 .هي لذاتها ، والرحمة وماوظائفهاهي  والإنسانية وما

ليله : إن طعم الفكر سواد  ، وعلىحرية نشيطا على العمل بياض نهارهيعيش الإنسان في ظل العدالة وال

الذين يعيش بينهم، يراهم ، وهكذا رأى قومه اءهنه هكذا رأى أبويه وأقربوإن تلهى تروح وتريض، لأ، تلذذ

خر منهم كاسب الدينار بكده وجِده، على مالك ، يفتالأعمال، أغنياءَ وفقراءَ كلهم دائبين على رجالا ونساءً 

ما ينتقل ة، إنالخيبتقبضه  ، ولاعيش العامل الناعم البال، يسره النجاحي ،، نعمعن أبيه وجَدهالمليار" إرثا "



6 

 

، وكيفما كان بآماله، إن لم يسُارعه السعد في أعماله، فيكون سعيد من عمل إلى غيره، ومن فكر إلى آخر

لأنه ينجح، ، نجح أم لم ذويه بمجرد إيفائه وظيفةَ الحياة، أي العمل ويكون فخورايبلغ العذر عند نفسه و

 .برئ من عار العجز والبطالة

، يدري كيف يميت ساعاته وأوقاته ، حائرا لاخاملا، خامدا، ضائع القصديش ، فيعأما أسير الاستبداد

 .، كأنه حريص على بلوغ أجله ليستتر تحت الترابويدرج أيامه وأعوامه

 

  "" طبائع الاستبداد ومصارع الاستعبادتاب : من ك                                                          

  : أسئلة للاستثمار *

 

، وتحت هذه الفرد والمجتمععالج الكاتب في النص فكرة عامة هي : طبيعة الاستبداد وآثاره في حياة  - ١

 ، حددها موضحا الفقرة التي تجسد كل فكرةالعامة تندرج أفكار أساسية ثلاثالفكرة 

 ل الدالة على ذلك، احصر الألفاظ والجمالقارئ من الاستبداد والمستبدين نفيرإلى ت سعى الكاتب جاهدا - ٢

 ، بين مجال كل عاطفة مستشهدا عليهعاطفة سخط وعاطفة شفقة عاطفتان: توزعت النص  -٣

 ، ما التفسير السياقي لذلك ؟لخبري رغم استهلاله بصيغة التعجبسيطر على النص الأسلوب ا -٤

 ، مثل عليها مبينا الوظيفة التي أدتهابيانيةفي النص صور  -٥

دورها في  ، بين هل حضرت قصدا أم غلبة ومايعية كالسجع والجناس والمقابلةدبفي النص ظلال   -٦

 بناء النص ؟

 * نتذكر : 

 تفاق اللفظين في النطق و اختلافهما في المعنى و هو نوعان ا هوالجناس :  – 1

ترتيبها و أربعة هي : نوع الحروف و شكلهامتفق فيه اللفظان في أمور  : و هوجناس تام  –ا                 

 و عددها 

 ختلف فيه اللفظان في واحد من الأمور السابقة ا جناس ناقص : و هو ما –ب               

 كلام و هو نوعان : في اله و ضدو هو الجمع بين الشئء  الطباق : – 2

الذي خلق ه تعالى + هو يه نقيض الكلمة من غير لفظها كقولو ما كان ف: و ه طباق إيجاب –ا                

 ت و الحياة { المو

ى } قل هل يستوي ختلف فيه الضدان إيجابا و سلبا كقوله تعالا طباق السلب : و هو ما –ب               

 ذين لا يعلمون {الذين يعلمون وال

 * نتمرن :

   مايلي  وعه فيبين الجناس و نوعه و الطباق و ن

 ا لبثوا غير ساعة {قال تعالى } و يوم تقوم الساعة يقسم المجرمون م
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 : سلي إن جهلت الناس عنا و عنهم         فليس سواء عالم و جهول   الشاعر قال

  : المقال الإصلاحي الاجتماعي : الشيخ عبد الحميد بن باديس نموذجا -3

 : نبذة عن حياة الكاتب  *

والفضل،  يقة في العلملأسرة عر 1889، ولد بقسنطينة سنة: فكر والدعوة في الجزائرلام الأع هو أحد 

، ثم التحق بجامع الزيتونة بتونس فتتلمذ على كبار وحفظ القرآن مبكرا، فتلقى تعليما ممتازا ميسورة الحال

غل ثم اشت 1911التطويع ، حصل على شهادة اهر بن عاشور والشيخ محمد النخليعلمائه كالشيخ ط

تغل في التدريس بالجامع الكبير بقسنطينة، ليش 1913بالتدريس بتونس قبل أن يعود إلى الجزائر سنة: 

 .لى البنات وأسس مدارس لذلكركز في تعليمه ع

وله مؤلفات عديدة ومقالات وأشعار تصب كلها في اتجاه دعوته ، ان مصلحا اجتماعيا ومجددا دينياك

 . 1940الإصلاحية ، توفي سنة: 

 

 النص :  *

 التعليم أساس الإصلاح

إذا صلح صلح الجسد كله، من الأمة بمثابة القلب ،  فإنما العلماء ح علماؤهم لن يصلح المسلمون حتى يصل

ما يصل إليهم هذا على ، وإنبفقههم الإسلامَ وعملهم بههو  ، وصلاح المسلمين إنماوإذا فسد فسد الجسد كله

، فإذا أردنا نجمود في العلم وابتداع في العمل، فكذلك المسلمون يكونو لَ ؤهم أه، فإذا كان علمايد علمائهم

 .إصلاح المسلمين فلنصلح علماءَهم

، فالتعليم هو الذي يطبع المتعلم بالطابع الذي يكون عليه في مستقبل إلا إذا صلح تعليمهمولن يصلح العلماء 

، ونعني بالتعليم العلماء فلنصلح التعليمَ لح أن يص ، فإذا أردناوما يستقبل من علمه لنفسه وغيره حياته

 .اء الإسلام يأخذ عنه الناس دينَهم ويقتدون به فيهي يكون به المسلم عالما من علمالتعليمَ الذ

، فيما كان مادته وصورته، في للتعليم النبوي في شكله وموضوعه رجعنا به و لن يصلح هذا التعليم إلا إذا

إنما بعثت عنه صلى الله عليه وسلم أنه قال: " ، فقد صحي صورة تعليمهسلم وفالله عليه و يعلم صلى

  ؟يعلم فماذا كان يعلم وكيف كان ،"معلما

الإيمان والإسلام والإحسان، كما قال صلى الله عليه وسلم كان صلى الله عليه وسلم يعلم الناس دينهَم من 

 ." دينهَم الناس هذا جبريل جاء ليعلمالحديث المشهور: "جبريل في في 

الذًِي  رَبً هَذِهِ الْبلَْدةَِ  إِ نمًَا أمُِرْتُ أنَْ أعَْبدَُ تعالى : "كما قال عليهم،  وكان يعلمهم هذا الدينَ بتلاوة القرآن

من قوله وفعله  نه لهم، وبما بيأتَلْوَُ الْقرُْآنََ "أنَْ أكَُونَ مِنَ الْمُسْلِمِينَ وَ  حَرًمَهَا وَ لهَُ كُلٌ شَيْءٍ وَ أمُِرْتُ أنَْ 

معون من كلام يسفكان الناس يتعلمون دينهَم بما ، حوالهه وفي جميع أوسيرته وسلوكه في مجالس تعليم

، وذلك البيان هو سنته التي كان عليها أصحابه بيهم وتنفيذه لما أوحى إليه اللهربهم وما يتلقون من بيان ن

 .مشهود لهم بالخيرية من التابعين وأتباع التابعينثة الوالخلفاء الراشدون من بعده وبقية القرون الثلا

 

 "من كتاب : " آثار الإمام عبد الحميد بن باديس                                             

 

 :أسئلة للاستثمار *

 حدد الفكرة العامة للنص وأفكاره الجزئية. 1



8 

 

 محهقدم الكاتب فكرته بأسلوب استقرائي منطقي بين ملا. 2

 ، استخدم النص لإثبات ذلك اهتم ابن باديس بالإصلاح الاجتماعي القائم على أسس دينية .3

 من وجهة نظر الكاتب ؟ الإسلاميةأين يكمن الخلل في تخلف الشعوب . 4

 إلى أي حد جسد النص خصائص فن المقال وكيف ؟ . 5

سر ذلك ومثل على كل ف ،شاءسيطر الأسلوب الخبري على بنية النص رغم حضور ملامح من الإن. 6

 منهما

 

 

 

 ثالسرد في الأدب العربي الحدي

 : مقدمة عامة

، وفي الاصطلاح يطلق على دها إذا حكاها بالتسلسل والتتابعالسرد في اللغة مصدر من سرد الأحداث يسر

و بذلك ، وهبيوصيل وطريقا لإبلاغ العمل الأدللت آليةً  مجموعة الفنون الأدبية التي تعتمد الحكي والروايةَ 

 .ابات ذات الصفة السرديةيشمل فن القصة أو الرواية وفن المسرحية وجميع الخط

 : وينقسم الخطاب الأدبي في مجمله إلى ثلاثة أنماط رئيسة هي

 . الخطاب الوصفي : ويغلب عادة في الملاحم الشعرية وفي الشعر الغنائي عموما -

الأعمال الأدبية المحولة بالسيناريو إلى مسلسلات خاصة والخطاب الحواري : وهو آلية المسرح بصفة  -

 .كما يحضر في الأعمال القصصية كآلية رديفة لآلية السرد وأفلام ،

الخطاب السردي : وهو آلية العمل الروائي الأساس ، وينقسم إلى : خطاب يسرد الأقوال وخطاب يسرد  -

في القصة نجد أن أحدها  ةت السردية الثلاثلخطاباالأفعال وخطاب يسرد الأحوال ، وفي حين تتعايش هذه ا

 .بينما يغلب الثاني في المسرحية يغلب في الرواية

وتعتبر الفنون السردية أهم الأحداث الأدبية في العصر الحديث حيث استطاعت أن تحول الأنظار عن 

 . ي ظل قرونا عديدة سلطان الكلم في مختلف الحضارات وعلى مر العصورذالالشعر 

حضاراتهم المختلفة ، ومع ذلك  يم تشهد رواجا يذكر فعرب أمة شاعرة فإن الخطابات السردية للأن الو

يمكن القول إنها لم تخل خلوا تاما من بعض الأنماط السردية ، ذلك أن الذاكرة العربية حافلة بالكثير من 

المتخيل المروي لبوس  الحكايات السردية منذ العصور الجاهلية وإن ظلت بفعل عوامل عديدة تتلبس

دون شك أن الشعر ظل سيد الكلم وسلطان القول في بالرغم من تعبيرها عن خيال سردي خصب. ومن 

قدم منذ بداية  ئجد لنفسها موطتأن الحضارة العربية إلا أن مظاهر من السرد استطاعت  مختلف عصور

ا القصص القرآني ت جسده، فظهرت قصص وحكاياالعباسي، وخصوصا في العصر الحضارة الإسلامية

 ...لغفران والمقامات وغيرهاوالسير وفن الرحلة وكليلة ودمنة ورسالة ا

وفي العصر الحديث استطاعت الفنون السردية أن تفرض نفسها على القارئ العربي لمجرد أن تيسرت له 

داب من الآ لغربظروف القراءة بانتشار المدارس والصحافة مستنيرة بما حملته رياح المثاقفة مع ا

ط دة نمب العربي منذ بداية النهضة من استعا، وهكذا تدرج الخطاب السردي في الأدالسردية الأجنبية
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غيرية ، وانتهاءً بظهور  ، إلى ظهور فن السيرة سواءً كانت ذاتية أو  (المقامة ) مقامات المويلحي مثلا

 .فني القصة والمسرحية

هاية المطاف تقاسم اهتمام القارئ العربي مع الشعر بل ت في نويمكن القول إن الفنون السردية استطاع

لكاتب الموريتاني منذ بدايات الاستقلال ستئثار به في أحايين كثيرة. وعلى خطى الكاتب العربي سار اوالا

حتى ظهرت أعمال  ة الوطنية كثيرا يالأدب، ولم تنتظر الساحة تواصله من جديد مع الأدب العربي تاريخِ 

، وتقليد القصة )الأسماء شاه(لعجائب لمحمد الأمين الزارا في مدينة ا) ين تقليد المقامةاوحت بسردية تر

القبر المجهول لولد عبد  ) المتغيرة لأحمدو ولد عبد القادر( ، وتفاوتت قيمتها الفنية من حداثة التجربة

 .(مدينة الرياح لولد أبنوالقادر( إلى أصالة الذوق الفني )

 

 ربي الحديثدب العالقصة في الأ

 الرواية أو القصة

، وقد عرفها أخرىيال لتبليغ فكرة أو محاربة تمد أحداثه من الواقع أو الخالرواية أو القصة فن سردي يس

، ويقسم بعض الدارسين الثقافي مع الغربالأدب العربي مع بدايات النهضة وكنتيجة من نتائج التواصل 

 :االعمل الروائي إلى أقسام مختلفة منه

  بطا في إطار زمني متصللقصة : وهي عمل روائي متوسط الطول تصور أحداثه واقعا متراا -

الرواية: وهي عمل روائي أكبر حجما من القصة يمتد على مدى زمني طويل ومتقطع، وتقسم عادة إلى  -

 .تتداعى بشكل تسلسلي فصول لا يربط أحداثها إطار زمني واحد ولا 

، وتصور صر الذي نعيشهائي قصير وحديث يتناسب مع سرعة الععمل روالقصة القصيرة: وهي  -

 .محا من ملامح الحياة دون أن تتعمق في ثناياها المعقدةحداثها ملأ

أبسط وأقل تعقيدا  اويضيف بعض النقاد إلى هذه الأقسام الأقصوصة والخاطرة على أنهما يتناولان أحداث

 .تتناوله الصنوف السابقة مما

ه من مستوى الكمال عليهي  في الأدب العربي بمراحل من التدرج قبل أن تصل إلى ما لروايةوقد مرت ا  

 : يلي ما يمكن إيجازها في الفني 

وقصصية أجنبية إلى مرحلة القصة المترجمة : حيث عمد كتاب هذه المرحلة إلى ترجمة أعمال روائية   *

صطفى لطفي المنفلوطي الذي ترجم الكثير مصري م، ومن أشهر كتاب هذه المرحلة الكاتب الاللغة العربية

 .ية إلى اللغة العربيةمن الروايات الفرنس

مرحلة القصة التاريخية : وفيها حقق الكاتب العربي قدرا من المران واكتسب حجما من التجربة مكنه   *

ن ذلك ، ماث التاريخ المسطورة بأسلوب قصصيمن كتابة قصص تتكئ على خلفية تاريخية وتصور أحد

 . اموغيره سة أخت الرشيدعباوال شجرة الدرالكاتب اللبناني جورجي زيدان في مثلا أعمال 

زينب" للكاتب العشرين حين ظهرت رواية "مرحلة القصة الواقعية : وقد بدأت مع مطلع القرن  *

رة ، فصورت واقع الفتاة في الريف المصري وشكلت بذلك باكو 1901المصري محمد حسين هيكل عام :

كذا استمرت مسيرة القصة العربية هو مل القصصي الواقعي الذي يصور الواقع ويطمح إلى تغييره .الع
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مكانا رفيعا بين الأعمال القصصية في العالم  أفي التطور لتصل في وقت قياسي إلى مرحلة العالمية وتتبو

 .المعاصر

 : وتقوم القصة فنيا على العناصر والمقومات التالية

ارئ مغلفة بلبوس من المتعة الدافع إلى الكتابة والرسالة التي يبعثها الكاتب إلى الق : وهي الفكرة -١

 .أو التخلي عن آخر والخيال ، لتدفعه إلى تبني رأي

الأحداث : وهي الوقائع المتخيلة لتجسيد الفكرة ، أو هي مجموعة الأفعال التي تنتشر على جسد العمل  -٢

 .الأفعال أو الأحوال ، وهي تصف الأقوال أوسلسلي بشكل تي لتوصل إلى الفكرة الروائ

إلى شخصيات مكتملة ، وينقسمون الذي تدور فيه الأحداثوهم مجتمع القصة  يات :الشخص -٣

شخصيات  : ، كما يقسمون بالنظر إلى قيمة الدور الذي يؤدونه في بناء أحداث القصة إلىوشخصيات نامية

 (.رسكومبا ) أبطال( وشخصيات ثانويةرئيسة )

 ، وقد يتحدان أوإطارها الزماني والمكانيفي  حداثالزمان والمكان : وهما البيئة التي تكتنف الأ -٤

 .يتعددان

، تسير بتداع حر يوصل إلى يث تبدو منطقية تحترم عقل القارئالحبكة : وهي النسج الفني للأحداث بح -٥

 .نتيجة معينة

وظ ويوسف السباعي وإحسان عبد ف: نجيب محلحديث العرب في العصر اومن أشهر كتاب القصة 

، ومن أشهر كتابها الموريتانيين : صالح وغسان كنفاني والقائمة تطوللاني والطيب القدوس ونجيب الكي

 .د محمد الحافظ ومحمد ولد أمينلتتا وأحمد وأحمدو ولد عبد القادر وموسى ولد أبنو ومحمد ولد 

 

 يلنص سرد منهجية المقال التحليلي

إلا بما  جية المقال التحليلي لنص شعريختلف منهجية المقال التحليلي للنص الإبداعي السردي عن منهلا ت

 :كالتالي، على ذلك فبنية المقال التحليلي لنص إبداعي سردي ينبغي أن تكون تختلف به جماليات كل فن

  

، ويتحدد (مسرحية–قصة النص )وتتناول السياق الأدبي للفن السردي الذي ينتمي إليه  : المقدمة -1

 :يد السياق الأدبي لنص شعري أيالسياق بنفس الخطوات المتبعة في تحد

 ذكر ظروف نشأته وظهوره -

 التعريف به - -

 ذكر أهم أعلامه بمن فيهم صاحب الأثر الإبداعي الذي ينتمي إليه النص  -
 

 :ل النص وذلك من خلالمن خلاويتناول استعراض مقومات الفن السردي كما تتجلى  :العرض - 2 

 بالنسبة للقصة:  -أ 

حكاية الأقوال وحكاية الأفعال صد الضمائر المهيمنة في النص ، التمثيل على الحكائية: ر دراسة البنية -

 ؛ اية الأحوال والتعليق على ذلك أدبياكوح

 شخصيات ، أحداث ،كرة ، دراسة البنية الفنية : تتبع مظاهر البنية الفنية للرواية من خلال النص )ف -

 ...(؛زمان ، مكان

 صأسلوب الكاتب في النالتعليق على تجليات  -
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بالنسبة للمسرحية : نفس الخطوات باستثناء البنية الحكائية التي تحل محلها بنية وصفية لأن   -ب

 .المفترض أننا في المسرحية نرى ونسمع ولا نقرأ

ضت إليه الدراسة من استيفاء النص للمقومات الفنية للفن لما أفوينبغي أن تكون استنتاجا  الخاتمة :  - 3

 .ذي ينتمي إليه وتجسيده لخصائص أسلوب كاتبهال

 

 نماذج من القصة في الأدب العربي

 "خان الخليلي" لنجيب محفوظ -1

 : نبذة عن حياة الكاتب  * 

لليصانص في وحصل على ا ، درس في جامعة القاهرة1911كاتب وأديب مصري، ولد بالقاهرة عام :

 .رأيه ويتحول من الفلسفة إلى الأدبالفلسفة وشرع في إعداد الماجستير قبل أن يغير 

عمل بالجهاز الحكومي فتنقل في وظائف عديدة قبل أن ينصرف للكتابة الأدبية، بدأ الكتابة في الأربعينيات 

مرا فنيا امتد على مدى بية منهيا عتابة الأدكحين توقف عن ال  2004من القرن العشرين واستمر حتى 

 .أزيد من ستة عقود

، ومن أشهر أعماله القصصية: ثرثرة فوق النيل ئها، حاراتهامدنها ، أحيا : اته في مصرتدور أحداث رواي

واللص والكلاب وأولاد حارتنا وخان الخليلي.... يلقب بأمير الرواية العربية تقديرا لمكانته ودوره في 

 .بيلروائي العرالنهوض بالفن ا

وقد  نوبل" للآداب، " لوجودية ، حاصل علىيصنف كاتبا واقعيا بالرغم من بعض أعماله ذات الصبغة ا

 . 2006 ترجمت أعماله إلى لغات عديدة، توفي سنة:

يمتاز أسلوبه بالبساطة والدقة في تصوير واقع الريف المصري والمدن والحارات، كما يمتاز بحفاظه على 

راث العربي أحداث قصصه من تاريخ الحضارة المصرية والت شخصيات، يستمد وواقعية ال فصاحة اللغة

صري، ويتوزع أسلوبه بين السرد والتشكيل الدرامي الإسلامي وواقع الحياة المعاصرة في مجتمعه الم

 .ثللأحداث بدعم من ثقافة واسعة مكنته من أن يصبح أحد أشهر كتاب القصة العالميين في العصر الحدي

 

  "رواية : " خان الخليليتقديم *

ظ ، تصور واقع المجتمع المصري للكاتب المصري الكبير نجيب محفوخان الخليلي" : رواية اجتماعية  

في أربعينيات القرن العشرين، وتحكي قصة كهل مصري يدعى أحمد أفندي عاكف، موظف في الدرجة 

ل ليعيل أسرته وينفق على تعليم أخيه الظروف للعمالأربعينيات من العمر، أعزب، اضطرته ي الثامنة، ف

مد أفندي عاكف في حي السكاكيني بالقاهرة، غير أن ظروف الحرب أسرة أح، تقطن "الأصغر "رشدي

العالمية الثانية وكثافة الغارات على الحي تضطرها إلى الانتقال إلى حي خان الخليلي الأقل رقيا، يبدأ 

يتبادل النظرات مع ابنة جيرانه الشابة الجميلة نوال بنت يه الجديد، أحمد أفندي التعرف على سكان ح

الخجولة بين أحمد  هو أكثر، تتوالى النظرات  لسادسة عشرة، يتعلق بها، غير أن جسارته لم تسعفه بماا

 .ونوال دون أن تتجاوز العلاقة بينهما ذلك الحد

تبتهج الأسرة بعودته، غير أن في البنك،  رشدي" من أسيوط حيث كان يعمل موظفا"  يعود أخوه الأصغر

قمار ويسهر حياة مجونه التي عهدها بحي السكاكيني يشرب الخمر ويلعب الالفتى الماجن يعود إلى سابق 
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حتى الصباح. تقع عين الشاب المتيم بالغرام والقمار على نوال، تستهوي الفتاة نضارته وهيأته وسرعان 

نحو الزواج، لكن الفتى الميسور الغارق في الملذات  خطوات جدية تتحول النظرات إلى حب ثم إلى ما

ه علامات مرض يحلامه، تظهر علعلى قصة حب وزواج يختطف فيها من أمام أخيه الأكبر فتاة أ المقبل

تلبث أن تتكشف عن حالة إصابة بمرض السل دفعت أهلها إلى منعها من معاودته وإرغامها على قطع  ما

مواساته لكن بعد انتهاء إجازته المرضية، تسوء حالته ويحاول أخوه وأمه ل من العمل الصلة به، كما يفص

ل تحول حياته إلى جحيم وتودي بحياته في نهاية وخيانة الخطيبة و الفصل من العم قساوة المرض 

 .المطاف

 .المنحوس تكتئب الأسرة وتلح على أحمد أن يبحث لها عن منزل جديد في حي جديد ينسيها أيام هذا الحي

 :نص من الرواية *

 

تساءل ممتعضا : ألا يحسن به أن يقلع عن عادة  منتصف الليل ،ولما خلا إلى نفسه في حجرته بعد ..... "

فتح النافذة، وأن يغلق قلبه دون العاطفة الجديدة التي يسير الألم بين يديها ؟ أليس الموت مع السلامة خير 

النافذة  بعده ، وصار بينه وبين ه في اليوم الثاني وماتناسى مخاوفمن حياة القلق والعذاب ؟ بيد أنه 

 .يتجدد كل أصيلشرفة ميعاد وال

ولم يعد شك في أن الفتاة أدركت أن جارها الجديد يتعمد الظهور من النافذة أصيل كل يوم ليبعث إليها بتلك 

ته ؟ أم باتت تضيق ضحك من كهولالنظرة الحيية الوجلة، ترى كيف تحدثها نفسها عنه ؟ أتهزأ بشكله ؟ أت

يزال حريصا على ميعاده مترقبا لساعته ثم لا يستطيع  ام ومابخجله وجموده ؟ فمن عجب أن تتواتر الأي

شيئا إلا أن يرسل هذه النظرة الخائفة ما إن تلتقي بنظرتها حتى ترتد في خفر وقد اختلجت الأجفان. وما 

نفسه الغيور: أما ترشقه الفتاة أيضا بمثل هذه انفك يسائل انفك شبح أحمد راشد يطارده ويزعجه، وما 

 .............هو أجمل وأفتن وة، أم تدخر له هو ماالنظرة الحل

 

 _لبنان  _ بيروت  ) بتصرف( دار العلم  80_  79خان الخليلي " ص :                                  

 

 : المعجم  *
 

 ممتعضا : شاعرا بالاستياء

 : الخائفة الوجلة

 خفر : استحياء

 اختلجت : ارتعشت

 

 : البنية الحكائية للنص *
 

يعتلج في نفس البطل أحمد أفندي عاكف حال  يسرد الكاتب في هذا النص حوارا داخليا ) مونولوك(  -

 .خلوته في حجرته

 .ة منهاحاول الكاتب من خلال هذا المونولوك أن يغوص بنا أعماق شخصية البطل ويكشف جوانب خفي  -

 : توزع النص حكائيا بين  -

 "..... ألا يحسن به أن يقلع ،عضاحكاية الأقوال : " يتساءل ممت  -١
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 ".......حكاية الأفعال : " يغلق قلبه أمام العاطفة الجديدة  -٢

ترتد في  حكاية الأحوال: وهي الغالبة في النص :"خلا إلى نفسه، ممتعضا، تناسى مخاوفه،  -٣

 ".......خفر

لى البطل حينا وعلى شخصيات لغالبة في النص هي ضمير المفرد الغائب الذي جاء للدلالة عالضمائر ا -

 ثانوية حينا آخر

 

 

 

 

 : يمكن تلمس مقوماتها من خلال البنية الفنية: *

 الفكرة: ويجسدها توصيف واقع المجتمع المصري في تلك الحقبة من التاريخ -١

 .كف في حجرته وانقطاعه للتفكير في علاقته مع نوالخلو أحمد عاالأحداث : وتتجسد من خلال  -٢

وقد حضر منها أحمد أفندي عاكف مثالا للشخصية المحورية )البطل(، و أحمد رشدي  :  صياتالشخ -٣

 .(مثالا للشخصية الثانوية )الكومبارس

بعد  المقطع بما ويحدده الزمان والمكان : في القصة زمنان : زمن خاص وهو زمن الحدث الجزئي  -٤

الآخر مكانان :  لقرن العشرين، كما أن المكان هوأما الزمن العام فهو الأربعينيات من ا منتصف الليل، 

مكان خاص هو مكان الحدث الجزئي ويحدده النص في حجرة أحمد عاكف، ومكان عام هو مدينة القاهرة 

 .وحي "خان الخليلي" تحديدا

ي بأكمله وإن أمكن رصد بعض ملامحها من خلال المزاوجة لجسد الروائوتنتشر فنيا على ا الحبكة :  -٥

 .الرواية عن البطل حينا والسرد على لسانه حينا آخربين 

 

 : ملامح أسلوب الكاتب من خلال النص *

الحرص على صحة اللغة وفصاحتها، ودقة  يجسد النص والرواية من خلفه أسلوب نجيب محفوظ حيث 

 .ات، و المزج بين العديد من تقنيات القص المعاصرعماق الشخصيالتصوير، والغوص في أ

 

 :* نتذكر

 إرادة المعنى الأصلي  زلفظ أطلق و أريد به لازم معناه مع جوا الكناية : – 1

 تنقسم الكناية إلى :  

 كناية عن صفة : و هي التي يذكر فيها الموصوف و يكنى عن الصفة كقولنا عمر نؤوم الضحى  -

 و يكنى عن الموصوف  كقول الشاعر التي تذكر فيها الصفة صوف : و هي كناية عن مو -

 ضغانربين بكل أبيض مخدم           و الطاعنين مجامع الأضاال

كناية عن نسبة : و هي التي تذكر فيها الصفة و الموصوف لكن الصفة تنسب إلى ماله صلة  -

 بالموصوف كقول الشاعر 

 ى ابن الحشرجلفي قبة ضربت ع       وءة و الندىإن السماحة و المر               
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هو مصدر يبدأ بميم زائدة يصاغ من الفعل الثلاثي على مفعلَ و من غير الثلاثي  المصدر الميمي : – 2

 سم المفعول اعلى وزن 

كان المصدر الميمي منه على وزن  ،في المضارع هحذف أولُ يُ الذي إذا كان الثلاثي مثالا صحيح اللام 

  د )بحذف الواو( = المصدر: موعِد. )وعد، يعِ  لمِفعِ 

 

 * تطبيق :

 ا في ما يلي : ية و نوعهبين الكنا

  هم و بسطهم ترابحاهم و بسطهم حرير        و صبَ س  فم قال المتنبي : 

 و من في كفه منهم قناة                كمن في كفه منهم خضاب                

 المجد فيه         لضياء يزري بكل ضياء  ي ثوبك الذيو قال في مدح كافور : إن ف

 

 

 الحل 

ن سيادتهم و عزتهم و بكون بسطهم ترابا عن حاجتهم و ذلهم فالكناية في نهم بسطهم حرير عبكو كنى – 1

 بين عن صفة يالترك

مام عف أكنى بمن يحمل قناة عن الرجل و بمن في كفه خضاب عن المرأة و قال إنهما سواء في الض – 2

 ف الدولة فالكنايتان عن موصوف سطوة سي

صريح بهذا و أثبته بما له علاقة تعلق بكافور و هو الثوب افور فترك التيثبت المجد لكن أراد أ – 3

 فالكناية عن نسبة 

 

 موسى ولد أبنو  -2

 : نبذة عن حياة الكاتب

الأولي ،حصل على أخذ تعليمه وبها  1956 : صحفي وكاتب وأديب موريتاني ، ولد بمدينة بوتلميت سنة 

معهد الصحافة بباريس ونال دراسية إلى فرنسا حيث درس بالباكالوريا من مدينة سينلوي لينال بعثة 

 .، ثم التحق بجامعة السربون ونال منها شهادة الدكتوراه في الفلسفةإجازته

في عهد الرئيس الجمهورية  عمل مديرا للوكالة الموريتانية للأنباء وأستاذا بالجامعة ومستشارا لرئيس

، له أعمال روائية ب الرواية العرب في العصر الحديثبرز كتاالسابق معاوية ولد سيد أحمد الطايع . أحد أ

التي  "مدينة الرياح"و "ليت الفتى يكون حجرا يا"و "والحب المستحيل "حج الفجار"من أشهرها : 

 . لعشريناأفضل مائة رواية عربية في القرن حصلت على عضوية 

على فضاءات متعددة في مجال السرد، نفتاح ، كما يمتاز بالابه بالغرائبية والعمق وترف اللغةتاز أسلويم

، يوظف الفلسفة والخيال العلمي ويكتب باللغتين العربية والفرنسية ما جعل من الصعب تصنيف رواياته

 .يزال عطاؤه مستمرا ولا
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نسان عبر نسان للان والمكان ترصد ظاهرة استعباد الاية في الزمامدينة الرياح سيزيف تقديم الرواية :*

نسان وظلمه فسخر لاالعبودية وهو طفل فأورثته كراهية وقع في أسر اوتحكي قصة شخص  العصور

 .حياته الممتدة عبر قرون لمحاربة ذلك الظلم والقضاء عليه

، وترسم هذه وبرج التبانة ،ضاءوبرج البي ،برج السوداء :تنقسم الرواية بنائيا إلى ثلاثة أقسام رئيسة هي

نسان الصريح يث استعباد الاح مان من العصور المظلمة )برج السوداء( الأقسام رحلة البطل عبر الز

ر فتكا ، إلى عصر النهضة الأوربية )برج البيضاء( حيث غيرت ظاهرة الاستعباد شكلها لتصبح أكثلأخيه

، صبح فيه الأرض مجرد مكب للنفاياتت ؛ه الكاتببعصر تنبأ ب، وانتهاء مجسدة في ظاهرة الاستعمار

 .يا باستعباد الحكام للشعوبتعباد فيه فكرويتجسد الاس

تنقسم أقسام الرواية إلى مقدمات وفصول تحدد ملامح رحلة البطل داخل المكان حيث يتنقل عبر عصور 

 . الرياححياته من مسقط رأسه إلى أوداغوست إلى تجكجة إلى الطويل فمدينة 

فونة صحراء الموريتانية على جثة مددأ الرواية بخيال علمي حيث يعثر فريق بحث فرنسي في عمق التب

، ثم يوصلونها بحاسب آلي لتبدأ ا لاختبارات وتحاليل، فيخضعون جمجمتهفي عمق سبعة أمتار بقمة جبل

 . 2045و 1034ببن  قراءة أفكار ومشاعر صاحب الجثة الذي عاش قرونا امتدت ما

لح عبر الصحراء قافلة لتجارة الم رواية هو الطفل ذو الكيان المتجدد )فارا( حيث تستولي عليهبطل ال

، وترحل به إلى أوداغست لتبدأ رحلة العبودية الأولى حين يباع فارا في سوق للعبيد مقابل موطئ قدميه

تعرف فارا على ، يه القرآنة يعلمه القرآن ويحفظ عنبأودغست فيشتريه رجل دين أباضي يسمى ازباعر

 .حلة التجدد السرمدي عبر العصورفتاة من طبقته تدعى فالة لتكون رفيقته في ر

في ، فتكون عقوبة فارا أن يلقى ببعض هملوشاية بعض تشترك فالة وفارا في التحضير لثورة عبيد تفشل

 كنت ترفض القدرإذا " :  لالهروب إلى الصحراء والانقطاع للعبادة قائاببئر الكنيف ، ينصحه رجل دين 

 ك".أمر ربوالجأ إلى الصحراء وانتظر فاهرب من البشر 

يعود للعدم كرها منه فارا شخصية متجددة فقد التقى الخضير على قمة الجبل الذي كان يتعبد به وسأله أن 

ة ا قرون عديدمجتاز ، فقرر فارا أن تكون رحلته إلى المستقبل لحياة الناس، لكن الخضير رد باستحالة ذلك

)العبودية  نساننسان للااستعباد الا قاوم مظاهرلاستعباد. مع الظلم والقهر وا بل البشرية قليستشرف مست 

طمر النفايات في ، أو استعباد الفكرة للفكرة )(أو باستعباد الشعوب للشعوب )ظاهرة الاستعمار التقليدية( 

 (.الصحراء

بالمكان الذي  نتهي الرواية بإعدام البطل فارا، وترد عبر العصود كل مظاهر الاستعبايقاوم فارا المتجد

 .  نسكا ومتعبدااتخذه 

 

 : نص من الرواية *

عند منتصف النهار خرج التجار من زريبتهم وفي أيديهم القدائم لتقطيع ألواح الملح ، وقف إلى جانبي ...

! عيناه جمرتان دوارتان مادة صلبة !محه قاسية كأنها منحوتة من ل طويل القامة نحاسي البشرة، ملارج

 ، كان يرتدي صدرية لم يعد ممكنا تمييز قماشها من شدةميق الغوركل منهما في قعر قدح ع كأنما وضعت

، أحسست يل واسعة الرجلين تلامس الركبتين، ويتمنطق حزاما عريضا تحت سراوالاتساخ والتشمس

 . دمينعينيه تتفحصان جسدي من ذؤابة الرأس إلى أخمص الق

أن يكون القضاء مضاعفا في الموسم أبي )الفارامول( يطلب منكم أن تسلفوه شيئا من الملح على  إن -

 .القادم
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ا كبيرا من الملح ، لكنه أخذ لوحقلته بصوت أعلى فلم يجب ظننته أصم ...كررت ما لم يجب الرجل ...

فيحة الملح ويجزونه لى صقدميه ع، فزعت !! إنهم عندما يشترون عبدا يقيسون موطئ ووضعه عند قدمي

 .!!  ، يكون ذلك هو ثمن العبيدبالمنشار

أخذ المنشار  !!أخذ بساقي اليسرى ووضع قدمي بعنف على صفيحة الملح ثم فعل كذلك بالساق اليمنى 

 !!  وراح يقطع متتبعا حافة قدمي على الصفيحة كمن يقيس نعلا على قدم

، وات التبر يحوش إحداها في مخلاتهنحاز إلى رب، وامتساويةة الصفيحة إلى قطع صغيرة ثم قسم بقي

 . قطعة ملح ويضع مكانها

وضع المخلاة على منكبيه وسحبني من جناحي يريد أن أرافقه إلى الزريبة !! استطعت بصعوبة أن 

 .أتملص من يده القوية القابضة على جناحي واختطفت قطعة من الملح وأطلقت ساقي للريح في اتجاه أبي

، أحاطوا بي يالقافلة في إثر على إثرها رجال صيحة خيل إلي أنها صاعقة من السماء تقاطر أطلق التاجر

 "! !ةاقترب مني أحدهم لسعني بلطمة حار، كلما  وراحوا يجرونني باتجاه الزريبةووضعوا في عنقي حبلا

 3: ص مدينة الرياح"                                                      

 

 

 : عجمالم *

 القدائم : جمع قادوم وهي شفرة حادة للقطع

 نطقة وهي الحزامد وسطه بمتمنطق : ش

 التبر : فتات الذهب أو الفضة قبل أن يصاغا

 مخلاة : كيس يحوي لوازم ومهمات الجندي

 

 

   : البنية الحكائية*

، واصفا الظروف ديةفي أسر العبو قائع لحظة وقوعهتقوم بنية النص الحكائية على سرد البطل فارا لو -

 .لظاهرة البشعة عبر القرونالأسباب والمنطق الذي كان يحكم هذه او 

، ضمائر الغائب التي نطقت باسم ضمير المتكلم الناطق باسم البطل الضمائر الفاعلة في النص هي -

 .، وبقية ر جال القافلةعلى الأصح استولى عليه اشتراه أو النخاس الذي

 :بينالنص حكائيا  يتوزع -

 " .........أن تسلفوه شيئا من الملححكاية الأقوال : "إن أبي )الفارامول( يطلب منكم  -ا 

 ".....حكاية الأفعال : " أخذ لوحا كبيرا من الملح ووضعه عند قدمي -ب 

 ".،.....:حكاية الأحوال : " وقف إلى جانبي رجل طويل القامة ، نحاسي البشرة-ج

لحظة   يفالأفعال وحكاية الأحوال لتناسبهما مع سعي البطل إلى توصى النص حكاية وقد هيمنت عل

 .، وهي لحظة تتجسد بالأفعال و تتحدد من خلال الأحوالالوقوع في أسر العبودية

 

 : يمكن تلمس معالمها من خلال البنية الفنية : * 

عض الملامح التي تشير نه يمكن رصد بالفكرة : فعلى الرغم من أنها تمتد على طول الجسد الروائي فإ -١

 .بمظاهرها المختلفةإلى أنها التأريخ لظاهرة الاستعباد 
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الأحداث : كخروج تجار القافلة لتقطيع الملح ، حضور البطل فارا رسولا من أبيه ، قطع موطئ قدميه  -٢

 ........من الملح ،مل ء المخلاة بالتبر ، جر فارا إلى زريبة العبيد

خصيات لنص البطل فارا كشخصية محورية ، والنخاس ورجال القافلة كشت : و هم في االشخصيا -٣

 .ثانوية

الزمن الخاص بالحدث الجزئي عند منتصف النهار أما الزمن العام فهو منتصف  -الزمان والمكان :  -٤

أما المكان  المكان الخاص بالحدث سوق قوافل الملح ، -العقد الرابع من القرن الحادي عشر الميلادي ، 

 .لعام فهو الصحراء الموريتانيةا

ل عن نفسه ووصفه لمختلف جوانب المشهد مع محها من خلال سرد البطالحبكة : وتتجلى بعض ملا -٥

 .التركيز على إبراز بعدها الإنساني بشكل كبير

 

  نتذكر : *

مقود ، و مفعال وزان : مفعل كسم مشتق  للدلالة على ما وقع الفعل بواسطته و له ثلاثة أا:  سم الآلةا – 1

 كمفتاح ، و مفعلة كمسطرة 

سم الفاعل و صيغ اياسية كقادوم و غربال و منخل ، كما قد يستعمل وزان أخرى غير قو قد يأتي على أ

 المبالغة للدلالة على الآلة مثل قاطع و خلاطة و غسالة و مجفف 

فعَْلَة للدلالة على عدد  ثلاثي على وزن: مصدر المرة مصدر يصاغ من ال مصدر المرة و الهيئة – 2

مصدره العادي مع زيادة تاء في آخره إلا إذا كان ثلاثي على وزن مرات و قوع الفعل ، و من غير ال

 إلى الوصف حينها للدلة على المرة  أالمصدر الأصلي منتهيا بتاء فيلج

دره الأصلي مضافا ثي على وزن مصأما مصدر الهيئة فيصاغ من الثلاثي على وزن فعِْلَة و من غير الثلا

 سم بعده اإلى 

 

 * نتمرن :

 سم آلة ومرة و زنهما اص السابق ستخرج من النا

 متتبعا  –يسرى  –اعط صيغ و أوزان الكلمات التالية : أصم 

 

 

 : كتابة مقال تحليلي  حول نص سردي  :تطبيق
 : نوجاء في رواية " مدينة الرياح" للكاتب الموريتاني موسى ولد أب 

 

لحودهم وحملوا القافلة  رقت شعلة الجحيم الحمراء خلف أمواج الصحراء خرج الرجال منعندما غ

 .بسرعة وانطلقوا لمسير ليل طويل

 :مع طلائع الفجر تتالت صيحات الدليل

 !غلاوية !!غلاوية -

لناس البئر. شرب ا بئر..انقضى اليوم في معاطنتناقل الرجال الخبر ..إنها الكدية التي توجد في أسفلها ال

لكن  للرحيل... جاهزا ءشي النهار كان كل ل ..وعند منتصف، وغسلت الأسماوالجمال، وامتلأت القرب

 ..الدليل فضل المبيت عند البئر ، ليعل الجمال بالشراب من الغد
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، في جناح الكلام بسوق ر، لم يغب عني صوت الرجل القصير، أبو الهامةفي تلك الليلة عند البئ

 .اغوستأود

وانفرد في الصحراء وانتظر أمر ، شرباستمرار "إذا كنت رافضا للقدر، فاعتزل الب لمته تدق أذنيكانت ك

 !!"ربك

ى بالنجوم ..كان الهلال يرسل ضوءا لحكمة .. بقيت مستيقظا ..عيني ملآأجمعت أمري على الأخذ بهذه ا

 .خافتا على القافلة المعرسة ومتاعها المبعثر

أفتش عما  ،ت أتسلل رويدا رويدا ببن الأحمالالعيون غشاوة النوم.. رحليل غطت جميع وعند منتصف ال

يمكنني حمله من زاد .. تحسست مخلاة من النوع الذي يحملون فيه دقيق القديد ، فككت رباطها لأتأكد.. 

 ، أهوي مسرعا كثعلب الصحراءدرت المعرس على عجل تلقاء الكديةوغا  ..وحملت إحدى قرب الماء

 .لرملي المريحعلى الباطن ا

 يا.. سيثبط ذلك عزيمة من يفكر فينهائ حمع الصبح سيكون أثري الخفيف قد مسحته الري

 .ملاحقتي...وسيكون بوسعي أن أبدأ خلوتي على قمة الكدية دون تشويش من أحد

 

 77و76:نة الرياح / صموسى ولد أبنو /مدي                                                              

 

 

 :أتتبع الخطوات التالية

 

 : ية عن الرواية في الأدب العربي وأبدأ في صياغة المقدمة بحيث تحتويراستحضر معلوماتي النظ*

 تذكير بحالة الفنون السردية في الأدب العربي القديم -

 مع الغربي من إثراء أدبي تذكير بحدث النهضة وما أتاحه التواصل  -

 مرة من ثمار المثاقفة مع الغربف بالرواية كثالتعري-

  د أبنولأهم أعلامها بمن فيهم و -

 فيها الرواية التي اقتبس منها النص ذكر بعض أعماله السردية بما -

 : أنتقل إلى العرض فأتحدث تحديدا عن *

المتكلم ،  البنية الحكائية من خلال: وصف غلبة السرد على النص ، تحديد الضمائر الفاعلة )ضمير -

)غلاوية ،غلاوية، إذا كنت رافضا   قوال لأحكاية ا : التمثيل على الأنماط الحكائية ير الغائب...( ،ضم

)تحسست مخلاة...فككت رباطها ...حملت إحدى القرب....( حكاية الأحوال  للقدر.....( حكاية الأفعال

 ا على كل ذلكى بالنجوم ، أتسلل ،أفتش......( أعلق أدبيمستيقظا عيناي ملآ)

 :البنية الفنية: أتتبع مظاهر مقوماتها من خلال النص -

تتجسد من عموم نص الرواية ، وإذا انطلقنا من أنها التأريخ لظاهرة الاستعباد فملامحها في  :لفكرة ا-١

 النص تبدو من خلال فكرة الهروب والاعتزال عن هذا المجتمع الاستعبادي الظالم

غسل  ملء القرب ، الوصول للغلاوية ، ،انطلاق القافلة ،: غروب الشمس الأحداث : منها مثلا -٢

 ......تنفيذها رسم خطة الهروب ، سمال ،الأ

 (،،،... الشخصيات : من الأبطال : ضمير المتكلم )لم تغب عني ،أجمعت أمري ، أتسلل ، أفتش-٣

 ، (...مةقصير أبو الهاالرجل ال الرجال ، الدليل ،من الكومبارس : )                      
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زمن  بين غروب الشمس ومنتصف الليل ، نه ماأالزمان : وهو زمنان: زمن الحدث الجزئي ويبدو -٤

 (؛2045و 1034الحدث الكلي )مابين 

 المكان: مكان الحدث الجزئي بئر الغلاوية ومكان الحدث الكلي الصحراء الموريتانية-٥

ملامحها من خلال المزاوجة بين أسلوبي السرد و يمكن تلمس  من عموم نص الرواية وتتجسد  :الحبكة -٦

 .الجمل وتبادل ضمائر الخطاب ةوالوصف ونوعي

 . أعلق أدبيا على كل ذلك

 .أصوغ خاتمة تستخلص تجسيد النص لخصائص الفن الذي ينتمي إليه وترصد ملامح أسلوب الكاتب *

 

 المسرح في الأدب العربي

 :مقدمة عامة

من نص وعمل مشخص بما يحتويه من عناصر ومشاهد تجري فوق  أدبي سردي يتكون المسرحية فن

ة تعرض فيها أفعال وتصرفات صادرة عن شخصيات يتقمص ممثلون أدوارها ، وبناءً على هذا شبخ

التعريف فإن للمسرحية مفهوما أوسع من النص المسرحي المكتوب إذ تشمل إلى جانبه تأديته على 

 .الخشبة

في  وررفوا في عصور زهوهم الأدبي فن المسرح ، ولم تكن له من جذي أن العرب لم يعمراء ف ولا

عصورهم القديمة ، حتى حينما انفتحوا على الحضارة الإنسانية في العصر العباسي وترجموا العلوم 

  : والفلسفات اليونانية، إذ لم يولوا المسرح أي اهتمام لأسباب يرى النقاد أن من أهمها

دة ، في حين بني المسرح ل الديني : المتمالعام -١ يوناني الإغريقي على الثل في العقيدة الإسلامية الموح ِ

 .عقيدة التثليث وتعدد الآلهة

العامل الاجتماعي : ويتمثل في كون طبيعة العمل المسرحي تتطلب اختلاطا بين ممثلين ذكور وإناث  -٢

ظهوره سافرا أمام النظارة فأحرى  ما مصانا لا يجوزيناقض طبيعة العربي الذي يرى المرأة حر وهو ما

 .أن يختلط مع الرجال

يناسب  لا وهو ما ويتعلق بكون المسرح عند اليونان يقوم دائما على عمل شعري  لعامل الفني : ا -٣

ئمة على وحدة البحر والقافية ، بينما يتطلب المسرح الشعري عند اليونان القاالذائقة الشعرية العربية 

 .ددةوافي وأوزانا متعق

واصل ، ونتيجة من نتائج التثاقفة مع الغربلمثمرة من ثمار ا وعليه فإن المسرحية في الأدب العربي

سرحي العربي ، ويذهب أغلب الدارسين إلى التأريخ للحظة ميلاد النص المالثقافي الذي أفرزته النهضة

، والتي رآها بعض "البخيل"سرحيته الأولى : لنقاش م، حين كتب اللبناني مارون ا1847المكتوب بالعام 

 .يل " لمولييربخالنقاد مجرد ترجمة لمسرحية "ال

 : وقد مرت المسرحية العربية في رحلة تطورها بمراحل ثلاث هي

سرحياته : البخيل ، هارون الرشيد، أبو الحسن مرحلة النشأة : ورائدها الأول مارون النقاش من خلال م -

 .صري يعقوب صنوعفيها اليهودي الم، كما ساهم المغفل
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يها تأسست أول فرقة ، وفيوسف وهبي ونجيب الريحانيو أبيض : و أهم فرسانها جورجمرحلة النضج -

، وقد عرفت هذه المرحلة بدايات ظهور رن محمد ومحمود تيموا، ومن أشهر كتابها الأخوعربية للمسرح

 .المسرح الاجتماعي

 1933حيث كتب مسرحية أهل الكهف سنة : ورائدها  فيق الحكيم نجمهامرحلة الازدهار : ويعتبر تو  -

على أن يساير بفنه حركات التطور الحديثة في المسرح التي ظل شديد الارتباط بها فتدرج ا وكان حريص

 .من المسرح التاريخي إلى المسرح الاجتماعي إلى المسرح الذهني

رحيات شوقي الشعرية في تطور ير الذي لعبته مسولا يمكن بأي حال من الأحوال إغفال الدور الكب

، ق في تأسيس المسرح الشعري العربيعريضا حيث حاز قصب السبا المسرح العربي وإكسابه جمهور

ليسير على خطاه من بعد تلميذه عزيز أباظة ولتشكل تجربة المسرح الشعري في عمومها مرحلة فارقة 

 .ديثفي مسيرة تطور المسرح في الأدب العربي الح

 

 

 : سرحية فنيا على العناصر التاليةوتقوم الم

، ويستمد كتاب المسرحية أفكارهم عادة من عمل مسرحي من فكرة يقوم عليها كلالفكرة : إذ لابد ل -١

 .التجربة الشعورية للكاتب التاريخ أو الحياة الواقعية أو

ن يوردون في الكتاب المسرحيي الشخصيات : وتشمل كل من يقوم بدور أو فعل مسرحي ، والغالب أن -٢

حيث الطول والقصر والسمنة والهزال والطباع  منإشارات مقتضبة تصويرا دقيقا لصفات شخصياتهم 

كما في الرواية إلى  ، وتنقسم الشخصياتفات الحسية والنفسية والاجتماعيةوالمزاج ..وغير ذلك من الص

شخصياتهم حتى يعتمل هار التناقض ببن ، ويحرص الكتاب على إظة وشخصيات ثانويةيشخصيات محور

 .ذلك التناقض فيتولد منه الصراع

وهو المظهر المعنوي للمسرحية ويتجسد من خلال الحوار، وقد يكون صراعا خارجيا بين  : راعلصا -٣

، وهو ولد التوتر الذي يؤول إلى العقدة، والصراع هو الذي يببن الشخص ونفسه الشخصيات أو داخليا

الذروة لتبدأ  لغ، يبدأ بسيطا ثم ينمو ويشتد حتى يبة من مميزاتها الفارقةسرحية وميزفي المعنصر أساسي 

، والشر، ويقوم الصراع عادة بين طرفين يمثلان إرادتي الخير حداث بالانفراج الموصل إلى الحلالأ

ن يم وتبت جزئية تصب في الصراع العاوالأصل أنه صراع واحد لا يتعدد إلا إذا كانت هنالك صراعا

 .جوانبه

، وعليه ينبغي للكاتب أن ليمثل لا ليقرأب مسرحي إذ هو يكتالحركة : وهي ميزة أساسية في العمل ال -٤

ينشط شخصياته بأكبر قدر ممكن من خلال حركة الأفعال وردود الأفعال والشخصيات الفواعل في 

 .تقتضيه الأحداث المسرحية تدخل وتخرج ، تغضب وترضى وفق ما

الشخصيات التي لا ن لكتابة في المسرحية ، وينطلق من تبادلات لفظية مباشرة بيوار : وهو مادة االح -٥

، به تنضج الأحداث وتكشف ن للكاتب أن ينوب عنها في الكلام، وهو أهم عناصر العمل المسرحييمك

 .فينمو الصراع وتظهر فكرة المسرحية الشخصيات عن طباعها ومكنوناتها 

، يسمح بإخراجها وعرضها على الخشبةناسق يبنى وفق نظام خاص سرحية عمل فني متالبناء : الم -٦

، وقد كانت ظر إلى مشاهد والمشاهد إلى حركاتوتقسم الفصول إلى مناظر والمنا فتقسم إلى فصول 

حدات ، وأن يتقيد في بنائها بنظام الوب بتقديم المسرحية في أربعة فصولالقواعد الفنية التقليدية تلزم الكات

هذه القيود باستثناء وحدة  لى، لكن الكتاب المعاصرين تمردوا عالموضوع( -المكان  -مان الز)الثلاث 
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سرحية أرغمت ثورتهم م، غير أن طبيعة المسرحيات من فصلين ومن خمسة فصول الموضوع فكتبوا 

 .تلك على أن تظل محدودة مخافة أن يتسلل الملل إلى النظارة عبر طول المسرحية

تبدأ المسرحية و ة،بالإخراج كالديكور والأضواء والموسيقى والمؤثرات الصوتي نالك عناصر ترتبطوه

 .لى العقدة ثم إلى الحل عبر خيط من الأحداث المتلاحقة التي تصل عنصرا بآخرإعادة بتمهيد يوصل 

 

 ذج من المسرحية العربية الحديثةنمو

 توفبق الحكيم

 :  نبذة عن حياة الكاتب

درس ، رفةلأب مصري وأم تركية، نشأ تنشئة مت 1889عام : بالإسكندريةاتب وأديب مصري ولد ك

، لكن ميوله الأدبية لحقوق، حصل على الباكالوريا وانتسب لكلية اتاتيب ثم التحق بالتعليم النظاميبالك

سا ليبعده عن حصل على الإجازة في الحقوق فبعثه أبوه إلى فرن ،رفته إلى الكتابة المسرحية مبكراص

في فرنسا لتعميق دراسته  وجوده، غير أنه استغل فرصة وليحصل على الدكتوراه في القانون  المسرح

 .للمسرح

، كتب المسرح الغنائي ووفرة الإنتاج يعتبر رائد المسرح العربي من حيث اعتماد المقاييس الفنية

 "ل الكهفأه"ماله المسرحية : ، ومن أشهر أعلسياسي والذهني ومسرح اللا معقولوالاجتماعي وا

 .1987توفي سنة :، ...."يا طالع الشجرة"و "سليمان الحكيم"و "شهرزاد"و

غموض ، يوظف الأسطورة بمهارة وإتقان  يمتاز أسلوبه بالمزج بين الرمزية والواقعية دون تعقيد أو

 .ويررة الفائقة على التص، كما يمتاز بالدقة والقدلب الفني المناسب لعمله الإبداعيويحسن اختيار القا

 

 : ة بثلاث مراحل هييسرحممرت تجربته ال

 : وقد اتسمت ببعض الهفوات الفنية والتعبيريةداية مرحلة الب -

 ل أفضل من آليات التعبير عن عالمه الذهني المجردكمرحلة النضج : وفيها تمكن بش -

الأفكار وابتكار قدرة فائقة على صوغ مرحلة التطور : وقد أمسك فيها بقواعد الكتابة الفنية وعكس  -

 .المعاني الجيدة

 

 : يلي ما لكهف مسرحية ذهنية يمكن تلخيصها فيأهل ا :  تقديم المسرحية  *

 :الشخصيات الرئيسة.1

 مرنوش -

 ميشلينيا -

 يمليخا -

 ابريسكا -

 : الشخصيات الثانوية. 2 

 غالياس مؤدب الأميرة -
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 الملك دقيانوس ملك طرطوس -

 نسان والزماناه الاراع في المسرحية طرفالص.3

 لحوار هادئ ومنطقي يعتمد العقل، واةلغة والحوار: اللغة فصيحة وسليمال .4

 زمن البعث -زمن الملك دقيانوس الأول ،  -الزمان : وهو زمنان :  .5

 المكان : وهو: كهف الرقيم وقصر الملك ومدينة طرطوس .6

سان نعن مجموعة الروابط التي تربط الا زمن ، فالزمن عبارةالمغزى: هو صراع الإنسان مع ال .7

، ولذا فشل بعث أهل الكهف لانعدام الروابط التي الروابط تنعدم رغبتنا في الحياة م تلك، وحين تنعدبالحياة

 .تربطهم بالحياة

 

 : فصول المسرحية

 

 : تتكون أهل الكهف من أربعة فصول

 

اظ الأبطال وقد شعروا بوهن أجسادهم فيدور وتبدأ باستيق لرقيم : تدور أحداثه في كهف ا الفصل الأول

، يطلب الوزيران مرنوش ومشلينيا من الراعي يمليخا أن يخرج ة التي قضوها نياماالفترحديث عن بينهم 

يطلب يمليخا شراء  ،ا بعض الطعام، يخرج يمليخا فيلقى صيادا، يفزع الصياد من هيئة يمليخاليحضر لهم

 ا بأنديمة فيستغرب الصياد الأمر ويهرب إلى المدينة فيخبر أهله، يخرج نقوده القيادبعض صيد الص

، بالأشخاص الثلاثةون أذهب أهل المدينة إلى الكهف فيفاج، ي معه كنز من أيام دقيانوس الأولهنالك رجلا

الكهف لإبلاغ  ، ينتهي الفصل بخروج أهل المدينة منشعورهم الكثيفة وأظافرهم الطويلةتخيفهم هيئاتهم و

 .نبأ أولئك الأشخاص ملكهم

، يصل إلى الملك نبأ الثلاثة فيبلغه غالياس أنهم قديسون قرأ  الملكتدور أحداثه في قصر :  الفصل الثاني

طلب في بعض الكتب المقدسة أنهم سيبعثون بعد نوم عميق في عهد الملوك الصالحين ، يسر الملك بالنبأ وي

تفي بهم ويرحب بمقدمهم إلى يحضر الناس الثلاثة فيح، وقبل أن يتحرك بهممن غالياس إحضارهم ليرحب 

قطيع على  للاطمئنان، ويطلب يمليخا الإذن الإذن بالذهاب لرؤية زوجته وابنهمرنوش  يطلب ،القصر

، يعجب الملك لطلباتهم من هيئته ليقابل حبيبته ابريسكا أما مشلينيا فيذهب ليحلق ذقنه ويحسن ،أغنامه

من يصدم بالحقيقة  ا أول، ليكون يمليخلكنه احتراما لهم يتركهم يذهبون يجدوا شيئابة لمعرفته أنهم لن الغري

، يتهمه مرنوش بالجنون نهم ناموا ثلاثة قرونفيأتي مسرعا ليقول لمرنوش أنهم غرباء على هذا العالم لأ

، اياوهو يحمل لهما الهد جته وابنهفيعود يمليخا إلى الكهف وحيدا ويواصل مرنوش طريقه لرؤية زو

 .ينتهي الفصل بعودة يمليخا إلى الكهف

ح ، بيته أصبيث يصدم مرنوش هو الآخر بالحقيقةبالقصر من جديد ، ح ور أحداثه: وتد الفصل الثالث

في الستين من عمره وتوفيت زوجته، لكنه لا  ، وقد توفي ابنه منذ زمن طويل وهوسوقا لبيع الدروع

، القصر ينتظر ظهور الأميرة ابريسك، يجده جالسا في بهو انياة، يذهب ليخبر ميشلييستطيع تقبل الحقيق

، يطلب مرنوش من ميشلينيا العودة معه إلى زن ميشلينيا ويتهم مرنوش بالجنونحدث فيح ص عليه مايق

، الكهف فيرفض فيلحق مرنوش بيمليخا، عندها تمر ابريسكا ببهو القصر، يدور بينها حوار مع ميشلينيا

بره بأنها ليست خنها ت، لكطعته على نفسها أن لا تتزوج سواهالعهد المقدس الذي قيحاول أن يذكرها ب
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، تطلب منه أن يغادر القصر وتعيد إليه الصليب الذي أهداه ذات يوم ابريسكا التي أحب، فتصدمه الحقيقة

 .لكهفوحزينا ويعود إلى ا ، يترك ميشلينيا القصر مصدوماالأولى بنت الملك دقيانوس الأول لابريسكا

د شهر من عودتهم إلى الكهف يستيقظون د فبع: وتدور أحداثه في كهف الرقيم من جدي الفصل الرابع

حصل معهم ا لكن مرنوش وميشلينيا يدركان أن م، عتقدين أنه حلم لا حقيقة م حدث  ويتحاورون حول ما

إنه يلفظ أنفاسه الأخيرة ، صدر صوت من يمليخاأثناء حديثهم ي، وة من خلال طبيعة ملابسهم الغريبةحقيق

وتعترف له بحبها وتخبره  ، تلتحق به ابريسكا لينيا متشبثا بالحياةل ميشويظ ر ثم يلفظ مرنوش نفسه الأخي

، يسعد بكلامها والحب لا يعترف بالزمن وقوانينه ،ة له عندها فالقلب أقوى من الزمنبأن الزمن لا قيم

 .آخر كلمة ينطقها : إلى الملتقىلتكون  اسه الأخيرة سعادة عظيمة ويلفظ أنف

لثلاثة ليكون قبرا ، ويأتي الملك ليغلق الكهف على اية في الكهف مع حبيبهاسها حفن نفتقرر ابريسكا أن تد

تح الكهف فيفعل ويخرج ، يقترح عليه غالياس أن يجعل معهم معاول حتى إذا بعثوا مرة أخرى أمكنهم فلهم

 ليست سكا ليودعها الوداع الأخير فتطلب منه أن يقول للناس إنهاعود غالياس إلى ابري، ويهو ورهبانه

 .وإنما هي مجرد امرأة أحبت ويسدل الستار قديسة 

 

  "نص من مسرحية :" أهل الكهف *

.......................... 

  ميشلينيا : ألا ترى هذا الراعي يتجنب قربنا ، أين هو ؟

 شمس ، شأن الرعاةالكهف يرقب طلوع ال لعله بباب  مرنوش : 

 مرنوش ؟ نا يام لبثميشلينيا : )يتمطى( آه ظهري يوجعني ، ك

 مرنوش : أف إنك تحرج صدري بأسئلتك

 ميشلينيا : أنا كذلك لو تعلم ضيق الصدر مثلك ، مرنوش كم لبثنا ههنا ؟

 مرنوش : يوما أو بعض يوم

 ميشلينيا : ومن أدراك ؟

 أكثر من هذا القدر ؟مرنوش : وهل ننام 

 وج من هذا المكانالخر فجأة يقول وهو نافد الصبر أريد ، )صمت ( مشلينيا : صدقت

 مرنوش : ويحك إلى أين ؟

  ميشلينيا : أو تريدني على المبيت هنا ليلة أخرى ؟

 مرنوش : ليلتين أو ثلاثا ، حتى نأمن على أنفسنا من دقيانوس

 طيع ، لا أستطيعميشلينيا : )صائحا متذمرا( لا أست

 

 هما ؟، وأنا ولي امرأة وولد أعزهما وأعبدنوش : ولم أستطيع أنامر

 ميشلينيا : أنت تستبقي حياتك لأجلهما

 مرنوش : وأنت ؟ ألا تريد أن تستبقي حياتك من أجل ......؟

 ميشلينيا : نعم يا مرنوش لكن ها أنت ذا تراني لا أقوى على البعد يوما واحدا

 د اليومقك بعتزال قائمة في المدينة ، إنني لن أحتمل نز ، المذبحة لا نيا احذر لنفسك ولنامرنوش : ميشلي
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 (يبدو شبح يتخبط في الظلام)

  هذا ؟ميشلينيا : من 

 مولاي الراعي يا يمليخا : أنا

 ميشلينيا : تفقدناك الساعة

 مس الطريق إلى الباب فلم أهتد إليهت أتليمليخا : قم

 كأنك لا تأنس بنا ميشلينيا : اقعد بجوارنا مذ قدتنا إلى هذا الكهف وأنت صامت ،

 مرنوش : ما اسمك أيها الراعي ؟

 مولاي سمي يمليخا ياايمليخا : 

 مولاي ؟ ئما يا: لماذا تدعونا دا  ميشلينيا

 يساره ؟صاحب ذا أدعو صاحب يمين الملك و يمليخا : وبما

 مرنوش : عجبا من أنبأك أنا صاحبا الملك ؟

 يمليخا : وهل يجهل الوزيران ؟

 ميشلينيا : أرأيتنا من قبل ؟

 : كثيرا يمليخا 

 مرنوش : أين ؟

في شرفته والأنظار ترمقكم  كنتما تحوطان الملك بمدينة طرطوس في ساحة مصارعة السباع :يمليخا 

 شلينيا ومرنوشان ميوالشفاه تهمس : هذا الملك وهذ

 ؟ أومخب أإذن ساعة جئناك نعدو ونسألك ملجمشلينيا : عرفتنا 

.............................. .............................. .............................. ..............................       

 17-16-15أهل الكهف ص:                                                                     

 : المعجم *

 يتمطى : يتمدد

 النزق : الطيش والخفة عند الغضب

 الشبح : طيف خيالي وهمي

 ترمقكم : تديم النظر إليكم

 حوله ماالشرفة : بناء خارج واجهة بيت يشرف على 

 

 : لفنيةالبنية ا *

نسان مع الزمن صراع الا ،ذكرنا آنفا كما ،وهيالفكرة: تتجسد من خلال النص الكامل للمسرحية  -١

 .وتوظيف فكرة البعث بعد الموت

 الشخصيات : حضر في النص ثلاثة من أبطال المسرحية هم : ميشلينيا ومرنوش ويمليخا -٢

د يقظتهم العودة إلى الحياة في زمن لا ينتمون بطال بعل محاولة الأتتكشف ملامحه من خلاالصراع : و -٣

 لحظات الصراع الذي سيدور بينهم وبين زمن بعثهم أولى إليه ، وهي

 .......الحركة : وتمثلها الجمل والعبارات الواقعة بين قوسين : يتمطى ، صمت ، صائحا متذمرا -٤

 زمن البعث هو الزمن الثاني أي الزمان: وهو زمنان : خاص وهو الصباح وعام -٥

 المكان: وهو كهف الرقيم -٦
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 .وتتجلى من خلال الدقة والقدرة الفائقة على التصوير وتوظيف الرمز اتب :ملامح أسلوب الك *

 

 * نتذكر :

سم جامد و مشتق بزيادة ياء مشددة و تاء تأنيث على ا: هو مصدر يصاغ من كل  المصدر الصناعي - 1

 آخره

 قوعه هما صيغة مخصوصة تدل على الحدث و زمان و قوعه أو مكان و : و الزمان و المكانسما ا – 2

 سم المفعول او يأتيان من الثلاثي على وزن مفعل و من غير الثلاثي على وزن 

 

 * نطبق :

 سم زمان اسم مكان و انستخرج من النص السابق مصدرا صناعيا و 

 الحل :

 المصدر الصناعي : مسرحية 

 لنص إسم زمان زمان : لا يوجد في اسم الا

  ملجأ -سم المكان : مخبأ ا
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 النــــقد في الأدب العربي

 

 مقدمة عامة

يلها من زائفها وجيدها من النقد في اللغة مصدر من نقد الدراهم والدنانير إذا ميزها واختبرها ليتبين أص

يطلق النقد على كل دراسة تتناول نصا أو نصوصا من الشعر أو النثر الفنيين  ، وفي الاصطلاحديئهار

 .ن القارئ على تذوق مواطن الجمال فيهالتبين قيمتها وتعي

على ذلك فإن عملية النقد ظل لعملية الإبداع وتوأم لها فهي تستهدف قراءة الأثر الأدبي بما يكشف مواطن 

النقد بهذا المعنى من حيث موضوعه إلى نقد نظري يتناول القوانين فيه ، ويمكن تقسيم  الجودة والرداءة

لأدوات الإجرائية التي يستخدمها الناقد ، ونقد تطبيقي يطبق تلك القوانين الفنية التي تحكم الأدب ، وا

 .ر الأدبيةل بتلك الأدوات الإجرائية نصا أو نصوصا فنية أو ظاهرة من الظواهوالنظريات ، ويتناو

قائمة لتاريخ أدبنا العربي يدرك عمق وأصالة الممارسة النقدية فيه منذ بداياته الأولى ، فالشواهد  والمتأمل

ت عن ذائقة على أن العرب عرفوا منذ الجاهلية ممارسة نقدية تجسدت في شكل أحكام انطباعية ذوقية كشف

 .بح فيهمس مواطن الحسن والقجمالية ظلت ترقب منتوجهم الأدبي الأساس )الشعر( وتتل

ئعه وقاي في سوق عكاظ ، ومن أشهر ريجكان  ولعل من أشهر ممارسات العرب الجاهليين النقدية ما

واقعة النابغة الذبياني مع سيدنا حسان بن ثابت رضي الله عنه إذ تكشف بجلاء عن ممارسة نقدية تعتمد 

نتلمس بوضوح وجود جذور در الإسلام يمكن أن أدوات ووسائل فنية عمادها الذوق والانطباع ، وفي ص

م ، ومن ذلك قول سيدنا عمر بن ممارسة نقدية استندت إلى الخلفية الدينية الأخلاقية التي رسمها الإسلا

 فيه" ولا يعاظل ولا يمدح الرجل إلا بما كان لا عنه يصف زهير بن أبي سلمى : "الخطاب رضي الله

 .ها المنظومة العقدية للدين الجديدمن حمولة نقدية محك في هذه الكلمات القليلة يخفى ما

محتفظة بطابعها الانطباعي القائم على  وفي العصر الأموي تجذرت الممارسة النقدية أكثر ، وإن ظلت

راء والموازنة بين بيت وبيت في أغلب الأحيان ، ومع بدايات العصر العباسي بدأت المفاضلة بين الشع

المناهج ، وذلك مع ابن سلام الجمحي والمفضل الضبي ع إلى التقعيد ووضع التجربة النقدية تتطل

طبا ابأعمال قدامة بن جعفر وابن طب زز ذلك من بعد  والأصمعي من خلال مختاراتهم الشعرية ، وتع

 .والحاتمي وابن جني وابن وكيع والمرزوقي والصولي وغيرهم

بينما أحرز الباقلاني شرف أول للشعرية العربية ،  ويظل كتاب نقد الشعر لقدامة بن جعفر أول كتاب نظر

مام النقاد من قبله لا ، بعد أن كان اهت  "تحليل لقصيدة عربية متكاملة ، وذلك في كتابه " إعجاز القرآن

 .د البيت الواحدويتجاوز حد
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ر أن هذا ، غيجنيابار كالجرجاني والآمدي والقرطكما تعززت التجربة النقدية العباسية بأعمال نقاد ك

قدي لم يلبث أن خبت جذوته عندما انطفأت شموع الأدب أو كادت في عصر الضعف التألق الن

 .والانحطاط

هضة المعاصرة وتطََلعٌِ الشعراء إلى استعادة أمجاد القصيدة العربية ، ساوقت تجاربهم يات النومع بدا

، فأخذت طابعا بيانيا  وهو الاتجاه التراثيالشعرية تجارب نقدية ظلت تدور في الاتجاه العام السائد آنذاك ، 

لنقدي ينمو بالتساوق مع التجارب ولغويا محضا حاول إحياء أساليب النقاد العباسيين ، وظل هذا المولود ا

عوده على أيدي نقاد كبار نهلوا من معين التراث حد الارتواء ، وعبوا من الثقافة  استوىالأدبية حتى 

د عربي حديث يعتمد المنهجية ويقوم على قواعد علمية ضعوا الأسس لقيام نقالغربية حد الامتلاء ، فو

 .رصينة ودقيقة

 

 المنهج النقدي

تبعه الناقد في قراءة الأثر الإبداعي بغية اكتشاف دلالاته ومعرفة بنياته الجمالية قدي نظام يالمنهج الن

  : والشكلية ، ويتوزع المنهج النقدي بين جانبين

 .نقدية وخلفياتها الفلسفية ، ويختزلها في معطيات محددةلنظريات الأدبية والنظري يحدد ا  -

ه ، وهذا مايعني أن الأثر الفرضيات والمعطيات على نص بعين تطبيقي هو الممارسة الفعلية لتلك  - 

 .الإبداعي هو الذي يستدعي المنهج النقدي المناسب له

متنوعة ، فقد تعددت المناهج النقدية لأثر الأدبي عديدة ووحيث أن الزوايا التي يمكن النظر من خلالها ل

ر زاوية المؤلف ، ومن ينظر إليه عبر بنيته لتعدد هذه الزوايا ، فهناك من ينظر إلى الأثر الأدبي عب

 .لى غير ذلكالشكلية والمضمونية أو عبر بيئته أو ظروف منتجه إ

 : ومن أشهر المناهج النقدية المعاصرة

المناهج  ي تقييمه للأثر الأدبي ، وهو أولمد آليات البيان واللغة ف: وهو منهج يعتلاغي المنهج الب -1

لشيخ حسين المرصفي صاحب كتاب : بعد النهضة ، ومن أشهر أعلامه : اظهورا في الساحة العربية 

 . الوسيلة الأدبية" ، كما طبقه الدكتور طه حسين في قراءته لأعمال مصطفى لطفي المنفلوطي"

ه على أوهو منهج يستند إلى خلفية تربط العمل الأدبي بمرحلته التاريخية ، وتقر : المنهج التاريخي  -2

جه ، وقد اعتمده الدكتور طه حسين في كتابه : " حديث الأربعاء" ، اريخي والمعيشي لمنتضوء الوسط الت

لنظام دبية وثيقة الصلة باويقسم هذا المنهج الأدب العربي إلى عصور سياسية من منطلق أن المادة الأ

 .السياسي القائم ، كما طبقه الدكتور شوقي ضيف في دراساته للأدب القديم

: وهو منهج يتناول كل أثر أدبي بحسب ماتتطلبه قواعده الفنية ، ومعرفة مدة مطابقته  يالمنهج الفن -3

 . لأصول جنسه الأدبي ، وقد طبقه كذلك الدكتور طه حسين

طلق أن الأدب مرآة نم نزاوية المجتمع الذي أنتج فيه ، م نم :وينظر إلى النص اعيالمنهج الاجتم -4

المبدع ، وقد على مدى صدقه في التعببر عن المجتمع الذي يعيش فيه المجتمع ، وأن صدقه الفني يترتب 

  . طبقه بعض النقاد الرومانسبين كالعقاد ، كما طبقه الدكتور طه حسين



4 

 

وق والجمال والأحكام الانطباعية ، وهو مذهب أغلب نقاد ويعتمد الذ :نطباعي المنهج التأثري الا -5

 .الرومانسية كالعقاد ونعيمة والمازني

: وهو منهج يعتمد نظرية الأدب الملتزم ، فيقوم الأثر الأدبي بحسب مدى تأثيره  المنهج الإيديلوجي -6

 .ب الدكتور محمد مندوري ، ومن أعلامه العرفي رسم معالم الحياة ، ويطلق عليه أحيانا المنهج التأثير

ية لتحديد عناصره الشعورية وينظر إلى العمل الإبداعي من زاوية الملاحظة النفس المنهج النفسي :-7

 .يره عن نفسية صاحبه ، ومن أعلامه الدكتور محمد النويهي ويوسف اليوسفواللا شعورية ، ومدى تعب

قدية تستند إلى مناهج عديدة كالمنهج الأسلوبي ث يقوم على منظومة ن: وهو منهج حدي المنهج البنيوي -8 

ديب  يرها، ومن أشهر نقاده العرب الدكتور كمال أبوافي وغج الثقهج الدلالي والمنهج اللساني والمنوالمنه

 .ومحمد بنيس وعبد الله الغذامي وصلاح فضل

 

 بنية المقال التحليلي للنص نقدي :

 

 :الخطوات التالية حليلي لنص نقدي على تقوم بنية المقال الت

قد و مساوقته له التاريخي بالحديث عن علاقة الأدب بالن سياقو فيها يتحدد ال المقدمة : – 1

نهضة الحديثة و ذكر أبرز المناهج النقدية المعاصرة و بعض أعلام عبر الحقب حتى قيام ال

طرح إشكالات إليه ليتم بعد ذلك  النقاد بمن فيهم صاحب النص و إظهار مكانته ونسبة النص

سوقها التحليل بالتساؤل عن مضامين  النص النقدي و القضية التي يثيرها و الآراء التي ي

 ية الناقد و آليات القراءة النقدية و ملامح المنهج الذي يطبقه و تحديد شكل القراءة النقد

قيمتها يص الأفكار و تبيان أهم إشكالات التحليل بتلخ نو فيه تتم الإجابة ع العرض : – 2

النقدية و تحديد ملامح الأطروحة و نقيضها و إظهار مدى تمثلها لمنهج نقدي معين و شكل 

 القراءة النقدية من خلال عرض الفكرة و النقيض منها و الموازنة بينهما 

 و فيها يخلص الكاتب إلى التعيق على الدراسة النقدية و مدى إنسجامها مع الخاتمة : – 3

 ة التي قدمتها منهج معين و الإضاف
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 نماذج من النقد العربي المعاصر

 عباس محمود العقادنص من كتاب الديوان ل .1

  : نبذة عن حياة الناقد  * 

، انقطع عن التعليم  1889شاعر وأديب ومؤرخ وفيلسوف مصري ، ولد بأسوان بصعيد مصر عام : 

ي باللغتين العربية والفرنسية وتخرج من فواصل التعلم الذات ،علمالنظامي مبكرا لكنه لم ينقطع عن الت

قد وعضو مؤسس بجماعة الديوان وأحد أبرز المكتبات نموذجا للمفكر الموسوعي العصامي ، أديب ونا

د ببعديه النظري والتطبيقي ووظف مناهج نقدية دعاة التجديد الرومانسي في الأدب العربي ، مارس النق

ي والمنهج التأثري ، خلف أزيد من تسعين كتابا شملت مختلف النفسي والمنهج الاجتماععديدة كالمنهج 

 .......قد للسيرفنون المعرفة من الفلسفة للشعر للن

من أشهر مؤلفاته ديوان "عابر سبيل" وسلسلة "العبقريات" وكتاب "الديوان" في الأدب والنقد بالاشتراك 

 .1964ي ، توفي مع زميله إبراهيم عبد القادر المازن

 

 : النص * 

 رثاء فريد 

صدى ، وطفق أذكياء القراء ولهذا طفق اليوم يلقي إليهم القصيدة بعد القصيدة ولا يسمع لها رنة ذلك ال... 

كانوا سمعوه من الصيت  فيعجبون لتغيره اغترارا بما ،يمرون بشعره الأخير قصيدة في ذيل قصيدة

أنهم  إليهمراؤه الأقدمون أنفسهم فيخيل ذا أصاب شوقي ؟ ويغالط قالضخم واللقب الفخم ، ويتساءلون ما

ختلاف إلى كلال الشيخوخة وفتور المزاج ، ولو كانوا يسمعون منه خيرا من هذا الشعر ، وقد يعزون الا

مؤنة المقارنة بين قديمه الذي يعجبون به على الذكرى ، وحديثه الذي ي غْصِبوٌن أنفسهم على كلفوا أنفسهم 

موضع وهمهم ، وتعلموا أن شوقي الأمس هو شوقي اليوم ، ولكنهم هم الذين  حسانه فلا يقدرون لعرفوااست

 .تغيروا

 

عشرين سنة، لا بل قبل بح لا يرضيهم اليوم ما كان فوق الرضى قبل ثلاثين أو القراء فأص نعم تغير جل

ول مع انحدار شعره في ، ولا في إبقائهم على إحلال شوقي محله الأعشر سنين، ولا عجب في ذلك

ون شعره منذ قدروه للمرة الأولى ، ولكنهم يفهم  ظرهم ، فإنهم يرون منزلة شوقي بالعادة التي لم تتغيرن

س غايته فلما ناإطراء الاليوم بالعقل الذي نما وترقى واتسع اطلاعه. وقد جمد شوقي في مكانه لأنه جعل 

لاختيار أضعاف ما يرتقي الشاعر نس أن القارئ يرتقي في ابلغها لم يحس في نفسه نشاطا للنمو. ثم لا ت

 .خصب أيام الشعر أيام الشباب، وقلما يرتقي الشاعر بعد الأربعين فإن أء والابتكارفي الأدا

 

وقد أحس شوقي بالتغيير من حوله فآده أن يستدركه وأعيته الزيادة في سن التقهقر فعوضها بزيادة 

  د ، ولما سئل عن غرضه من قصيدته في فريدعة كلما خيف عليها الكساالطنطنة كما يراد ترويج السل
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 .تلك قصيدة أردت بها الكلام في فلسفة الموتوقال سمعت  وق رِئَ له في نقدها ما لا يحب ، بهت على ما

 :فلننظر إذن فلسفة الموت التي استنبطتها حكمة شوقي

دين والشحاذين إلا كل ما هو كالملم تسمعه من أفواه  تعود أيها القارئ إلى هذه القصيدة فلا ترى فيها مما

الكيزان والعكاكيز إذ ينادون في  أخس من صياغتهم وأبخس من فلسفتهم ، كلها حكم يؤثر مثلها عن حملة

دنيا غرور ، كله فان ، الذي عند الله باق ، يا ما داست جبابرة تحت التراب ، من قدم شيئا " :الأزقة والسبل

 " لخالتقاه.....ا

 

 : ن وهذه أقوال )أمير( الشعراءتلك أقوال الشحاذي

 كللللللللللل حللللللللللي علللللللللللى المنيللللللللللة غللللللللللاد

 تتللللللللللوالى الركللللللللللاب والمللللللللللوت حللللللللللاد  

   

 قرنللللللللللللا فقرنللللللللللللاولللللللللللللون ذهللللللللللللب الأ

 لللللللللم يللللللللدم حاضللللللللر ولللللللللم يبللللللللق بللللللللاد  

   

 هللللللللل تللللللللرى مللللللللنهم وتسللللللللمع عللللللللنهم

 غيللللللللللللللر بللللللللللللللاقي مللللللللللللللآثر وأيللللللللللللللاد  

   

 

 لخإ ... لخإ

 

 

ونزع فيه إلى الاستقلال بالرأي فمعناه  سوف الموت منحى الابتكاروما خلا هذه العظات مما نحا فيه فيل

 .أحط من ذلك معدنا وأقل طائلا وأفشل مضمونا

 

 الطبعة الرابعة دار الشعب 14-13ص  ،الديوان في الأدب والنقد             

 

 : المعجم*

 

 طفق : بدأ وشرع

 الصيت : الذكر الحسن والشهرة الواسعة

 المشقة والتعبالكلال : الإعياء و

 مراد ضرورتها والحاجة إليهامؤنة : ال

 : رده وصده عنه ، أعجزه ه  آدَ 

 المكدين : المعدمين

سْ الشحاذين : ال  تعَْطِينمتسولين الم 
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 :أسئلة للاستثمار *

 نزل النص منزلته الأدبية  .1

 ؟ ، لأي هذه المهام نهض النص وكيفالناقد ثلاث : يفسر ويوجه ويقوم مهمات .2

 "يرتقي الشاعر في الأداء والابتكار رتقي في الاختيار أضعاف ماإن القارئ ي" :ول الناقداشرح ق  .3

 نضيف النص ؟إلى أي أنواع النقد يمكن أن   .4

 ، استدل على ذلك من النصوقي صفة الشاعر فأحرى صفة الأميرأراد الناقد سلب ش  .5

 .حدد المنهج النقدي المتبع في النص وبين ملامحه  .6

 

 نعيمةميخائيل لغربال لنص من كتاب ا .2

 نبذة عن حياة الشاعر: *

ليم الابتدائي في قريته أخذ التعدكسية ، ولأسرة مسيحية أورت 1889شاعر وناقد وأديب لبناني ولد عام :  

وأظهر تفوقا ملحوظا قاد إلى ابتعاثه إلى مدرسة المعلمين بالناصرة ، ثم إلى بولتافيا بأوكرانيا حيث قضى 

 .وعلى غيره من الآداب الأوربية والعالمية خلالها على الأدب الروسيخمس سنوات اطلع 

ديد وكانت وجهته هذه المرة الولايات المتحدة عاد إلى لبنان غير أنه لم يلبث أن شد الرحال من ج

، عاد إلى لبنان رفاقه في تأسيس الرابطة القلمية ريكية ، فدرس الحقوق بجامعة واشنطون وأسهم معالأم

خليل جبران وانفراط عقد الرابطة ، حيث أقام بقريته بسكنتا إلى أن بعد وفاة زميله جبران  1932سنة: 

 .1988وافاه الأجل عام : 

، اشتهر بكتاباته لم والاضطهاد والدعوة إلى الحريةن كاتبا وناقدا وشاعرا امتاز أدبه بالثورة على الظاك

دستور الأدب المهجري  "الغربال"، ويمثل كتابه يدعوة الرومانسية في الشعر العربالنقدية المؤسسة لل

 .المنهج التأثري اعتمدهاالتي ، ومن أشهر المناهج النقدية الآثار النقدية في العصر الحديث وأحد أهم

 

   النص: *

 مقاييسنا الأدبية

، بل أن افبلاؤنا ليس بأن لا مقاييس عندنوالآن لا بد لي من كلمة عن مقاييسنا العربية بنوع خاص ، ... 

، فمن سوء طالعنا أننا وكلنا شؤوننا وتطبيق الأدب عليهاحسن استعمال هذه المقاييس ليس عندنا من ي

، ومن وحقولها، ومجلاتنا تقيس الأدب بعدد مشتركيها ومناصريها جرائدنا ومجلاتنا في الغالبى الأدبية إل

إذا قاسها و س حاجات أمة أو أمم ؟!، فأنى له أن يقياجاته الروحية معدودة محدودةكان ذاك شأنه فح

ب نحرير" نابغة" أو" كاتشاعر "مطبوع" أو " عبقري " أو " . لذاك لنا في كل يومفبحاجاته فحسب

هنالك من الألقاب والنعوت التي جرائدنا ومجلاتنا المباركة  درة فريدة" إلى ما"ة " عصماء" أو وقصيد

ريدة" لو قسناها بالمقاييس دررا ف"إلينا الجرائد والمجلات تزفها  أدرى بها مني. فكثير من القصائد التي
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، وإن كان فيه عاطفة كان فيه جمال فلا عاطفةمن كل شيء سوى الرنة، وإن ة الثابتة لوجدناه عاريا يالأدب

 .أو مشوهة ، وإن كان فيه حقيقة فمبتذلةفلا جمال ولا حقيقة

تعرف من الأدب كوعه من امت مقاييسنا في أيد لا كيف تزهر آدابنا وتثمر ماد ،ورب الكعبة ،لست أدري

ا لو قيس بأدق ثار الأدبية موعندنا من الآ بوعه؟ لا ولا أعلم كيف وصلنا إلى هذا الحد من الهبوط ،

المقاييس لكان راجحا؟ ، كيف يكون لنا أبو العلاء الذي جمع في كثير من قصائده ومقاطعه بين دقة البيان 

جل من أن نلقب بالأمير والنابغة والعبقري من ليس في وقع وصحة الفكر ، ولا نخوجمال التنسيق ورنة ال

وتلقيه من يدك وليس في   شعرهم سوى الزركشة والرنة ، فقد تطرب به حين تقرأه ، لكنك تنساه في الحال

 .فيققلبك وتر يتحرك ولا في رأسك فكر ي

يحسنون استعمال هذه من  ا ، إنما الحاجة إلىإن حاجتنا ليست إلى مقاييس أدبية ثانية فهي وافرة لدين

سيما في دورنا الحالي لأنه دور انتقال ، حاجتنا إلى شعراء وكتاب يقيسون ما ينظمون المقاييس، لا

ويكتبون بهذه المقاييس ، فيسيرون وتسير معهم آدابنا على الصراط القويم ، وإلى ناقدين ممحصين 

 .الحباحب كواكباحسبون الأصداف دررا ولا يميزون بين غث الأدب وسمينه ، فلا ي

 74-73الغربال : ص : 

 

 : المعجم *

 مطبوع : يكتب الشعر بلا تكلف

 عبقري : يتعجب من قوة الخلق والتوليد عنده ، ذو قدرة على الإبداع والاختراع

 نابغة: مبرز في علمه ، ذو قدرة خلاقة في العلوم والآداب

 نحرير : حاذق فطن

 مو فيها ولا مثاليةس مبتذلة : لا

 ة عصماء: ممتازة ، من عيون الشعرقصيد

 كوعه من بوعه: كناية عن شدة الجهل

 الغث : النحيف، والرديء الفاسد

 

 : أسئلة للاستثمار *

 رأيك فيها؟ هي ؟ وما وضع الناقد أساسا ومقاييس لنقد الشعر ، ما  .1

 أين يرى الناقد الخلل ؟  .2

 ة ، وكيف ؟معالم رؤية نعيمة النقديهل يمكن أن نستشف من خلال النص   .3

 ما المنهج النقدي الذي يدعو إليه نعيمة في هذا النص ، وما أهم مقوماته؟  .4

 يصنف ميخائيل نعيمة رومانسيا ، هل يمكن اتخاذ النص وسيلة لإثبات ذلك ؟ ، كيف ؟   .5

 ، وبرر إجابتكصنف النص ضمن إحدى خانتي: النقد التطبيقي والنقد النظري  .6
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 ه حسينطنص ل .3

 لناقد:نبذة عن حياة ا* 

 ط بجمهورية مصر العربية سنة:هو طه حسين علي سلامة أديب وناقد مصري ولد بالصعيد الأوس 

يب بالعمى وهو صغير لكن ذلك لم يضعف صيف المصري ، وأ، وعاش طفولته في إحدى قرى الر1889

زهر الذي يطل به تاتيب قبل أن يلتحق بالأهمته النابهة إلى العلم حيث حفظ أجزاء من القرآن الكريم في الك

 . مقامه ففصل منه لجرأته وتطرف آرائه

التحق بالجامعة المصرية وفيها درس الأدب الحديث واطلع على الآداب الغربية ، ونال منها الدكتوراة في 

 .الأدب عن دراسة أعدها حول الشاعر والفيلسوف العربي أبي العلاء المعري

وف سة عن ابن خلدون أشرف عليها الفيلوراه ثانية بدراسفرنسا حيث نال شهادة دكتانتدب للدراسة في 

الكبير دور كايم مؤسس علم الاجتماع ، ثم عاد إلى مصر واشتغل بالتدريس ، كما تولى مناصب إدارية 

 .سامية من عمادة الجامعة إلى وزارة المعارف

اقدا عظيما أثرى ي فضلا عن كونه مؤرخا ونكاتب روائي ومبدع فن السيرة الذاتية في الأدب العرب

 .له حيا وميتا لا حصر المكتبة النقدية العربية بعديد الدراسات ، وأثار من الزوابع النقدية ما

وفي الأدب الجاهلي وحديث  العلاء  يالنقدية : في ذكرى أب أشهر كتبهناهزت مؤلفاته السبعين كتابا من 

ده المنهج البلاغي الذي أخذه عن شيخه في ية و متنوعة بدأت باعتماكانت تجربته النقدية ثر الأربعاء.

لنظرات المنفلوطي وكتب  الأزهر الشيخ حسين المرصفي ، وعلى ضوء هذا المنهج جاءت قراءاته 

 .جورجي زيدان ومصطفى صادق الرافعي

النقد الحديث وتأثر  هم مناهجيدفي الجامعة المصرية فعرف على أي لبث أن تأثر بأساتذته الأجانب لكنه ما

 الذي نال به  "، وهكذا ظهرت أولى بواكير رؤيته النقدية الحديثة في كتابه :" في ذكرى أبي العلاءبها

، حيث تسربت من ثنايا دراسته لشخصية أبي العلاء وأدبه ومجتمعه ن الجامعة المصريةمشهادة الدكتوراه 

، تمد المنهجية العلميةعلى أسس تع ماعي بالنفسيوعصره ملامح منهج نقدي جديد يجمع التاريخي بالاجت

حديث الأربعاء" بأجزائه الثلاثة وبعد سفره إلى فرنسا واطلاعه عن قرب على المناهج " ثم جاء كتابه :

النقدية الغربية ، لتظهر من خلال سلسلة مقالاته قناعاته الجديدة ذات البعد العقلاني المعتمد على المنهج 

في " ، وتعمق هذا التوجه أكثر مع كتاب :بته البحث والدراسةي كل ما لم يثعلى الشك فالديكارتي القائم 

اريخي وإخضاع ، واعتماده المنهج الديكارتي والمنهج التم ألقه النقديالأدب الجاهلي" الذي مثل ذروة سنا

 .، ما أوصله إلى الشك فيه واعتبار أغلبه منتحلاالأدب الجاهلي لهما

اد سفينة النقد في الأدب العربي وأبحر بها بجسارة ورباطة تور طه حسين ناقد بارز قوالخلاصة أن الدك

 .جأش مستخدما أغلب مناهج النقد المعاصر دون أن يكون له ولاء مطلق لمنهج نقدي بعينه

دية وحصل على أوسمة وألقاب ليلقب بعميد الأدب العربي تثمينا لدوره في تطويره فنونه السردية والتق

 .1973توفي سنة : .عديدة
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                          النص :  *

 ساعة مع شاعر جاهلي

ني في نفع هذه الساعة التي أردت أن يقضيها مع شاعر من يوقد طال الحوار بينه وب -لصاحبي قلت 

هذا يضرك أن تتكلف بعض الجهد والعناء ساعة من نهار ، لتسمع عن  : وما -د يلب الشعراء الجاهليين هو

دماء يعجبون به إلى غير حد ويكبرون شعره في غير تحفظ ، يجتمعون إليه ليسمعوا الشاعر الذي كان الق

له ، ويسعون إليه ليسألوه ، ويتناقلون شعره معجبين برصانة لفظه ومتانة أسلوبه واعتدال وزنه واستقامة 

فهم عنه وضوح ، قال : فإني لن أ يشبهه قوافيه وروعة معانيه في دقة لا تشبهها دقة ووضوح مع ذلك لا

إذا استمعت له، ولن أذوقه إن فهمت عنه ، ولن أجد في ذوقه من اللذة والمتاع ما أجده حين أقرأ شعر 

يت في لفظ يلائم ذوقي وحسي ، ولقد ن معان تلائم طبعي ومزاجي قد أدٌفيه م المحدثين ، أو استخلص ما

ولى من قصيدته المطولة حتى ضقت أبلغ الأبيات العشرة الأ حاولت منذ حين أن أقرأ لبيدا هذا فما كدت

نه، ولئن قلى ، ولكن عجزا ويأسا ، قلت : فإني أكون ترجمانا بينك وبي بها وانصرفت عنها ، لا بغضا ولا

خمة الفخمة ، التي قد تبلغ من الضخامة والفخامة إلى حيث تضيق بها أفواهنا ضفاتك أن تذوق ألفاظه ال

د قصف الرعد ولا وقع الجلاميد ، فمن يدري لعلك توافقني على أن ار وآذاننا التي لم تتعوالمترفة الصغ

الشعر ليس كله محدثا ، وإنما هناك شعر قديم ، وعلى أن الشعر القديم نفسه ليس كله ميتا ، وإنما هنالك 

لبيد خشنة الملمس  شعر قديم مازال يترقرق فيه ماء الحياة ، وإني لأعلم أن الأبيات الأولى من قصيدة

، ولكن مع ذلك أجد فيها شعرا قويا غنيا خصبا ممتعا ، خليقا اللفظ بعيدة المعنى عن مألوفنا ةغليظ

بالإعجاب والإكبار ، خليقا أن يثير في نفوسنا عاطفة قلما تثيرها فينا خطوب حياتنا المتحضرة التي تشغلنا 

 .ة والتفكيربالعاجل من الأمر ، والتي تحول بيننا وبين الأنا

  28-27ص : ،سسة هنداوي للطباعة والنشرحديث الأربعاء ، مؤ                                           

 : المعجم *

 الرصانة : الإحكام والاتزان والثبات

 : البغض والحقد   القلى 

 ، المترجمالترجمان: من ينقل الكلام من لغة إلى أخرى

 ل قطعان الماشية الضخمة، وقيالجلاميد: قطع الحجارة

 جدير :     خليق 

 : الانتظار والتمهل     الأناة 

 

  : أسئلة للاستثمار*

 إلى أي لون أدبي ينتمي النص ؟ -١

 بين معالم بنيته الحجاجية ،النص نص حواري حجاجي -٢

 بين إلى أي حد وفق الكاتب في الجمع بين خيالية السارد وعقلانية الناقد؟-٣

 ومن شعر لبيد على وجه الخصوص ؟ ،عمومالكاتب من الشعر الجاهلي ما موقف ا -٤

 قي ، لأيهما ينتمي النص ؟ برر إجابتكيد إلى: نقد نظري ونقد تطبينقسم النق -٥

 ما المنهج النقدي المعتمد في النص وما معالمه ؟ -٦
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 محمد مندورنص من كتاب "في الميزان الجديد" ل .4

 : نبذة عن حياة الناقد *  

، أظهر نبوغا مبكرا وتفوقا في مراحل تعليمه 1907بقرية كفر مندور سنة :يب وناقد مصري كبير ولد أد

تجسد بشكل أكبر عندما انتسب لكلية الحقوق وكلية الآداب في نفس السنة وتخرج الأول من كلٍ منهما ، 

، وعلى شهادة بونعلى الدكتوراة من جامعة السورنال بعثة الجامعة المصرية إلى فرنسا وحصل منها 

 .ت المعمقة في الاقتصاد السياسي ، كما أتقن اللغة اليونانيةساالدرا

البرلمان  يانتخب نائبا ف اكم الإسكندرية، عاد إلى مصر وعمل مدرسا بالجامعة المصرية وبجامعة

 بهالمصري. يعتبر أحد أبرز النقاد العرب في العصر الحديث وأول من أسس للمنهجية النقدية حتى لق

في الأدب العربي ، له منهج نقدي  يالإيديولوجالنقدية ، كما يعتبر رائد المنهج بأبي المنهجية  همبعض

. له مؤلفات نقدية كثيرة من يالإيديولوجفيه من المنهج التأثري والمنهج الجمالي وقوامه المنهج  متميز ،

والأدب  رك أدبية والأدب ومذاهبهومعا وفي الميزان الجديد ، أشهرها : النقد والنقاد المعاصرون ،

 .1965وفنونه....توفي : 

 

                                 النص :  *

 الشعر المهموس

الهمس في الشعر ليس معناه الضعف ، فالشاعر القوي هو الذي يهمس فتحس صوته خارجا من أعماق 

عن  ،سلنفإذ تبعد به عن ا ،تفسده نفسه في نغمات حارة ، ولكنه غير الخطابة التي تغلب على شعرنا ف

غير جهد ولا إحكام صناعة ،  عن الدنو من القلوب. الهمس ليس معناه الارتجال فيتغنى الطبع في ،الصدق

وإنما هو إحساس بتأثير عناصر اللغة واستخدام تلك العناصر في تحريك النفوس وشفائها مما تجد ، وهذا 

تزال به حتى يقع على  ه المستنيرة ماتوإنما هي غريز ما يفعل ،في الغالب لا يكون من الشاعر عن وعي ب

فالأديب الإنساني يحدثك لايريد ، الهمس ليس معناه قصر الأدب أو الشعر على المشاعر الشخصية ،  ما

 .كان موضوع حديثه ملابسات لا تمت إليك بسبب يهمس به فيثير فؤادك ولو ءعن أي شي

 

نريد ، كنوزا لا مثيل لها في لغتنا ،  ه سنجد ماصيدة ميخائيل نعيمة فعند" أخي" ق دعنا ننظر في :.....

 .كنوزا تثبت في المقارنة لأروع شعر أوربي

قصيدة وطنية قيلت في أواخر الحرب الماضية أو بعدها ، فهي إذن مما نسميه أدب الملابسات الذي كثيرا 

ئه بعدها ، بل في طبيعة هذا ئه بانقضاء ظروفه أم بقانتناقش في إمكان اعتباره أدبا خالدا أم لا ، وفي فنا ما

تبقى الوثائق التاريخية مغبرة في دار المحفوظات أم كأدب دائم الحياة دائم الهز  البقاء أهو على نحو ما

 للنفوس

 أخلللللللللللللي إن ضلللللللللللللج بعلللللللللللللد الحلللللللللللللر

  
 ب غربلللللللللللللللللللللللللللللللي بأعمالللللللللللللللللللللللللللللللله

   
 وقللللللللللللللدس ذكللللللللللللللر مللللللللللللللن مللللللللللللللاتوا

 وعظلللللللللللللللللللم بطلللللللللللللللللللش أبطالللللللللللللللللللله  

   
 فلللللللللللللللا تهللللللللللللللزج لمللللللللللللللن سللللللللللللللادوا

 ولا تشللللللللللللللللللللمت بمللللللللللللللللللللن دانللللللللللللللللللللا  

   
 ل اركللللللللللللللع صلللللللللللللامتا مثللللللللللللللليبللللللللللللل

 بقلللللللللللللللللللللللللللللللللللب خاشللللللللللللللللللللللللللللللللللع دام  

   
 اناــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلنبكي حظ موت
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، ألا ترى كيف يشبع النفس نفس مرسل وموسيقى متصلة، فالمقطوعة وحدة تمهد لخاتمتها وفي هذا ما

ظم أبطاله فلا ي بأعماله وقدس موتاه وعيعدك للصورة التي يدعوك إلى مشاركته فيها، إذا ضج الغرب

، وأنت أحق بأن ءك في هذا ولا ذاك ، وما أنت بشيتهزج للمنتصر ولا تشمت بالمنهزم، لأنه لا فضل ل

 .، وأية قوة في إعدادهلتبكي موتاك ، أية ألفة في الجو تحزن وأجدر بأن يخشع قلبك فتركع صامتا

سات دقيقة صادقة لفاظ من إحساه غنى صادر عما تحمل الأأصفه ، فيهذا هو الشعر الذي لا أعرف كيف 

 ....، أليفة إليهاقريبة من نفوسنا

و الآن أليس هذا هو الشعر المهموس الذي ندعو إليه ،أليس هذا هو الشعر الإنساني الذي نهتز .........

ذلك صوت يحاول أن  إن بينه وبين الكثير من شعراء مصر قرونا، وإنه لمن الظلم أن يرتفع بعد لنغماته ،

أنهم هم الآن شعراء اللغة العربية ، وأن شعرهم هو  ،نعيمة وإخوانه بالمهجر على هؤلاء الشعراء ،ينكر 

 .الذي سيصيب الخلود

 

 )بتصرف( 60إلى55في الميزان الجديد ص : من                                                              

 

 :أسئلة للاستثمار  *

 

 : بين مادتها وأدواتهاالنص ممارسة نقدية  -١

 وظف النص لإثبات ذلك ،يعتبر مندور رائد المنهجية النقدية في الأدب العربي -٢

 وما نقيضه عنده؟ ،دلالة الشعر المهموس في نظر مندور ما -٣

 أثبت ذلك من خلال النص ،يساعد الناقد القارئ على فهم النص وتذوق مواطن الجمال فيه-٤

 اأيهف ، يالإيديولوجدي على الجمع بين المنهج التأثري والمنهج الجمالي والمنهج يقوم منهج مندور النق -٥

 الأبرز في ممارسته النقدية على هذا النص ؟

فالأديب الإنساني يحدثك عن أي  الهمس ليس معناه قصر الأدب أو الشعر على المشاعر الشخصية ، " -٦

توسع في شرح هذه  ،سات لا تمت إليك بسبب"كان موضوع حديثه ملاب لويهمس به فيثير فؤادك و ءشي

 المقولة

 

 محمد ولد عبدينص من كتاب "السياق والأنساق" ل .5

 : نبذة عن حياة الناقد* 

الآداب من  ي، حاصل على الدكتوراه ف1964عام :شاعر وناقد وأديب موريتاني ولد بولاية لعصابة  

متحدة واشتغل بالبحث والنقد إضافة إلى الشعر ، مل بالإمارات العربية الجامعة محمد الخامس بالرباط ، ع

له دراسات نقدية من أشهرها كتاب : السياق والأنساق في الثقافة الموريتانية وجدلية الشرق والغرب 

 .2014واخر ديسمبرأفي بأبي ظبي بعد المليون شاعر.. تو وكتاب : في الشعر العربي المعاصر ، وما
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 .....   : النص *

كراه هي في هذا النص إذا تجاوزنا إ المرجعيات وتتحاور في الذاكرة الشنقيطية تماما كما ورهكذا تتجا 

دفعة واحدة ، فهذه المعارف على تنوعها في الحقول واختلافها في  ءاللغة في استحالة قول كل شي

مة " سمارا الرستقراطية العوعي الأ الأصول وتباينها في الزمن الطبيعي ، تتعايش كلها في الآن نفسه في

" ، ذلك أن المذاكرة عملية تفاعلية بها تتحفز الذاكرة فتسترجع ما سبق أن استقر فيها من معارف أو او  ت  ف  

، وعلى الرغم من هذا التراث الثر وهذه المرجعيات  "....قر في وعيها منها سلفا " أذاكر جمعهم

وا تكييف ذلك التراث مع احتياجاتهم اعالتكيف مع الواقع استطالضاغطة فإن القوم استجابة لقوانين 

 .الخاصة وإقامة تحيزاتهم الذاتية ضمن تلك المرجعيات على الصعيد العقدي والفقهي والأدبي

يدخلان رسما  ونحن هنا لم نأخذ أنفسنا بتحليل الصعيدين الأوليين ولا بتناول تياراتهم الفكرية لكونهما لا

ما أفاض وحلل بحصافة وأجاد ، وأما التحيزات الأدبية فإننا يهلدراسة على أن غيرنا فنتغياه في هذه ا

 .نرجئ فيها القول إلى حين مقامها في هذا الفصل

 

 99السياق والأنساق في الثقافة الموريتانية ص :                                                                 

 

  : المعجم

 ية : حكم طبقة الأشرافالأرستقراط

 مارا : جمع سامر وهو المتحدث مع جليسه ليلاس

 الثر : واسع العطاء

 الحصافة : جودة الرأي واستحكامه

 

 :أسئلة للاستثمار *
 

 نزل النص منزلته الأدبية-١

يستقرئ ولد عبدي من قصيدة الشيخ سيدي محمد ولد الشيخ سيديا المحتوى الثقافي لتلك المرحلة ،  -٢

 ؟ يف بدت ملامحهك

ددت قصيدة الشيخ سيدي محمد موضوع الدراسة عدة المثقف الموريتاني في عصره واهتماماته كيف ح-٣

 ؟ الثقافية

 ما المنهج النقدي الذي يستخدمه الشاعر والناقد محمد ولد عبدي في هذه الدراسة ؟ -٤
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 النقد
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 النــــقد في الأدب العربي

 

 مقدمة عامة

يلها من زائفها وجيدها من النقد في اللغة مصدر من نقد الدراهم والدنانير إذا ميزها واختبرها ليتبين أص

يطلق النقد على كل دراسة تتناول نصا أو نصوصا من الشعر أو النثر الفنيين  ، وفي الاصطلاحديئهار

 .ن القارئ على تذوق مواطن الجمال فيهالتبين قيمتها وتعي

على ذلك فإن عملية النقد ظل لعملية الإبداع وتوأم لها فهي تستهدف قراءة الأثر الأدبي بما يكشف مواطن 

النقد بهذا المعنى من حيث موضوعه إلى نقد نظري يتناول القوانين فيه ، ويمكن تقسيم  الجودة والرداءة

لأدوات الإجرائية التي يستخدمها الناقد ، ونقد تطبيقي يطبق تلك القوانين الفنية التي تحكم الأدب ، وا

 .ر الأدبيةل بتلك الأدوات الإجرائية نصا أو نصوصا فنية أو ظاهرة من الظواهوالنظريات ، ويتناو

قائمة لتاريخ أدبنا العربي يدرك عمق وأصالة الممارسة النقدية فيه منذ بداياته الأولى ، فالشواهد  والمتأمل

ت عن ذائقة على أن العرب عرفوا منذ الجاهلية ممارسة نقدية تجسدت في شكل أحكام انطباعية ذوقية كشف

 .بح فيهمس مواطن الحسن والقجمالية ظلت ترقب منتوجهم الأدبي الأساس )الشعر( وتتل

ئعه وقاي في سوق عكاظ ، ومن أشهر ريجكان  ولعل من أشهر ممارسات العرب الجاهليين النقدية ما

واقعة النابغة الذبياني مع سيدنا حسان بن ثابت رضي الله عنه إذ تكشف بجلاء عن ممارسة نقدية تعتمد 

نتلمس بوضوح وجود جذور در الإسلام يمكن أن أدوات ووسائل فنية عمادها الذوق والانطباع ، وفي ص

م ، ومن ذلك قول سيدنا عمر بن ممارسة نقدية استندت إلى الخلفية الدينية الأخلاقية التي رسمها الإسلا

 فيه" ولا يعاظل ولا يمدح الرجل إلا بما كان لا عنه يصف زهير بن أبي سلمى : "الخطاب رضي الله

 .ها المنظومة العقدية للدين الجديدمن حمولة نقدية محك في هذه الكلمات القليلة يخفى ما

محتفظة بطابعها الانطباعي القائم على  وفي العصر الأموي تجذرت الممارسة النقدية أكثر ، وإن ظلت

راء والموازنة بين بيت وبيت في أغلب الأحيان ، ومع بدايات العصر العباسي بدأت المفاضلة بين الشع

المناهج ، وذلك مع ابن سلام الجمحي والمفضل الضبي ع إلى التقعيد ووضع التجربة النقدية تتطل

طبا ابأعمال قدامة بن جعفر وابن طب زز ذلك من بعد  والأصمعي من خلال مختاراتهم الشعرية ، وتع

 .والحاتمي وابن جني وابن وكيع والمرزوقي والصولي وغيرهم

بينما أحرز الباقلاني شرف أول للشعرية العربية ،  ويظل كتاب نقد الشعر لقدامة بن جعفر أول كتاب نظر

مام النقاد من قبله لا ، بعد أن كان اهت  "تحليل لقصيدة عربية متكاملة ، وذلك في كتابه " إعجاز القرآن

 .د البيت الواحدويتجاوز حد
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ر أن هذا ، غيجنيابار كالجرجاني والآمدي والقرطكما تعززت التجربة النقدية العباسية بأعمال نقاد ك

قدي لم يلبث أن خبت جذوته عندما انطفأت شموع الأدب أو كادت في عصر الضعف التألق الن

 .والانحطاط

هضة المعاصرة وتطََلعٌِ الشعراء إلى استعادة أمجاد القصيدة العربية ، ساوقت تجاربهم يات النومع بدا

، فأخذت طابعا بيانيا  وهو الاتجاه التراثيالشعرية تجارب نقدية ظلت تدور في الاتجاه العام السائد آنذاك ، 

لنقدي ينمو بالتساوق مع التجارب ولغويا محضا حاول إحياء أساليب النقاد العباسيين ، وظل هذا المولود ا

عوده على أيدي نقاد كبار نهلوا من معين التراث حد الارتواء ، وعبوا من الثقافة  استوىالأدبية حتى 

د عربي حديث يعتمد المنهجية ويقوم على قواعد علمية ضعوا الأسس لقيام نقالغربية حد الامتلاء ، فو

 .رصينة ودقيقة

 

 المنهج النقدي

تبعه الناقد في قراءة الأثر الإبداعي بغية اكتشاف دلالاته ومعرفة بنياته الجمالية قدي نظام يالمنهج الن

  : والشكلية ، ويتوزع المنهج النقدي بين جانبين

 .نقدية وخلفياتها الفلسفية ، ويختزلها في معطيات محددةلنظريات الأدبية والنظري يحدد ا  -

ه ، وهذا مايعني أن الأثر الفرضيات والمعطيات على نص بعين تطبيقي هو الممارسة الفعلية لتلك  - 

 .الإبداعي هو الذي يستدعي المنهج النقدي المناسب له

متنوعة ، فقد تعددت المناهج النقدية لأثر الأدبي عديدة ووحيث أن الزوايا التي يمكن النظر من خلالها ل

ر زاوية المؤلف ، ومن ينظر إليه عبر بنيته لتعدد هذه الزوايا ، فهناك من ينظر إلى الأثر الأدبي عب

 .لى غير ذلكالشكلية والمضمونية أو عبر بيئته أو ظروف منتجه إ

 : ومن أشهر المناهج النقدية المعاصرة

المناهج  ي تقييمه للأثر الأدبي ، وهو أولمد آليات البيان واللغة ف: وهو منهج يعتلاغي المنهج الب -1

لشيخ حسين المرصفي صاحب كتاب : بعد النهضة ، ومن أشهر أعلامه : اظهورا في الساحة العربية 

 . الوسيلة الأدبية" ، كما طبقه الدكتور طه حسين في قراءته لأعمال مصطفى لطفي المنفلوطي"

ه على أوهو منهج يستند إلى خلفية تربط العمل الأدبي بمرحلته التاريخية ، وتقر : المنهج التاريخي  -2

جه ، وقد اعتمده الدكتور طه حسين في كتابه : " حديث الأربعاء" ، اريخي والمعيشي لمنتضوء الوسط الت

لنظام دبية وثيقة الصلة باويقسم هذا المنهج الأدب العربي إلى عصور سياسية من منطلق أن المادة الأ

 .السياسي القائم ، كما طبقه الدكتور شوقي ضيف في دراساته للأدب القديم

: وهو منهج يتناول كل أثر أدبي بحسب ماتتطلبه قواعده الفنية ، ومعرفة مدة مطابقته  يالمنهج الفن -3

 . لأصول جنسه الأدبي ، وقد طبقه كذلك الدكتور طه حسين

طلق أن الأدب مرآة نم نزاوية المجتمع الذي أنتج فيه ، م نم :وينظر إلى النص اعيالمنهج الاجتم -4

المبدع ، وقد على مدى صدقه في التعببر عن المجتمع الذي يعيش فيه المجتمع ، وأن صدقه الفني يترتب 

  . طبقه بعض النقاد الرومانسبين كالعقاد ، كما طبقه الدكتور طه حسين
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وق والجمال والأحكام الانطباعية ، وهو مذهب أغلب نقاد ويعتمد الذ :نطباعي المنهج التأثري الا -5

 .الرومانسية كالعقاد ونعيمة والمازني

: وهو منهج يعتمد نظرية الأدب الملتزم ، فيقوم الأثر الأدبي بحسب مدى تأثيره  المنهج الإيديلوجي -6

 .ب الدكتور محمد مندوري ، ومن أعلامه العرفي رسم معالم الحياة ، ويطلق عليه أحيانا المنهج التأثير

ية لتحديد عناصره الشعورية وينظر إلى العمل الإبداعي من زاوية الملاحظة النفس المنهج النفسي :-7

 .يره عن نفسية صاحبه ، ومن أعلامه الدكتور محمد النويهي ويوسف اليوسفواللا شعورية ، ومدى تعب

قدية تستند إلى مناهج عديدة كالمنهج الأسلوبي ث يقوم على منظومة ن: وهو منهج حدي المنهج البنيوي -8 

ديب  يرها، ومن أشهر نقاده العرب الدكتور كمال أبوافي وغج الثقهج الدلالي والمنهج اللساني والمنوالمنه

 .ومحمد بنيس وعبد الله الغذامي وصلاح فضل

 

 بنية المقال التحليلي للنص نقدي :

 

 :الخطوات التالية حليلي لنص نقدي على تقوم بنية المقال الت

قد و مساوقته له التاريخي بالحديث عن علاقة الأدب بالن سياقو فيها يتحدد ال المقدمة : – 1

نهضة الحديثة و ذكر أبرز المناهج النقدية المعاصرة و بعض أعلام عبر الحقب حتى قيام ال

طرح إشكالات إليه ليتم بعد ذلك  النقاد بمن فيهم صاحب النص و إظهار مكانته ونسبة النص

سوقها التحليل بالتساؤل عن مضامين  النص النقدي و القضية التي يثيرها و الآراء التي ي

 ية الناقد و آليات القراءة النقدية و ملامح المنهج الذي يطبقه و تحديد شكل القراءة النقد

قيمتها يص الأفكار و تبيان أهم إشكالات التحليل بتلخ نو فيه تتم الإجابة ع العرض : – 2

النقدية و تحديد ملامح الأطروحة و نقيضها و إظهار مدى تمثلها لمنهج نقدي معين و شكل 

 القراءة النقدية من خلال عرض الفكرة و النقيض منها و الموازنة بينهما 

 و فيها يخلص الكاتب إلى التعيق على الدراسة النقدية و مدى إنسجامها مع الخاتمة : – 3

 ة التي قدمتها منهج معين و الإضاف
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 نماذج من النقد العربي المعاصر

 عباس محمود العقادنص من كتاب الديوان ل .1

  : نبذة عن حياة الناقد  * 

، انقطع عن التعليم  1889شاعر وأديب ومؤرخ وفيلسوف مصري ، ولد بأسوان بصعيد مصر عام : 

ي باللغتين العربية والفرنسية وتخرج من فواصل التعلم الذات ،علمالنظامي مبكرا لكنه لم ينقطع عن الت

قد وعضو مؤسس بجماعة الديوان وأحد أبرز المكتبات نموذجا للمفكر الموسوعي العصامي ، أديب ونا

د ببعديه النظري والتطبيقي ووظف مناهج نقدية دعاة التجديد الرومانسي في الأدب العربي ، مارس النق

ي والمنهج التأثري ، خلف أزيد من تسعين كتابا شملت مختلف النفسي والمنهج الاجتماععديدة كالمنهج 

 .......قد للسيرفنون المعرفة من الفلسفة للشعر للن

من أشهر مؤلفاته ديوان "عابر سبيل" وسلسلة "العبقريات" وكتاب "الديوان" في الأدب والنقد بالاشتراك 

 .1964ي ، توفي مع زميله إبراهيم عبد القادر المازن

 

 : النص * 

 رثاء فريد 

صدى ، وطفق أذكياء القراء ولهذا طفق اليوم يلقي إليهم القصيدة بعد القصيدة ولا يسمع لها رنة ذلك ال... 

كانوا سمعوه من الصيت  فيعجبون لتغيره اغترارا بما ،يمرون بشعره الأخير قصيدة في ذيل قصيدة

أنهم  إليهمراؤه الأقدمون أنفسهم فيخيل ذا أصاب شوقي ؟ ويغالط قالضخم واللقب الفخم ، ويتساءلون ما

ختلاف إلى كلال الشيخوخة وفتور المزاج ، ولو كانوا يسمعون منه خيرا من هذا الشعر ، وقد يعزون الا

مؤنة المقارنة بين قديمه الذي يعجبون به على الذكرى ، وحديثه الذي ي غْصِبوٌن أنفسهم على كلفوا أنفسهم 

موضع وهمهم ، وتعلموا أن شوقي الأمس هو شوقي اليوم ، ولكنهم هم الذين  حسانه فلا يقدرون لعرفوااست

 .تغيروا

 

عشرين سنة، لا بل قبل بح لا يرضيهم اليوم ما كان فوق الرضى قبل ثلاثين أو القراء فأص نعم تغير جل

ول مع انحدار شعره في ، ولا في إبقائهم على إحلال شوقي محله الأعشر سنين، ولا عجب في ذلك

ون شعره منذ قدروه للمرة الأولى ، ولكنهم يفهم  ظرهم ، فإنهم يرون منزلة شوقي بالعادة التي لم تتغيرن

س غايته فلما ناإطراء الاليوم بالعقل الذي نما وترقى واتسع اطلاعه. وقد جمد شوقي في مكانه لأنه جعل 

لاختيار أضعاف ما يرتقي الشاعر نس أن القارئ يرتقي في ابلغها لم يحس في نفسه نشاطا للنمو. ثم لا ت

 .خصب أيام الشعر أيام الشباب، وقلما يرتقي الشاعر بعد الأربعين فإن أء والابتكارفي الأدا

 

وقد أحس شوقي بالتغيير من حوله فآده أن يستدركه وأعيته الزيادة في سن التقهقر فعوضها بزيادة 

  د ، ولما سئل عن غرضه من قصيدته في فريدعة كلما خيف عليها الكساالطنطنة كما يراد ترويج السل
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 .تلك قصيدة أردت بها الكلام في فلسفة الموتوقال سمعت  وق رِئَ له في نقدها ما لا يحب ، بهت على ما

 :فلننظر إذن فلسفة الموت التي استنبطتها حكمة شوقي

دين والشحاذين إلا كل ما هو كالملم تسمعه من أفواه  تعود أيها القارئ إلى هذه القصيدة فلا ترى فيها مما

الكيزان والعكاكيز إذ ينادون في  أخس من صياغتهم وأبخس من فلسفتهم ، كلها حكم يؤثر مثلها عن حملة

دنيا غرور ، كله فان ، الذي عند الله باق ، يا ما داست جبابرة تحت التراب ، من قدم شيئا " :الأزقة والسبل

 " لخالتقاه.....ا

 

 : ن وهذه أقوال )أمير( الشعراءتلك أقوال الشحاذي

 كللللللللللل حللللللللللي علللللللللللى المنيللللللللللة غللللللللللاد

 تتللللللللللوالى الركللللللللللاب والمللللللللللوت حللللللللللاد  

   

 قرنللللللللللللا فقرنللللللللللللاولللللللللللللون ذهللللللللللللب الأ

 لللللللللم يللللللللدم حاضللللللللر ولللللللللم يبللللللللق بللللللللاد  

   

 هللللللللل تللللللللرى مللللللللنهم وتسللللللللمع عللللللللنهم

 غيللللللللللللللر بللللللللللللللاقي مللللللللللللللآثر وأيللللللللللللللاد  

   

 

 لخإ ... لخإ

 

 

ونزع فيه إلى الاستقلال بالرأي فمعناه  سوف الموت منحى الابتكاروما خلا هذه العظات مما نحا فيه فيل

 .أحط من ذلك معدنا وأقل طائلا وأفشل مضمونا

 

 الطبعة الرابعة دار الشعب 14-13ص  ،الديوان في الأدب والنقد             

 

 : المعجم*

 

 طفق : بدأ وشرع

 الصيت : الذكر الحسن والشهرة الواسعة

 المشقة والتعبالكلال : الإعياء و

 مراد ضرورتها والحاجة إليهامؤنة : ال

 : رده وصده عنه ، أعجزه ه  آدَ 

 المكدين : المعدمين

سْ الشحاذين : ال  تعَْطِينمتسولين الم 
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 :أسئلة للاستثمار *

 نزل النص منزلته الأدبية  .1

 ؟ ، لأي هذه المهام نهض النص وكيفالناقد ثلاث : يفسر ويوجه ويقوم مهمات .2

 "يرتقي الشاعر في الأداء والابتكار رتقي في الاختيار أضعاف ماإن القارئ ي" :ول الناقداشرح ق  .3

 نضيف النص ؟إلى أي أنواع النقد يمكن أن   .4

 ، استدل على ذلك من النصوقي صفة الشاعر فأحرى صفة الأميرأراد الناقد سلب ش  .5

 .حدد المنهج النقدي المتبع في النص وبين ملامحه  .6

 

 نعيمةميخائيل لغربال لنص من كتاب ا .2

 نبذة عن حياة الشاعر: *

ليم الابتدائي في قريته أخذ التعدكسية ، ولأسرة مسيحية أورت 1889شاعر وناقد وأديب لبناني ولد عام :  

وأظهر تفوقا ملحوظا قاد إلى ابتعاثه إلى مدرسة المعلمين بالناصرة ، ثم إلى بولتافيا بأوكرانيا حيث قضى 

 .وعلى غيره من الآداب الأوربية والعالمية خلالها على الأدب الروسيخمس سنوات اطلع 

ديد وكانت وجهته هذه المرة الولايات المتحدة عاد إلى لبنان غير أنه لم يلبث أن شد الرحال من ج

، عاد إلى لبنان رفاقه في تأسيس الرابطة القلمية ريكية ، فدرس الحقوق بجامعة واشنطون وأسهم معالأم

خليل جبران وانفراط عقد الرابطة ، حيث أقام بقريته بسكنتا إلى أن بعد وفاة زميله جبران  1932سنة: 

 .1988وافاه الأجل عام : 

، اشتهر بكتاباته لم والاضطهاد والدعوة إلى الحريةن كاتبا وناقدا وشاعرا امتاز أدبه بالثورة على الظاك

دستور الأدب المهجري  "الغربال"، ويمثل كتابه يدعوة الرومانسية في الشعر العربالنقدية المؤسسة لل

 .المنهج التأثري اعتمدهاالتي ، ومن أشهر المناهج النقدية الآثار النقدية في العصر الحديث وأحد أهم

 

   النص: *

 مقاييسنا الأدبية

، بل أن افبلاؤنا ليس بأن لا مقاييس عندنوالآن لا بد لي من كلمة عن مقاييسنا العربية بنوع خاص ، ... 

، فمن سوء طالعنا أننا وكلنا شؤوننا وتطبيق الأدب عليهاحسن استعمال هذه المقاييس ليس عندنا من ي

، ومن وحقولها، ومجلاتنا تقيس الأدب بعدد مشتركيها ومناصريها جرائدنا ومجلاتنا في الغالبى الأدبية إل

إذا قاسها و س حاجات أمة أو أمم ؟!، فأنى له أن يقياجاته الروحية معدودة محدودةكان ذاك شأنه فح

ب نحرير" نابغة" أو" كاتشاعر "مطبوع" أو " عبقري " أو " . لذاك لنا في كل يومفبحاجاته فحسب

هنالك من الألقاب والنعوت التي جرائدنا ومجلاتنا المباركة  درة فريدة" إلى ما"ة " عصماء" أو وقصيد

ريدة" لو قسناها بالمقاييس دررا ف"إلينا الجرائد والمجلات تزفها  أدرى بها مني. فكثير من القصائد التي
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، وإن كان فيه عاطفة كان فيه جمال فلا عاطفةمن كل شيء سوى الرنة، وإن ة الثابتة لوجدناه عاريا يالأدب

 .أو مشوهة ، وإن كان فيه حقيقة فمبتذلةفلا جمال ولا حقيقة

تعرف من الأدب كوعه من امت مقاييسنا في أيد لا كيف تزهر آدابنا وتثمر ماد ،ورب الكعبة ،لست أدري

ا لو قيس بأدق ثار الأدبية موعندنا من الآ بوعه؟ لا ولا أعلم كيف وصلنا إلى هذا الحد من الهبوط ،

المقاييس لكان راجحا؟ ، كيف يكون لنا أبو العلاء الذي جمع في كثير من قصائده ومقاطعه بين دقة البيان 

جل من أن نلقب بالأمير والنابغة والعبقري من ليس في وقع وصحة الفكر ، ولا نخوجمال التنسيق ورنة ال

وتلقيه من يدك وليس في   شعرهم سوى الزركشة والرنة ، فقد تطرب به حين تقرأه ، لكنك تنساه في الحال

 .فيققلبك وتر يتحرك ولا في رأسك فكر ي

يحسنون استعمال هذه من  ا ، إنما الحاجة إلىإن حاجتنا ليست إلى مقاييس أدبية ثانية فهي وافرة لدين

سيما في دورنا الحالي لأنه دور انتقال ، حاجتنا إلى شعراء وكتاب يقيسون ما ينظمون المقاييس، لا

ويكتبون بهذه المقاييس ، فيسيرون وتسير معهم آدابنا على الصراط القويم ، وإلى ناقدين ممحصين 

 .الحباحب كواكباحسبون الأصداف دررا ولا يميزون بين غث الأدب وسمينه ، فلا ي

 74-73الغربال : ص : 

 

 : المعجم *

 مطبوع : يكتب الشعر بلا تكلف

 عبقري : يتعجب من قوة الخلق والتوليد عنده ، ذو قدرة على الإبداع والاختراع

 نابغة: مبرز في علمه ، ذو قدرة خلاقة في العلوم والآداب

 نحرير : حاذق فطن

 مو فيها ولا مثاليةس مبتذلة : لا

 ة عصماء: ممتازة ، من عيون الشعرقصيد

 كوعه من بوعه: كناية عن شدة الجهل

 الغث : النحيف، والرديء الفاسد

 

 : أسئلة للاستثمار *

 رأيك فيها؟ هي ؟ وما وضع الناقد أساسا ومقاييس لنقد الشعر ، ما  .1

 أين يرى الناقد الخلل ؟  .2

 ة ، وكيف ؟معالم رؤية نعيمة النقديهل يمكن أن نستشف من خلال النص   .3

 ما المنهج النقدي الذي يدعو إليه نعيمة في هذا النص ، وما أهم مقوماته؟  .4

 يصنف ميخائيل نعيمة رومانسيا ، هل يمكن اتخاذ النص وسيلة لإثبات ذلك ؟ ، كيف ؟   .5

 ، وبرر إجابتكصنف النص ضمن إحدى خانتي: النقد التطبيقي والنقد النظري  .6
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 ه حسينطنص ل .3

 لناقد:نبذة عن حياة ا* 

 ط بجمهورية مصر العربية سنة:هو طه حسين علي سلامة أديب وناقد مصري ولد بالصعيد الأوس 

يب بالعمى وهو صغير لكن ذلك لم يضعف صيف المصري ، وأ، وعاش طفولته في إحدى قرى الر1889

زهر الذي يطل به تاتيب قبل أن يلتحق بالأهمته النابهة إلى العلم حيث حفظ أجزاء من القرآن الكريم في الك

 . مقامه ففصل منه لجرأته وتطرف آرائه

التحق بالجامعة المصرية وفيها درس الأدب الحديث واطلع على الآداب الغربية ، ونال منها الدكتوراة في 

 .الأدب عن دراسة أعدها حول الشاعر والفيلسوف العربي أبي العلاء المعري

وف سة عن ابن خلدون أشرف عليها الفيلوراه ثانية بدراسفرنسا حيث نال شهادة دكتانتدب للدراسة في 

الكبير دور كايم مؤسس علم الاجتماع ، ثم عاد إلى مصر واشتغل بالتدريس ، كما تولى مناصب إدارية 

 .سامية من عمادة الجامعة إلى وزارة المعارف

اقدا عظيما أثرى ي فضلا عن كونه مؤرخا ونكاتب روائي ومبدع فن السيرة الذاتية في الأدب العرب

 .له حيا وميتا لا حصر المكتبة النقدية العربية بعديد الدراسات ، وأثار من الزوابع النقدية ما

وفي الأدب الجاهلي وحديث  العلاء  يالنقدية : في ذكرى أب أشهر كتبهناهزت مؤلفاته السبعين كتابا من 

ده المنهج البلاغي الذي أخذه عن شيخه في ية و متنوعة بدأت باعتماكانت تجربته النقدية ثر الأربعاء.

لنظرات المنفلوطي وكتب  الأزهر الشيخ حسين المرصفي ، وعلى ضوء هذا المنهج جاءت قراءاته 

 .جورجي زيدان ومصطفى صادق الرافعي

النقد الحديث وتأثر  هم مناهجيدفي الجامعة المصرية فعرف على أي لبث أن تأثر بأساتذته الأجانب لكنه ما

 الذي نال به  "، وهكذا ظهرت أولى بواكير رؤيته النقدية الحديثة في كتابه :" في ذكرى أبي العلاءبها

، حيث تسربت من ثنايا دراسته لشخصية أبي العلاء وأدبه ومجتمعه ن الجامعة المصريةمشهادة الدكتوراه 

، تمد المنهجية العلميةعلى أسس تع ماعي بالنفسيوعصره ملامح منهج نقدي جديد يجمع التاريخي بالاجت

حديث الأربعاء" بأجزائه الثلاثة وبعد سفره إلى فرنسا واطلاعه عن قرب على المناهج " ثم جاء كتابه :

النقدية الغربية ، لتظهر من خلال سلسلة مقالاته قناعاته الجديدة ذات البعد العقلاني المعتمد على المنهج 

في " ، وتعمق هذا التوجه أكثر مع كتاب :بته البحث والدراسةي كل ما لم يثعلى الشك فالديكارتي القائم 

اريخي وإخضاع ، واعتماده المنهج الديكارتي والمنهج التم ألقه النقديالأدب الجاهلي" الذي مثل ذروة سنا

 .، ما أوصله إلى الشك فيه واعتبار أغلبه منتحلاالأدب الجاهلي لهما

اد سفينة النقد في الأدب العربي وأبحر بها بجسارة ورباطة تور طه حسين ناقد بارز قوالخلاصة أن الدك

 .جأش مستخدما أغلب مناهج النقد المعاصر دون أن يكون له ولاء مطلق لمنهج نقدي بعينه

دية وحصل على أوسمة وألقاب ليلقب بعميد الأدب العربي تثمينا لدوره في تطويره فنونه السردية والتق

 .1973توفي سنة : .عديدة
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                          النص :  *

 ساعة مع شاعر جاهلي

ني في نفع هذه الساعة التي أردت أن يقضيها مع شاعر من يوقد طال الحوار بينه وب -لصاحبي قلت 

هذا يضرك أن تتكلف بعض الجهد والعناء ساعة من نهار ، لتسمع عن  : وما -د يلب الشعراء الجاهليين هو

دماء يعجبون به إلى غير حد ويكبرون شعره في غير تحفظ ، يجتمعون إليه ليسمعوا الشاعر الذي كان الق

له ، ويسعون إليه ليسألوه ، ويتناقلون شعره معجبين برصانة لفظه ومتانة أسلوبه واعتدال وزنه واستقامة 

فهم عنه وضوح ، قال : فإني لن أ يشبهه قوافيه وروعة معانيه في دقة لا تشبهها دقة ووضوح مع ذلك لا

إذا استمعت له، ولن أذوقه إن فهمت عنه ، ولن أجد في ذوقه من اللذة والمتاع ما أجده حين أقرأ شعر 

يت في لفظ يلائم ذوقي وحسي ، ولقد ن معان تلائم طبعي ومزاجي قد أدٌفيه م المحدثين ، أو استخلص ما

ولى من قصيدته المطولة حتى ضقت أبلغ الأبيات العشرة الأ حاولت منذ حين أن أقرأ لبيدا هذا فما كدت

نه، ولئن قلى ، ولكن عجزا ويأسا ، قلت : فإني أكون ترجمانا بينك وبي بها وانصرفت عنها ، لا بغضا ولا

خمة الفخمة ، التي قد تبلغ من الضخامة والفخامة إلى حيث تضيق بها أفواهنا ضفاتك أن تذوق ألفاظه ال

د قصف الرعد ولا وقع الجلاميد ، فمن يدري لعلك توافقني على أن ار وآذاننا التي لم تتعوالمترفة الصغ

الشعر ليس كله محدثا ، وإنما هناك شعر قديم ، وعلى أن الشعر القديم نفسه ليس كله ميتا ، وإنما هنالك 

لبيد خشنة الملمس  شعر قديم مازال يترقرق فيه ماء الحياة ، وإني لأعلم أن الأبيات الأولى من قصيدة

، ولكن مع ذلك أجد فيها شعرا قويا غنيا خصبا ممتعا ، خليقا اللفظ بعيدة المعنى عن مألوفنا ةغليظ

بالإعجاب والإكبار ، خليقا أن يثير في نفوسنا عاطفة قلما تثيرها فينا خطوب حياتنا المتحضرة التي تشغلنا 

 .ة والتفكيربالعاجل من الأمر ، والتي تحول بيننا وبين الأنا

  28-27ص : ،سسة هنداوي للطباعة والنشرحديث الأربعاء ، مؤ                                           

 : المعجم *

 الرصانة : الإحكام والاتزان والثبات

 : البغض والحقد   القلى 

 ، المترجمالترجمان: من ينقل الكلام من لغة إلى أخرى

 ل قطعان الماشية الضخمة، وقيالجلاميد: قطع الحجارة

 جدير :     خليق 

 : الانتظار والتمهل     الأناة 

 

  : أسئلة للاستثمار*

 إلى أي لون أدبي ينتمي النص ؟ -١

 بين معالم بنيته الحجاجية ،النص نص حواري حجاجي -٢

 بين إلى أي حد وفق الكاتب في الجمع بين خيالية السارد وعقلانية الناقد؟-٣

 ومن شعر لبيد على وجه الخصوص ؟ ،عمومالكاتب من الشعر الجاهلي ما موقف ا -٤

 قي ، لأيهما ينتمي النص ؟ برر إجابتكيد إلى: نقد نظري ونقد تطبينقسم النق -٥

 ما المنهج النقدي المعتمد في النص وما معالمه ؟ -٦
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 محمد مندورنص من كتاب "في الميزان الجديد" ل .4

 : نبذة عن حياة الناقد *  

، أظهر نبوغا مبكرا وتفوقا في مراحل تعليمه 1907بقرية كفر مندور سنة :يب وناقد مصري كبير ولد أد

تجسد بشكل أكبر عندما انتسب لكلية الحقوق وكلية الآداب في نفس السنة وتخرج الأول من كلٍ منهما ، 

، وعلى شهادة بونعلى الدكتوراة من جامعة السورنال بعثة الجامعة المصرية إلى فرنسا وحصل منها 

 .ت المعمقة في الاقتصاد السياسي ، كما أتقن اللغة اليونانيةساالدرا

البرلمان  يانتخب نائبا ف اكم الإسكندرية، عاد إلى مصر وعمل مدرسا بالجامعة المصرية وبجامعة

 بهالمصري. يعتبر أحد أبرز النقاد العرب في العصر الحديث وأول من أسس للمنهجية النقدية حتى لق

في الأدب العربي ، له منهج نقدي  يالإيديولوجالنقدية ، كما يعتبر رائد المنهج بأبي المنهجية  همبعض

. له مؤلفات نقدية كثيرة من يالإيديولوجفيه من المنهج التأثري والمنهج الجمالي وقوامه المنهج  متميز ،

والأدب  رك أدبية والأدب ومذاهبهومعا وفي الميزان الجديد ، أشهرها : النقد والنقاد المعاصرون ،

 .1965وفنونه....توفي : 

 

                                 النص :  *

 الشعر المهموس

الهمس في الشعر ليس معناه الضعف ، فالشاعر القوي هو الذي يهمس فتحس صوته خارجا من أعماق 

عن  ،سلنفإذ تبعد به عن ا ،تفسده نفسه في نغمات حارة ، ولكنه غير الخطابة التي تغلب على شعرنا ف

غير جهد ولا إحكام صناعة ،  عن الدنو من القلوب. الهمس ليس معناه الارتجال فيتغنى الطبع في ،الصدق

وإنما هو إحساس بتأثير عناصر اللغة واستخدام تلك العناصر في تحريك النفوس وشفائها مما تجد ، وهذا 

تزال به حتى يقع على  ه المستنيرة ماتوإنما هي غريز ما يفعل ،في الغالب لا يكون من الشاعر عن وعي ب

فالأديب الإنساني يحدثك لايريد ، الهمس ليس معناه قصر الأدب أو الشعر على المشاعر الشخصية ،  ما

 .كان موضوع حديثه ملابسات لا تمت إليك بسبب يهمس به فيثير فؤادك ولو ءعن أي شي

 

نريد ، كنوزا لا مثيل لها في لغتنا ،  ه سنجد ماصيدة ميخائيل نعيمة فعند" أخي" ق دعنا ننظر في :.....

 .كنوزا تثبت في المقارنة لأروع شعر أوربي

قصيدة وطنية قيلت في أواخر الحرب الماضية أو بعدها ، فهي إذن مما نسميه أدب الملابسات الذي كثيرا 

ئه بعدها ، بل في طبيعة هذا ئه بانقضاء ظروفه أم بقانتناقش في إمكان اعتباره أدبا خالدا أم لا ، وفي فنا ما

تبقى الوثائق التاريخية مغبرة في دار المحفوظات أم كأدب دائم الحياة دائم الهز  البقاء أهو على نحو ما

 للنفوس

 أخلللللللللللللي إن ضلللللللللللللج بعلللللللللللللد الحلللللللللللللر

  
 ب غربلللللللللللللللللللللللللللللللي بأعمالللللللللللللللللللللللللللللللله

   
 وقللللللللللللللدس ذكللللللللللللللر مللللللللللللللن مللللللللللللللاتوا

 وعظلللللللللللللللللللم بطلللللللللللللللللللش أبطالللللللللللللللللللله  

   
 فلللللللللللللللا تهللللللللللللللزج لمللللللللللللللن سللللللللللللللادوا

 ولا تشللللللللللللللللللللمت بمللللللللللللللللللللن دانللللللللللللللللللللا  

   
 ل اركللللللللللللللع صلللللللللللللامتا مثللللللللللللللليبللللللللللللل

 بقلللللللللللللللللللللللللللللللللللب خاشللللللللللللللللللللللللللللللللللع دام  

   
 اناــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلنبكي حظ موت
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، ألا ترى كيف يشبع النفس نفس مرسل وموسيقى متصلة، فالمقطوعة وحدة تمهد لخاتمتها وفي هذا ما

ظم أبطاله فلا ي بأعماله وقدس موتاه وعيعدك للصورة التي يدعوك إلى مشاركته فيها، إذا ضج الغرب

، وأنت أحق بأن ءك في هذا ولا ذاك ، وما أنت بشيتهزج للمنتصر ولا تشمت بالمنهزم، لأنه لا فضل ل

 .، وأية قوة في إعدادهلتبكي موتاك ، أية ألفة في الجو تحزن وأجدر بأن يخشع قلبك فتركع صامتا

سات دقيقة صادقة لفاظ من إحساه غنى صادر عما تحمل الأأصفه ، فيهذا هو الشعر الذي لا أعرف كيف 

 ....، أليفة إليهاقريبة من نفوسنا

و الآن أليس هذا هو الشعر المهموس الذي ندعو إليه ،أليس هذا هو الشعر الإنساني الذي نهتز .........

ذلك صوت يحاول أن  إن بينه وبين الكثير من شعراء مصر قرونا، وإنه لمن الظلم أن يرتفع بعد لنغماته ،

أنهم هم الآن شعراء اللغة العربية ، وأن شعرهم هو  ،نعيمة وإخوانه بالمهجر على هؤلاء الشعراء ،ينكر 

 .الذي سيصيب الخلود

 

 )بتصرف( 60إلى55في الميزان الجديد ص : من                                                              

 

 :أسئلة للاستثمار  *

 

 : بين مادتها وأدواتهاالنص ممارسة نقدية  -١

 وظف النص لإثبات ذلك ،يعتبر مندور رائد المنهجية النقدية في الأدب العربي -٢

 وما نقيضه عنده؟ ،دلالة الشعر المهموس في نظر مندور ما -٣

 أثبت ذلك من خلال النص ،يساعد الناقد القارئ على فهم النص وتذوق مواطن الجمال فيه-٤

 اأيهف ، يالإيديولوجدي على الجمع بين المنهج التأثري والمنهج الجمالي والمنهج يقوم منهج مندور النق -٥

 الأبرز في ممارسته النقدية على هذا النص ؟

فالأديب الإنساني يحدثك عن أي  الهمس ليس معناه قصر الأدب أو الشعر على المشاعر الشخصية ، " -٦

توسع في شرح هذه  ،سات لا تمت إليك بسبب"كان موضوع حديثه ملاب لويهمس به فيثير فؤادك و ءشي

 المقولة

 

 محمد ولد عبدينص من كتاب "السياق والأنساق" ل .5

 : نبذة عن حياة الناقد* 

الآداب من  ي، حاصل على الدكتوراه ف1964عام :شاعر وناقد وأديب موريتاني ولد بولاية لعصابة  

متحدة واشتغل بالبحث والنقد إضافة إلى الشعر ، مل بالإمارات العربية الجامعة محمد الخامس بالرباط ، ع

له دراسات نقدية من أشهرها كتاب : السياق والأنساق في الثقافة الموريتانية وجدلية الشرق والغرب 

 .2014واخر ديسمبرأفي بأبي ظبي بعد المليون شاعر.. تو وكتاب : في الشعر العربي المعاصر ، وما
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 .....   : النص *

كراه هي في هذا النص إذا تجاوزنا إ المرجعيات وتتحاور في الذاكرة الشنقيطية تماما كما ورهكذا تتجا 

دفعة واحدة ، فهذه المعارف على تنوعها في الحقول واختلافها في  ءاللغة في استحالة قول كل شي

مة " سمارا الرستقراطية العوعي الأ الأصول وتباينها في الزمن الطبيعي ، تتعايش كلها في الآن نفسه في

" ، ذلك أن المذاكرة عملية تفاعلية بها تتحفز الذاكرة فتسترجع ما سبق أن استقر فيها من معارف أو او  ت  ف  

، وعلى الرغم من هذا التراث الثر وهذه المرجعيات  "....قر في وعيها منها سلفا " أذاكر جمعهم

وا تكييف ذلك التراث مع احتياجاتهم اعالتكيف مع الواقع استطالضاغطة فإن القوم استجابة لقوانين 

 .الخاصة وإقامة تحيزاتهم الذاتية ضمن تلك المرجعيات على الصعيد العقدي والفقهي والأدبي

يدخلان رسما  ونحن هنا لم نأخذ أنفسنا بتحليل الصعيدين الأوليين ولا بتناول تياراتهم الفكرية لكونهما لا

ما أفاض وحلل بحصافة وأجاد ، وأما التحيزات الأدبية فإننا يهلدراسة على أن غيرنا فنتغياه في هذه ا

 .نرجئ فيها القول إلى حين مقامها في هذا الفصل

 

 99السياق والأنساق في الثقافة الموريتانية ص :                                                                 

 

  : المعجم

 ية : حكم طبقة الأشرافالأرستقراط

 مارا : جمع سامر وهو المتحدث مع جليسه ليلاس

 الثر : واسع العطاء

 الحصافة : جودة الرأي واستحكامه

 

 :أسئلة للاستثمار *
 

 نزل النص منزلته الأدبية-١

يستقرئ ولد عبدي من قصيدة الشيخ سيدي محمد ولد الشيخ سيديا المحتوى الثقافي لتلك المرحلة ،  -٢

 ؟ يف بدت ملامحهك

ددت قصيدة الشيخ سيدي محمد موضوع الدراسة عدة المثقف الموريتاني في عصره واهتماماته كيف ح-٣

 ؟ الثقافية

 ما المنهج النقدي الذي يستخدمه الشاعر والناقد محمد ولد عبدي في هذه الدراسة ؟ -٤
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عرفت المنطقة العربية مع نهاية القرن الثامن عشر وبداية القرن التاسع عشر حراكا ثقافيا واجتماعيا 

ان ون بالضعف والهووسياسيا غير مسبوق حرك المياه الآسنة فيها منذ قرون، وبعث في جسدها المسك

رعشة حياة جديدة خلفت حالة من الوعي بالواقع والتطلع إلى المستقبل، وولدت سعيا حثيثا إلى التخلص 

 .من ربقة التخلف، ومحاولة للحاق بركب الحضارة الإنسانية

ه ولئن أجمع الدارسون على توصيف ذلك الحراك بالنهضة أو اليقظة أو الانبعاث، فان أي نظرة شمولية ل

راسة أبعاده و مظاهره تتطلب دون شك الوقوف على الدلالة والاصطلاح واستحضار وأي محاولة لد

السياق الذي اكتنفه والأوضاع التي كانت سائدة قبله ، واستكناه العوامل والأسباب التي أدت إلى قيامه 

 .والمظاهر التي جسدته على أرض الواقع

ض ينهض نهوضا، والنهوض هو القيام ن نهللغة مصدر مالنهضة في افي الدلالة والاصطلاح:  - 1

بعد السقوط والبراح من المكان والقيام عنه. وفي الاصطلاح أطلق لفظ النهضة لتوصيف ذلك الحراك 

الذي عرفته المنطقة العربية فور تواصلها مع الحضارة الغربية مجسدة في حملة نابليون على مصر سنة 

وها لتحريرها من قيود التخلف وتمكينها من اللحاق ه علماؤها ومصلح، وذلك السعي الذي قام ب 1798

 .بركب الحضارة

وبالرغم من أن شمولية مصطلح النهضة تستدعي أن يتجه ذلك الحراك إلى مناح متعددة. ويتغيى مقاصد 

وجه  شتى تشمل مختلف ميادين الحياة ، فإن نصيب المادة الثقافية، في عمومها والمنتج الأدبي منها على

ن الأوفر والأظهر في هذا الحراك ونال نصيب الأسد من اهتمام الدارسين وتوثيق الخصوص، كا

 .المؤرخين لسياقه وأسبابه ومظاهره ومآلاته

ظلت حالة الأدب العربي عبر مسيرته التاريخية تتناسب هبوطا في السياق والأسباب :  - 2  

ؤها عبر الحقب . وهكذا يصنف ة التي ظلت تتبووارتفاعا مع حالة الفعل الحضاري للأمة والمكان

الدارسون عصور الأدب إلى خمسة عصور، هي : العصر الجاهلي، وصدر الإسلام، والعصر العباسي 

وهي عصور زهو وقوة لتناسبها مع الدور الحضاري القوي للأمة في تلك العصور ، ثم عصر الضعف 

إلى المماليك، ثم إلى العثمانيين؛  ة وانتقال الحكموالانحطاط الذي واكب مرحلة سقوط الدولة العباسي

وتحول العرب من مواقع القيادة والريادة إلى هوامش التبعية والاضطهاد ، وأخيرا عصر النهضة 

، ومثل مرحلة استفاقة العرب الحضارية وسعيهم   1798المعاصرة الذي دشنته حملة نابليون على مصر 

 .إلى استعادة دورهم المحوري

يف التاريخي، يتضح أن السياق التاريخي والأدبي الذي خرجت من رحمه النهضة ى هذا التصنء علوبنا

الأدبية المعاصرة يتحدد زمنيا في العصرين المملوكي والعثماني ويتجسد أدبيا من خلال حالة العطاء 

ي غير العرب الأدبي خلال هذين العصرين ، حيث تراجعت مكانة الأدب منذ سقوط الدولة العباسية وتول

كز القيادة ، فقد الشعراء مكانتهم وحظوتهم التي كانوا يتمتعون بها لدى الحكام والخلفاء ، كما فقدوا مرا

دوافع التنافس والتسابق إلى تنميق الصور وتوليد المعاني حين أصبحوا ينشدون الشعر في أغلب الأحوال 

 .أمام أمراء لا يفهمونه ولا يقدرون الشاعر حق قدره
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دت الأدب حالة من الركود وتحكمت فيه مظاهر الصنعة واستغلاق المعاني ما أدى به جة لكل ذلك ساتيون

في نهاية المطاف إلى أن يصبح مجرد بهرجة لفظية وألاعيب لغوية تغلب التقليد على الإبداع وتحتفي 

 .بالشكل على حساب المضمون

 :المرحلة فيما يلي عت الأدب في هذهوهكذا يمكن إجمال أهم مظاهر الضعف والانحطاط التي طب

: حيث لم تعد موضوعات الشعر تلك الأغراض الرفيعة التي درج ضعف الموضوعات وابتذالها  -  

الشعراء على تناولها وفق منظومة أخلاقية عربية إسلامية عتيدة تراجعت إلى الخطوط الخلفية في هذه 

ضوعات مبتذلة ظل الشعر يأنف اء إلى تناول موالمرحلة بفعل تراجع الدور العربي ، فانصرف الشعر

 .عنها ويترفع إلى وقت قريب

: فقد استعاض شعراء هذه المرحلة من التصوير الشعري بالصنعة البديعية طغيان المحسنات البديعية  -   

فتحولت القصيدة قطعة مصنوعة من ركام المحسنات البديعية ، موشاة في ظاهرها بزخرف القول ، 

 .دلالة عميقة أو معنى رفيعمضمونها من أي  خاوية في

: حيث شاعت الأخطاء اللغوية والتركيبية واستغلقت المعاني ضعف الأساليب والتراكيب اللغوية -

 j.فاستعصى الفهم بناء على ذلك

: وقد تجسد من خلال العزوف عن التجديد وتكرار المعاني والصور الميل إلى التقليد الأعمى -   

لاكتفاء بمظاهر من التجديد الشكلي كالتشطير والتخميس والألغاز والأحاجي تجنب الإبداع واالمستهلكة و

 .والأنظام العلمية وغيرها من مظاهر الجمود والتحجر

غير أن اتصاف الأدب العربي في هذه المرحلة بصفات الضعف والانحطاط هذه لم يكن قدرا مقدورا لا 

واجتماعية سادت المنطقة في هذه المرحلة ، فكان سياسية وثقافية فكاك منه ، بقدر ما كان نتاج أوضاع 

طبيعيا إذن أن يتطلع الأدب إلى خلع دثار الضعف والانحطاط بمجرد أن أخذت تلك الأوضاع التاريخية 

 :في الزوال وتهيأت بدلا منها ظروف وأسباب أسست لمرحلة تاريخية جديدة ،كان من أهمها

 : بية من بينهال بالحضارة الغرأولا: أسباب تتعلق بالاتصا

 1798حملة نابليون بونابارت على مصر  - 

 دور البعثات والترجمة - 

 استقدام أساتذة من الغرب للتعليم في مصر وغيرها من بلدان الشرق العربي -  

 دور بعض المستشرقين -  

 دور الجاليات والمدارس الأجنبية -  

 ن الغربيةدور المهاجرين العرب إلى البلدا -  

 : : أسباب تتعلق بربط الجسور بالتراث العربي العريق من بينها ثانيا

 إحياء التراث الأدبي القديم - 

 دعوات الإصلاح التي نادى بها كبار المفكرين -  
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جذور دعوات بعض كبار  -انتشار المطابع والمكتبات والمجامع اللغوية والجمعيات الأدبية - 

 المصلحين

ها، مجتمعة إلى تغيير البيئة التي يعيش فيها الأدب والثقافة العربيين ونقلته غيره الأسباب، ووهكذا أدت هذ

من طور الكساد والجمود إلى طور النهوض والارتقاء من خلال مظاهر ومرتكزات كشفت ملامح الوجه 

 .الجديد الذي يريد أن يظهر به والمكانة التي يتطلع إلى بلوغها والدور الذي يسمو إليه

تشعبت مجالات الحراك النهضوي على المستوى الفكري وتنوعت ، ر والمآلات : لمظاهفي ا – 3

حيث خلقت حالة الصدام التي ولدها الاحتكاك بين الحضارة الغربية الوافدة المسلحة بالعلم والحضارة 

د لتعاطي مع الوافالعربية الغارقة في قيود الجهل والتخلف ، إشكالات كبرى كالموقف من التراث وكيفية ا

الغربي ومجالات التوفيق بينهما ، وقد أفرزت محاولات كبار الكتاب والمفكرين وضع حلول لهذه 

الإشكالات تمايز تيارات فكرية عديدة تباينت أطروحاتها بين الدعوة إلى التحصن بالتراث والدعوة إلى 

ان فيه والدعوة إلى د الغربي والذوبالتخلص منه من جهة ، وبين الدعوة إلى الارتماء في أحضان الواف

إغلاق الأبواب أمامه من جهة أخرى ، وبين هذا وذاك ارتفعت دعوة ثالثة إلى التوفيق بين الاثنين تتمسك 

 .من التراث بكل ما هو أصيل، وتنفتح من الوافد على كل ما هو مفيد

ن خلال ظهور ت ملامح نهضته مولأن المنتج الأدبي ظل دائما جوهر أي نشاط فكري أو ثقافي، فقد تجسد

 .مدارس وتيارات أدبية نقلته من مستنقع الضعف والتقليد والابتذال إلى مرافئ القوة والرصانة والإبداع
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 بنية المقال التحليلي لنص شعري -1

  تقديم
المعالج التقليدي وفنيات التحليل الأدبي لأجل منهجية المقال  تقوم البنية الفنية لهذا المقال على الجمع بين

بي للنص موضوع دخلق ذائقة أدبية تميز طالب المادة الأدبية عن غيره بحيث تتناول المقدمة السياق الأ

وحقوله الدلالية ومعجمه وخصائصه الفنية ومدى  التحليل وتنتهي بوضع تساؤلات حول مضامين النص 

 نالاتجاه الأدبي الذي ينتمي إليه، ليكون العرض مجال الإجابة ع لامحاحبه وتجسيده لمتمثيله لتجربة ص

مع إبراز  ،الأسئلة الأولى من خلال تلخيص مضامين النص وتحديد حقوله الدلالية والمعجم المرتبط بها

صور  ثم يتم الانتقال إلى دراسة خصائص النص الفنية من؛ ة كل ذلك على مذهب الشاعر الأدبيدلال

وهكذا تكون الخاتمة تجميعا لما أوصلت . يان علاقة كل ذلك بالمذهب الأدبيمع تب ،اع وأساليبشعرية وإيق

إليه دراسة المضامين : حقولها ومعجمها ، والخصائص الفنية : صورها وإيقاعها وأساليبها ليمكن الحكم 

 ئ اتجاهه الأدبيمن خلال كل ذلك على مدى تمثيل النص لتجربة الشاعر وتجسيده لمباد

لكنها تتيح للطالب دون شك   ،ليست الوحيدة ولا الأفضلالتي يقترحها البرنامج الجديد إن هذه المنهجية  * 

وعنوانه  -إن وجدت -ذلك أن جملة تقديم النص  ؛ ادة التحليل الأدبي وتذوق آلياتهفرصة الاقتراب من م

هذا ما يجعل المقال فرصة و .النص الأدبيةوشكله الكتابي مؤشرات تسمح للدارس بافتراض مدرسة 

لمناقشة هذه الفرضية وإثباتها ، ومما لاشك فيه أن ملامح أي اتجاه أدبي لا تتجسد إلا من خلال مضامينه 

 .بية في آنديتيح للدارس الجمع بين معارفه النظرية وممارسته الأ خصائصه الفنية ، وهو ما أو

بية توجيه عمل طلابه وتقويمه على أسس علمية موحدة تاذ المادة الأدكما أن توحيد هذه البنية سيتيح لأس

للإثراء  ولكنها قابلة بجهود الأساتذة في الممارسة والتوجيه  ،دون شك ،في البداية قاصرة ستبدو

 .والتطوير

 وتتطلب كتابة مقال تحليلي لنص شعري جملة من الخطوات أهمها :

 اكيبه فهم ألفاظه و ترقراءة النص قراءة متأنية و محاولة  -

 رصد عتبات النص وهي : -

 جملة التقديم التي تحدد عادة إسم الشاعر وغرض النص و مناسبته -               

 شكله الكتابي -                

 إحالته بعد نهاياه إلى مصدره -                

 صياغة فرضية إنتماء النث بناء على عتباته المرصودة  -

 يلي بنائيا على :المقال التحلوم ويق   

 تحديد سياقه الأدبي و التاريخي  -

 تلخيص مضامينه و تحديد حقوله الدلالية و التمثيل على معجمها الموظف  -
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 دراسة خصائه الفنية من صور و إيقاع و أساليب  -

 اءتجميع المعطيات و توظيفها في إثبات فرضية الإنتم -

 :عرضه وخاتمته ودلك على النحوي التالي مقدمة المقال و وتتوزع هده الخطوات بين    

 

 

 

 تصميم المقدمة 
 

 تتكون مقدمة المقال التحليلي من تحديد سياقه الأدبي و التاريخي و طرح إشكالات التحليل 

  هو عملية تأصيل أدبي للنص تتم عبر خطوات محددة تبدأ  * تحديد سياق النص الأدبي و التاريخي :

ظهور مدرسة النص أو اتجاهه الأدبي ، ثم بالظروف التي اكتنفت ظهور  ضاع الأدب قبلأوب بالتدكير

مدرسة النص و أهم ما يميزها و دكر أهم أعلامها بمن فيهم صاحب النص و ابراز مكانته و نسبت النص 

 إليه.

ديد عتبات يتم الانطلاق في تحديد إشكالات التحليل من خلال مايعرف بتخ * طرح اشكالات التحليل :

، وتقود عملية رصد هده العتبات إلى صياغة فرضية إنتمائه لمدرسة معينة لتكون مهمة المقال النص 

دراسة مضامين النص و خصائصه الفنية على دلك فإن التحليلي هي إثبات تلك الفرضية بناء على 

لا ، معجمه الموظف أواشكالات التحليل ينبغي أن تخدد بسؤال حول مضهمين النص و حقوله الدلالية و 

 .، ثم عن مدى تمثيله لمدرسته و تعبيره عن تجربة صاحبه ثالثا وحول خصائصه الفنية ثانيا
 

 :تطبيق
 

 

 نص الانطلاق* 

 

 :  وهو في المنفى في رثاء زوجتهيقول محمود سامي البارودي 
 

ََََََََأ   -1 ََََََََادي د  ي  ََََََََدحت أي زن ََََََََون ق  المن

َََََََََََََأوأطَََََََََََََرت    َََََََََََََؤادي ةي  شَََََََََََََعلة بف

   
 فيلََََََق ةي وهَََََو حملََََََنَََََت عزمََََََأوه -2

  
 وحطمََََََت عََََََودي وهََََََو رمََََََح طََََََرادي

   
ََََََاحتي -3 ََََََم بس ََََََل خطََََََب أل ََََََم أدر ه  ل

َََََََََََوادي   َََََََََََهم أصَََََََََََاب س َََََََََََاا أم س  فأن

   
 ماكنَََََََََََت أحسَََََََََََبني أراع لحَََََََََََادث -4

 حتَََََََََََََى منيَََََََََََََت بَََََََََََََه فَََََََََََََأوهن آدي  

   
 الحسَََََََرات حتَََََََى لَََََََم يكَََََََد نَََََََي  أبلت   -5

  
ََََََََََََوح لأعََََََََََََين الحسََََََََََََاد  جسََََََََََََمي يل

   
ََََََََرات   -6 ََََََََوافح أسََََََََتنجد الزف  وهََََََََي ل

 وهَََََََََََََي بَََََََََََََواد ته العبَََََََََََََراوأسَََََََََََََف     

   
 لا لََََََََوعتي تََََََََدع الفََََََََؤاد ولا يََََََََدي -7

 تقََََََََََوى علََََََََََى رد الحبيََََََََََب الغََََََََََادي  

   
ََََََََة -8  يََََََََا دهََََََََر فََََََََيم فجعتنََََََََي بحليل

  
َََََََََََ  دتي وعتَََََََََََاديكانَََََََََََت خلاصَََََََََََة ع 

   
َََََم تَََََرحم ضَََََناي لبعَََََدها -9 َََََت ل  إن كن

ََََََََََلا رحمََََََََََت مََََََََََن الأسََََََََََى أولادي    أف

   
 أفَََََََََردتهن فلَََََََََم يَََََََََنمن توجعََََََََََا -10

ََََََََََون رو   ََََََََََادقرحََََََََََى العي  اجََََََََََف الأكب

   
ََََََن -11 ََََََودهن وصََََََغن م ََََََين در عق  ألق

ََََََََََََََََََاد   ََََََََََََََََََد الأجي ََََََََََََََََََدموع قلائ  در ال

   
َََََََة -12 َََََََراق حفي َََََََه ف َََََََن ول َََََََين م  يبك

  
 كانَََََََََََََت لهَََََََََََََن كثيَََََََََََََرة الإسَََََََََََََعاد
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ََََََََدودهن مََََََََن الََََََََدموع نديََََََََة -13  فخ

  
ََََََََََََوم صََََََََََََواد ََََََََََََن الهم ََََََََََََوبهن م  وقل

   
 أسََََََََََََليلة القمََََََََََََرين أي فجيعََََََََََََة -14

ََََََََََادي    حلََََََََََت لفقََََََََََدك بََََََََََين هََََََََََذا الن

   
 يَََََََةدبَََََََل فذا الَََََََدهر يقلوكَََََََان هَََََََ -15

ََََََََََََالنفس عنََََََََََََك لكنََََََََََََت أول فََََََََََََاد    ب

   
 لكنهََََََََََا الأقََََََََََدار لََََََََََيس بنََََََََََاجع -16

  
 فيهََََََََََََا سََََََََََََوى التسََََََََََََليم والإخََََََََََََلاد

   
 

 ديوان البارودي

 التاريخي للنصو اكتب السياق الأدبي - 1

 رصد العتبات : أ* 

 سم الشاعر وغرض النص و مناسبته االتي حددت جملة التقديم  -

 الشطرين و وحدة الوزن والروي و القافية مودي يلتزم نظامشكله الكتابي : ع -

 وان البارودي يالإحالة : وقد أحالت إلى د -

 فترض أنه نص إحيائي أبناء على عتبات النص  * أصوغ الفرضية :

 : * أبدأ في تحديد السياق وفق الخطوات المحددة 

ر الضعف وأثناء عص العربيالشعر مر  التذكير بأوضاع الأدب قبل ظهور مدرسة النص : –ا 

هتمام جذوته حين انصرف الشعراء إلى الا الإنحطاط بظرفية صعبة تراجعت فيها مكانته و خبتو

فطرقوا معان لاتعبر عن عمق تفكير و لا عن  ،قياسا بالمعروف و المطرد ،بموضوعات غير ذات قيمة

هتمام شعر بذلك عن الالفابتعد ا ،لفظيةباصطياد المحسنات البديعية و الزخرفة الاتساع رؤية ، وانشغلوا 

 بقضايا الناس فعافته الذائقة وعزفت عنه القلوب .

..... و مع منتصف القرن التاسع عشر  ذكر مدرسة النص وظروف نشأتها و أهم خصائصها : –ب 

برزت ملامح مدرسة شعرية جديدة سعت إلى تأسيس تقاليد شعرية تحتفي بالتراث و تقتدي بنماذجه 

 نحطاط .لال الضعف و براثن الاة العربية من أغديئة وتخلص القصيالمض

... وقد حمل لواء هذه الدعوة الشعرية جيل من أعلام  ذكر أهم أعلامها بمن فيهم صاحب النص : –ج 

 الشعراء في مقدمتهم شوقي و حافظ ابراهيم و معروف الرصافي و محمود سامي البارودي 

ذا الاتجاه و فارسه الأول و أول من أعاد القصيدة د رائد هع... الذي ي يه :ذكر مكانته ونسبة النص إل –د 

مجدها فاستعادت أغراضها السامية وصورها الجميلة و معجمها  العربية إلى سابق عهدها و دارس  

 الجذاب ، و النص أحد إبداعاته المجسدة لذلك.

المجسد لها  لية و ما المعجملاو ما حقولها الد... فما المضامين التي تناولها  طرح إشكالات التحليل : –ه 

وإلى أي حد جسد خصائص مدرسة الإحياء  ،كيف جاءت خصائصه الفنية من صور و إيقاع و أساليبو

 في الشعر العربي وعبر عن التجربة الذاتية لصاحبه ؟

 

 تصميم العرض * 

و التمثيل على  حقوله الدلالية يتكون عرض المقال التحليلي من دراسة مضامين النص وتلخيصها و ابراز

 معجمها الموظف و دراسة خصائصه الفنية 
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عابا تاما يتتطلب عملية تلخيص مضامين النص فهما عميقا  لمعانيه ودلالاته و است * تلخيص المضامين :

ذه المضامين المنظومة إلى نص نثري بأسلوب الكاتب الخاص مع الحرص على لبنياته وتراكيبه لتحويل ه

نة ، ويتم ذلك بتلخيص هذه المضامين في عناوين محددة يتم الربط بينها بأدوات ربط اام الدقة و الأمالتز

 براز نماذج من معجمها الموظف و التعليق على كل ذلك أدبيا .إمناسبة ثم تحدد حقولها الدلالية مع 

 تتطلب عملية تحويل نص شعري : تقنيات التحويل : •

  معانيه وتعابيرهقراءة متأنية فاحصة لفهم  -

 نثر أبياته مع استقصاء معانيها كاملة  -

 إعادة صياغة هذه المضامين بأسلوب الكاتب الخاص  -

 ويمكن القيام بعملية التحويل بطرائق مختلفة من أشهرها :

 بدالها بمرادفاتهاإتحويل الأبيات إلى نص نثري بتغيير جميع الألفاظ و التعابير و  -

 حتفاظ بأغلب ألفاظها ى نص نثري مع الاتحويل الأبيات إل -

 تحويل الأبيات إلى نص نثري بتغيير بعض ألفاظها وتعابيرها و الإبقاء على البعض الآخر -

وينبغي الحرص على أن يكون النص النثري المحول للنص الشعري منسجما و متماسكا و أن تكون لغته 

 سليمة وخالية من الأخطاء .

 

 معين :  صية تلخيص نب عملتتطل تقنيات التلخيص : •

 قراءته وفهم معانيه  -

 تحديد فكرته العامة  -

 تحديد أفكاره الجزئية  -

 هذه الأفكار عن طريق صياغة ملخص مركز بين  طالرب -

               حويل أنسب مع النصوص القصيرة بينما يكون التلخيص أنسب مع النص الطويل الت يكون:  ملاحظة

 كاتبويبقى الخيار لل
 

  :تطبيق* 

 ألخص مضامين نص الانطلاق

بدأ الشاعر قصيدته بالشكوى مما أحدثه فعل الموت به حيث أوهن عزمه و حطم عوده و هو القوي الذي 

ضعيفا يستنجد بالزفرات و يستشعر عجزه  اكيف بدف لا يضعف أمام مصاب وإن جل،لا يراع لحدث و

ه بزوجته و عن وقع هذه الفجيعة على تر محدثا عن فجيعالمقيت عن رد حبيبه المفقود ، و أردف الشاع

مبرزا المكانة التي كانت تحتلها منهم وكيف تبدلت حياتهم من بعدها إلى ألم وحزن  ،أولاده وهو بعيد عنهم

و كم يتمنى لو كان له أن التي كانت عدته وعتاده في هذه الدنيا ليخلص إلى ذكر مآثر زوجته ،  وبكاء

 .مرضيا لكنها الأقدار التي ليس لأحد أمامها إلا القبول و التسليم ذا لقدمها راضيايفديها بحياته إ

 وقد توزعت هذه المضامين بين ثلاثة حقول دلالية هي :

    أوهن  –حطمت عودي  –حقل وقع المصيبة على الشاعر وتجسده عبارات و ألفاظ منها : أوهنت عزمي  -

 أبلتني ...... –آدي 

          –رواجف الأكباد  –قرحى العيون  –جسده ألفاظ من بينها : أفردتهن تبة على أولاده وحقل وقع المصي -

 خدودهن من الدموع ندية ..... –يبكين من وله 

 .... دسوى التسليم و الإخلا –: لكنها الأقدار وقد عبرعنه  معجم دلالي من ألفاظه   التسليم بالقضاءحقل  -
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اء في الشعر العربي القائم على التوجع و إظهار ثة ملامح غرض الروقد جسدت هذه الحقول مجتمع

الحسرة على الفقيد وذكر مآثره ومكانته و الإستسلام للقضاء و القدر ، مايعني أن العلاقة بين هذه الحقول 

 قامت على التكامل لتجسيد الغرض العام للنص .
 

 : وتقوم على :  * دراسة الخصائص الفنية

ذج من آليات التصوير الشعري الموظفة في النص : وفيه يتم رصد نما عريةالصورة الش دراسة بناء –ا 

 تنقسم هذه الآليات عادة إلى : و

و  آليات تصوير تقليدية وتنقسم إلى : آليات تقوم على علاقة المشابهة هي التشبيه و الإستعارة •

 آليات تقوم على علاقة المجاورة هي الكناية و المجاز المرسل 

 ة هي الرمز و الأسطورة يات تصوير حداثليآ  •

 دراسة الإيقاع : ويعني البنية الموسيقية للنص و ينقسم إلى :  –ب 

 إيقاع خارجي : ويتجسد من خلال: •

 نظام البيت الشعري أو نظام السطر الشعري  -

 نظام البحر أو نظام التفعلة  -

 نظام وحدة الروي و القافية أو نظام تعددهما  -

 ظواهر التكرار و التوازي و التقديم و التأخير خلال :  نويتجسد مإيقاع داخلي :  •

 دراسة الأساليب : ويعني دراسة البنية الأسلوبية للنص ورصد ضمائر الخطاب فيه  –ج 

 التعليق على كل ذلك أدبيا 

 تطبيق: * 

 الخصائص الفنية للنص  أدرس

ستعاة المكنية في قوله أيد ية كالاداعر آليات تصويرية تقليلشأما على مستوى الخصائص الفنية فقد وظف ا

عودي وهو عود  –أبلتني الحسرات ...... و التشبيه البليغ في قوله  عزمي وهو حملة فيلق  –المنون 

 –العيون  ىستعارة التصريحية في قوله  ضر الدموع ، و الكناية عن صفة  في قوله قرحطراد، و الا

الشاعر و اولاده مع  ى تصوير معاناةة تراثية وتسعى إليئ على خلفوكلها صور تتكرواجف الأكباد ..... 

 هذ المصاب الجلل .

لتزم الشاعر في إيقاعه الخاردي أسلوب الأقدمين فنظم في بحر الكامل و هو أحد وبخصوص الإيقاع ا

ة الوزن  والروي التزم وحدالبحور المطروقة بكثرة في الشعر العربي القديم و وظف ظاهرة التصريع و

الحرف ) الدال في البيت كتكرار  ،ة ، أما على مستوى الإيقاع الداخلي فقد جسدته ظواهر التكراريالقافو

 2بيات ( كما وظف التوازي في الأ 15فدية ، فادي البيت  – 11الأول ( و تكرار اللفظ ) در، درفي البيت 

ي مواطن عديدة  فهرة التقديم و التأخير نحوي وصرفي ، في حين وظف ظا واز  وهو  ت   13  - 6 –

( لتحقيق غرض موسيقي هو ، صواد  من الهموم ،) قلوبهن 13وخبره في البيت  أكالتفريق بين المبتد

 تحقيق حرف الروي .

بتدائي في الأبيات الا برو بخصوص البنية الأسلوبية توزعت النص بنيتان أسلوبيتان : خبرية جسدها الخ

، و بنية إنشائية  تناسبها مع رغبته في الإخبار عن معاناتهللبنية الغالبة في النص .... وهي ا 7إلى  2

حم بين ، وقد كشف التلا أي فجيعة ....( –أسليلة القمرين  –ستفهام و النداء ) أفلا رحمت جسدتها صيغ الا

المعبرة عن الحركية الجمل الفعلية  ةغلب الشاعر وتمزقه النفسي وهو ماجسدته  هاتين البنيتين حجم معاناة
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تجدد وأكدته  حركة الضمائر الموزعة بين التعبير عن الذات ) ضميرا المتكلم الياء و التاء ( وضمائر لو ا

 الغائب المجسدة للفقيدة وبنات الشاعر الصغار .

  عن المألوف في بنية النص الرثائي في الشعر العربي القديم . ي كل ذلكفعر اولم يخرج الش

 

 

 

 

 

  الخاتمة تصميم

الكاتب في خاتمة المقال إلى تجميع المعطيات المتحصلة من دراسة المضامين و  لينبغي أن يعم

الخصائص الفنية و استغلالها أدبيا للحكم على مدى تمثيل النص لمدرسته الأدبية وتعبيره عن تجربة 

 .صاحبه تحقيقا لفرضية الإنطلاق

 

 تطبيق:* 
الذات  ةاء التقليدي اللصيق بمعاناثمألوف في غرض الرالعن  وحيث أن مضامين هذ النص لم تخرج

قتداء بمنهج السلف الشعري ور و إيقاع وأساليب ظلت رهينة الاالشاعرة ، ولأن خصائصه الفنية من ص

تتعلق بتجربة الشاعر الشخصية فإنه يمكن  ةفي عصور القوة وتأسيسا على ماعكسه من تعبير عن معانا

الإحيائي في الشعر العربي وعبر بصدق عن جانب  صإلى حد بعيد خصائص الن القول إن هذ النص جسد

 الفردية للشاعر .  ةمن المعانا

 

 

 ظواهر الإيقاع الداخلي – 2
 

 ظاهرة التكرار –ا 
 

 : لأمثلةا* 

 يقول البارودي  - 

  

 وللمحبََََََََََََة قبلََََََََََََي سََََََََََََنة سََََََََََََلفت

ََََيمن مضََََى مثََََل   ََََي الََََذاهبين ولََََي ف  ف

   

 : صيدة يصف حصانهوله كذلك من نفس الق  -

 افره سََََََََََََََود نََََََََََََََواظرهوزرق حََََََََََََََ

ََََََََل   ََََََََه فََََََََي خلقََََََََه مي  خضََََََََر جحافل

   
 

 : ويقول أحمد شوقي -

َََََب عنهَََََا  وسَََََلا مصَََََر هَََََل سَََََلا القل

 أم أسَََََََََا جرحَََََََََه الزمَََََََََان المؤسَََََََََي  

   
ََََََََو ََََََََي ل ََََََََه وطن ََََََََد عن  شََََََََغلت بالخل

 نََََََََازعتني إليََََََََه فََََََََي الخلََََََََد نفسََََََََي  

   
 

 :  "من قصيدة :"نسي الشرق يوللشاعر المغربي محمد الحلو  -
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 رقاشَََََََََنسَََََََََي الشَََََََََرق أنَََََََََه كَََََََََان 

  
 وكمَََََََََا كَََََََََان قبلَََََََََة سَََََََََوف يبقَََََََََى

   

 نسََََََََي الشََََََََرق مجََََََََده وهََََََََو يرتََََََََا

ََََََََََََا   ََََََََََََا فأفق ََََََََََََاة أفق  د مجََََََََََََالي الحي

   
 

 : ويقول البارودي يصف فصل الخريف  -

 فََََََََََََََََلا اصََََََََََََََََطحار ولا اكتنََََََََََََََََان

ََََََََََََََََََََََََراد ولا اصََََََََََََََََََََََََطلاء    ولا ابت

   

 

 : للمناقشة *

ن قصيدة عمودية نظمت في بحر متوقفنا دون شك أنه بيت نقرأ الأمثلة جيدا ثم نتأمل المثال الأول وسيس

، )اللام( كما التزم برويها وهو حرف ) ضي مثلو( البسيط والتزم بقافية القصيدة وهي قافية مطلقة مجردة 

 .فتلك إذن هي البنية الإيقاعية الخارجية لهذا البيت ومن خلاله للقصيدة كلها

اللام( تكرر ست )سيتبين لنا أن الصامت ونتفرس بنيته الداخلية  ثم لنعد النظر إلى البيت من جديد ونحن

وهي كثافة مثيرة للانتباه كما أنها تخلق جرسا موسيقيا داخليا منتظما ومتناغما مع  مرات في البيت ،

 .يسمى التكرار وهو هنا تكرار حرف كما لاحظت )اللام( فهذا ما حرف الروي

يبينه  كثافة الصوائت فيه وهذا ما البيت يحصل كذلك من يف حصل التكرار من هيمنة الصوامتيوكما 

 : المثال الثاني لنفس الشاعر ومن نفس القصيدة إذ يقول

 زرق حََََََََََََََوافره سََََََََََََََود نََََََََََََََواظره

  
ََََََََل ََََََََه فََََََََي خلقََََََََه مي  خضََََََََر جحافل

   

طرة تامة على هذا البيت متناغما كذلك مع حرف الروي ما يسيطر س قد )الضمة(  نلاحظ أن الصائت

 .أكبر انسجاما إيقاعيا داخلياأعطى البيت 

سلا( جاء في مدلوله الأول ))سلا( وإن بتغير الدلالة ،فالدال  شوقي فقد تكرر في الأول منهما لفظ اأما بيت

وفي البيت  بمعنى صيغة أمر المثنى من فعل سأل ، بينما جاء في مدلوله الثاني بمعنى السلو والنسيان ،

يتكرر دون أن يتغير المدلول وقد يتكرر مع  قد للدلالة ما يعني أن الداالثاني تكرر لفظ الخلد لكن بنفس ا

 .تغيره

أن الشاعر كرر جملة كاملة )نسي الشرق( في بيتيه الأول والثاني فالتكرار إذن قد  دوفي المثال الثالث نج

 .يتجاوز تكرار الحرف وتكرار اللفظ إلى تكرار العبارة أو الجملة

جملة وإنما كرر وزنا  عبارة أو كرار حرف ولا لفظ ولاتد عمد البارودي لا إلى أما في المثال الأخير فق

 .صرفيا هو وزن)افتعال( وقد خلق به انسجاما إيقاعيا واضحا

 

 : للاستنتاج* 

جمل بعينها في بيت شعري أو أكثر  عبارات أو لفظ أو التكرار ظاهرة موسيقية تحصل بترديد حرف أو

جمة من حيث مكوناتها الصوتية مما يولد نغما مترددا سبنية النص متوافقة ومن ليحقق وظيفة إيقاعية تجعل

حققه عادة إيقاع القصيدة يمنح البيت شحنة إيقاعية داخلية تنضاف إلى الانسجام الصوتي الذي ي

 : ، وهو أنواعالعروضي
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ا انسجاما يمنحه ويقتضي تواتر صوامت أو صوائت بعينها في بيت أو أبيات ما تكرار الحرف: – 1

 صوتيا ملحوظا

وهو تكرار يلجأ إليه الشاعر لإغناء دلالة الألفاظ وإكسابها قوة أكبر في التأثير في  تكرار اللفظ : – 2

 المتلقي

وهو تكرار يعكس الأهمية التي يوليها الشاعر لمدلول تلك الجملة أو  تكرار العبارة أو الجملة :  - 3

 .سيتهفم الهاجس المهيمن على نالعبارة بحيث تغدو مفتاحا مهما لفه

 .ينيةيوالوظيفة التأكيدية والوظيفة التز ويؤدي التكرار وظائف متعددة منها الوظيفة الإيقاعية 

 

 

 

 : للتطبيق* 

 : بين التكرار ونوعه ووظيفته فيما يلي

 :" يقول البارودي في قصيدته :"طيف سميرة -

 بينَََََََي وبَََََََين أحبتَََََََي فيَََََََا بعَََََََد مَََََََا

 ت عليَََََه الضَََََمائرويَََََا قَََََرب مَََََا التفَََََ  

   
 

 : يقول شوقيو -

َََََََََََََََََان   رب    لهَََََََََََََََََادم وجمَََََََََََََََََوع ب

َََََََََََََََََس    لمشَََََََََََََََََت ومحسَََََََََََََََََن لمج

   

 وإذا مََََََََََََا أصََََََََََََاب بنيََََََََََََان قََََََََََََوم

 وهََََََََََََي خلََََََََََََق فإنََََََََََََه وهََََََََََََي أس  

   

 : ولمهدي الجواهري  -

 يَََََََا دجلَََََََة الخيَََََََر يَََََََا نبعَََََََا أفارقَََََََه

ََََََين الحََََََين والحََََََين   ََََََى الكراهََََََة ب  عل

   
ََََََََاء صََََََََافية ََََََََون الم ََََََََي وردت عي  إن

ََََََََينبعََََََََا فنبعََََََََا فمََََََََا     كانََََََََت لتروين

   
 

 

 وازيظاهرة الت –ب 

  : للأمثلة  *

 : " "طيف سميرة يقول البارودي في قصيدته 

َََََََلا َََََََن درك الع َََََََه ع َََََََرء لا يثني َََََََا الم  أن

 نعََََََََََيم ولا تعََََََََََدو عليََََََََََه المفَََََََََََاقر  

   
ََََََََََؤول وأحََََََََََلام الرجََََََََََال عََََََََََوازب  ق

  
 صََََََََََؤول وأفََََََََََواه المنايََََََََََا فََََََََََواغر

   
َََََََََاني   َََََََََا إن أدن َََََََََلا أن  الوجَََََََََد باسَََََََََم ف

 العَََََََََدم باسَََََََََر أقصَََََََََاني  ولا أنَََََََََا إن   

   
 فمََََا الفقََََر إن لََََم يََََدنس العََََرض فاضََََح

 ولا المَََََال إن لَََََم يشَََََرف المَََََرء سَََََاتر  

   
ََََََََََان شََََََََََباته ََََََََََل الزم ََََََََََم بطََََََََََل ف  فك

  
 وكََََََََََم سََََََََََيد دارت عليََََََََََه الََََََََََدوائر

   
 وأي حسَََََََََََََام لَََََََََََََم تصَََََََََََََبه كلالَََََََََََََة

 وأي جََََََََََواد لََََََََََم تخنََََََََََه الحََََََََََوافر  
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 : للمناقشة *

فعلى أي أساس  قاع خاص،يبسهولة انتظامها وفق إ نقرأ الأبيات قراءة متأنية وفاحصة وسنلاحظ

 طبيعة العلاقة بين الأشطر ؟ قام وما

نعيد قراءة البيت الثاني من جديد فنجد أن الشاعر أراد أن يفتخر بتفرده في قرض الشعر والتحكم 

في  وقد رسم لأجل إيصال هذا المعنى إلى المتلقي وتقريره وتميزه في الفروسية والقتال، في اللغة 

ات المعجمية والمتتاليات اللغوية موزعة بين الشطرين تتشابه على المستوى دنفسه تشكلة من الوح

 : لنتأمل ذلك النحوي والصرفي وأحيانا الدلالي ،

 

 عوازب         الرجال      أحلام    و    قؤول         المتتالية الأولى : -

 فواغر           المنايا      واه أف    و   صؤول        المتتالية الثانية : -

فإذا تأملنا بنية الشطرين نلاحظ قيام تقابل بين عناصر المتتاليتين اللغويتين قائم على المستويين 

 : ويتضح ذلك من خلال الخطاطة التالية النحوي والصرفي ،

 عوازب          الرجال           أحلام        و        قؤول     المتتالية الأولى : -

 فواغر           المنايا           أفواه        و       صؤول      انية:ثالمتتالية ال -

 فواعل            الفعال          أفعال       -        فعول    التوازي الصرفي :  -

 خبر     ليه إمضاف          مبتدأ       واو   أخبر لمبتد    التوازي النحوي : -

          الحال    محذوف                             

وهكذا فكل كلمة ذات موقع في الصدر تقابلها كلمة تحتل ذات الموقع في العجز، وقد عضد هذا 

التماثل الحاصل بين البنى الصرفية والوظائف النحوية في الوحدات المعجمية من ألق الموسيقى 

 .سموسيقية تهفو لها النفوالداخلية للبيت وأسهم في إحداث نغمة 

ات المعجمية في دوفي البيت الثالث تواصلت هذه البنية القائمة على التوازي والتقابل بين الوح

، توازيا دلاليا قائما على التضادإلا أن الشاعر أضاف للتوازي الصرفي والنحوي  الصدر والعجز 

 : لنتأمل الخطاطة التالية

 باسم        الوجد          أدناني         إن           نا فلا أ      المتتالية الأولى: -

 باسر       العدم         أقصاني         إن           ولا أنا      : المتتالية الثانية -
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عن تقابل البنيات  سنلاحظ دون شك أن الوحدات المعجمية المتقابلة متضادة في الدلالة فضلا 

 .الصرفية والوظائف النحوية

 : على الترادف كما يقوم على التضاد ، لنتأمل متتاليات البيت الخامس يويقوم التوازي الدلال

 شباته       الزمان        فل        بطل       فكم        المتتالية الأولى : -

 الدوائر          عليه      دارت       سيد       وكم       المتتالية الثانية : -

قد يصيب القوي أو الذل  يهو إظهار الضعف الذ واحدا  الصدر والعجز تعطي معنىإن دلالة 

 .الذي قد يعرض للعزيز وبالتالي فالتوازي الدلالي في البيت قائم على الترادف

لنتأمل تقابلاته النحوية والصرفية سنجد أنها غير مكتملة فالفعل فل  ولوعدنا إليه )البيت الخامس( 

يعني أن التوازي قد يكون  لا يتعدى إلا بحرف الجر ما هنما فعل دارت المقابل لمثلا متعد بذاته بي

 .يكون ناقصا كما في البيت الخامس تاما كما في البيتين الثاني والثالث وقد

  : للاستنتاج* 

 ظاهرة إيقاعية تعتمد على التشابه القائم على تماثل في بنية بيت أو أبيات شعرية، :التوازي 

بل بنيتين غير متتاليتين توازيا وذلك لوجود فاصل بينهما يفقد اه التوالي إذ لا يعد تقويشترط في

 . التوازي قيمته الإيقاعية

 : وينقسم التوازي إلى ثلاثة أنواع هي

ويحصل بوجود انسجام صوتي بين عناصر البنيتين المتقابلتين بصورة  التوازي الصوتي :  - 1

ع وتوال في النسق وتماثل في الشكل االبنية توازن في الإيق تحقق لعناصريف جزئية ، كلية أو

 (.)البيت الثاني

ويتم عندما يحصل تقابل على مستوى البنية النحوية والصرفية سواء  التوازي التركيبي :  - 2

، وعلى هذا الأساس يصنف  )البيت الخامس(  جزئيا )البيت الرابع( أو كان ذلك التقابل كليا

 .تواز تركيبي جزئيوي إلى تواز تركيبي تام التوازي التركيب

ويعني أن يكون التقابل الحاصل بين الوحدات المعجمية قائما على مستوى  التوازي الدلالي :  - 3

 : ، ويأتي على صيغتين الدلالة لا على مستوى البنية فقط 

احدا بألفاظ مختلفة تؤدي معنى و إذا كانت الوحدات المتقابلة  :  تواز دلالي قائم على الترادف -

يجعل العلاقة بينهما علاقة ملاءمة دلالية أساسها الترادف بين الوحدتين المتقابلتين )البيت  ما 

 (.الخامس

من حيث ترتيب  : ويحصل عند تشابه البنيتين المتقابلتين تواز دلالي قائم على التضاد -

 (.عناصرهما وتناقضهما من حيث الدلالة )البيت الثالث
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 : طبيقللت * 

 : وازي وببن نوعه في قول الشاعرتحدد مظهر ال  - 

 وأسفه العبرات وهي بواد         أستنجد الزفرات وهي لوافح    

 وقوله : 

 وقلوبهن من الهموم صواد         فخدودهن من الدموع ندية     

 :بين صيغة التوازي الدلالي في قول الشاعر  -

َََََََب منتصَََََََر َََََََابيض  بعَََََََد سَََََََواد قل  ف

َََََََاض وجَََََََه منهَََََََوا    مزسَََََََود  بعَََََََد بي
   

 

 :وقول آخر

َََََََََََق َََََََََََى حَََََََََََديث رائ َََََََََََه أحل  فحديث

  
 وكلامَََََََََََه أشََََََََََََهى كََََََََََََلام سََََََََََََاب

   

 : وبين عليها نوع التقابل الصرفي والنحوي ،ارسم خطاطة المتتاليات اللغوية في البيتين التاليين -

 ويََََََلاه مَََََََن لحظهَََََََا الفتَََََََاك إن نظَََََََرت

 وآه مََََََََََََن قََََََََََََدها العسََََََََََََال إن سََََََََََََنحت  

   

 فرت والظبَََََََي إن نظَََََََرتكالبَََََََدر إن سَََََََ

 لغصَََََََن إن خطَََََََرت والعطَََََََر إن نفحَََََََتاو  

   
 

 

 ظاهرة التقديم و التأخير –ج 
 

 وتعني أن يعمد الشاعر إلى تقديم ما حقه التأخير أو تأخير ما حقه التقديم لغرض موسيقي كقول البارودي :

 تأوب طيف من سميرة زائر          و ما الطيف إلا ما تريه الخواطر

نعوت ) طيف ( لغرض موسيقي هو تحقيق ظاهرة التصريع ، و كقوله : مبين النعت ) زائر ( والفقد فرق 

 تمثلها الذكرى لعيني كأنني            إليها على بعد من الأرض ناظر 

 .سمه ) كأنني ( و بين خبره ) ناظر ( لغرض موسيقي هو تحقيق حرف الرويفقد فرق بين الناسخ كأن وا

 

 ريةالصورة الشع – 3
 

 :أمثلة للاستثمار* 

 : يقول البارودي يصف منظر طبيعيا -

َََََي َََََأن ل َََََي السَََََماء ك َََََب ف  أرعَََََى الكواك

َََََََََدفع   َََََََََم ت َََََََََة ل َََََََََد النجَََََََََوم رهين  عن
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 زهَََََََََََََر تَََََََََََََألق بالفضَََََََََََََاء كأنهَََََََََََََا

  
 حبََََََََب تََََََََردد فََََََََي غََََََََدير متََََََََرع

   
 

 :ويقول أحمد شوقي  -

 أخَََََََََََا الَََََََََََدنيا أرى دنيَََََََََََاك أفعَََََََََََى

َََََََََََََََا   َََََََََََََََة إهاب َََََََََََََََل آون َََََََََََََََدل ك  تب

   

 

 :قصيدة نهج البردة وله أيضا من -

 علَََََى القَََََاع بَََََين البَََََان والعلَََََم ريَََََم

 أحَََََل سَََََفك دمَََََي فَََََي الأشَََََهر الحَََََرم  

   

 :وله كذلك -

 وللأوطَََََََََََان فََََََََََََي دم كََََََََََََل حََََََََََََر

 يَََََََََََََد سَََََََََََََلفت وديَََََََََََََن مسَََََََََََََتحق  

   

 

 

 :المناقشة*

تأمل البيت الثاني من المثال الأول تجد أن البارودي أراد أن يصف لنا حالة شعورية يعيشها حيث يتأمل  

لقها في الفضاء ثم يحاول نقل ذلك الانفعال إلينا فيصور لنا النجوم الزهر وهي أكب والنجوم فينفعل بتالكوا

هذه إذن صورة متخيلة ف ،يع التي تطفو على سطح غدير الماءوهي الفقاق ،تتألق في الفضاء على أنها حبب

لمشترك ا ءبواسطة أداة ، الشيآليتها التشبيه الذي هو عقد مقارنة بين شيئين يشتركان في صفة أو أكثر 

 .التلألؤ واللمعان فالعلاقة بينهما إذن قائمة على المشابهة الآن بين النجوم والحبب هو

وعلى ذات المنوال رسم شوقي صورة أخرى في المثال الثاني حيث أسند الأفعى وهي كائن مادي إلى 

ر والتحول فهي إذن ينجدها إلا ذلك التغ وحين نتأمل العلاقة الجامعة بينهما لا ،معنويالدنيا وهي كائن 

 .قائمة كذلك على المشابهة وأداة التصوير دائما هي التشبيه

أما في المثال الثالث فيستوقفنا إسناد الشاعر للريم الذي هو الظبي خالص البياض إحلال دمه وهو ما لا 

سياق الغزل  ( عن مدلول خفي يناسبيتأتى عقلا وفق الدلالة الظاهرة للكلام فيتحتم أن نبحث للدال )الريم

فتأمل معنا  فنجد أنه أراد المرأة الحسناء التي درج العرب في أشعارهم على تشبيه عيونها بعيون الظباء ،

الآن العلاقة بين المدلول الأول)الريم( وبين المدلول الثاني)الحسناء( تجدها قائمة كذلك على المشابهة وإن 

لا التشبيه والفرق بينهما أنه في التشبيه يذكر المدلولان  إذ هي الآن الاستعارةكانت آلية التصوير اختلفت 

 .بأحدهما في الاستعارة يمعا بينما يكتف

دلالته  ما )يد(  وفي المثال الرابع نجد شوقي يقول إن للأوطان في دم الأحرار يد فنتوقف عند هذا الدال

لا  الدلالة مع السياق؟ الجواب: هء الجسد فهل تنسجم هذلابد أن الإجابة هي أنها عضو من أعضا القريبة ؟

فما المدلول الخفي إذن ؟ حين نتأمل السياق نجد أن الشاعر يحث السوريين على الوفاء لوطنهم  ،بكل تأكيد

صالحة تستحق الوفاء لها، هنا يتضح أن مدلول اليد المقصود هو تلك  ردا للجميل لأن للأوطان أعمالا

بين اليد ؟ لاشك أنها علاقة قائمة على التجاور لا على المشابهة وهي وفما العلاقة بينها  ،الصالحةالأعمال 

فآلية التصوير هنا هي  عقلاعلاقة سببية إذ اليد عادة هي أداة العمل ، وطالما أن المدلول القريب لا يستقيم 

 .المجاز المرسل

نه يتتبعها أمدلول الظاهر ل: أرعى الكواكب فا ي ولنعد من جديد إلى المثال الأول فنتوقف عند قول البارود

يدعمه السياق فلنبحث إذن عن  ولا مانع من أن يكون الأمر كذلك لكنه مدلول لا ،تتبع الراعي لقطيعه
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هما ما يترتب على عدم النوم فالعلاقة بين المدلولين قائمة  المدلول الخفي وحينها نجده الأرق والسهاد إذ

تفي بالقصد فالصورة إذن كناية عن  ير ممتنعة وإن كانت لاغأن الدلالة الأصلية  على المجاورة ، وحيث

 .صفة

والكناية  آليات التصوير الشعري البلاغية إذن هي التشبيه والاستعارة ويقومان على علاقة المشابهة ،

 . والمجاز المرسل ويقومان على علاقة المجاورة

 :سبق أن ونستخلص مما

بط علاقة بين المعنى الحقيقي للألفاظ ومعنى مجازي لها رهي تعبير لغوي يتوخى :الصورة الشعرية * 

 .بحيث يكون المعنى الأخير هو المقصود

 تقوم على ربط علاقة ببن شيئين مفردين فتكون صورة بسيطة أو بقي أن نشير إلى أن الصورة الشعرية قد

ة وصورة أخرى دمكونة من عناصر متعد مفردة كتشبيه الحبب بالنجوم ، وقد تقوم العلاقة بين صورة

مكونة من عناصر أخرى متعددة كما يحصل في التشبيه التمثيلي والاستعارة التمثيلية فتكون الصورة 

 يغلب توظيفها في الشعر الحديث. حينها مركبة ، كما أن هنالك آليات تصوير أخرى كالرموز والأساطير

 

 : تطبيقات* 
 

 :ة بين المدلول الأول والمدلول الثانيقيلي موضحا نوع العلا وضح الصورة البلاغية فيما -

 :يقول شوقي في سينيته الشهيرة

ََََََََل ََََََََيم مََََََََا أبََََََََوك بخي  يََََََََا ابنََََََََة ال

 مالََََََََََََه مولعََََََََََََا بمنََََََََََََع وحََََََََََََبس  

   
َََََََََََََدو َََََََََََََه ال َََََََََََََى بلابل  أحَََََََََََََرام عل

 ح حََََََََلال للطيََََََََر مََََََََن كََََََََل جََََََََنس  

   
 نفسَََََََََََي مرجَََََََََََل وقلبَََََََََََي شَََََََََََراع

ََََََا فََََََي الََََََدموع سََََََيري وأرسََََََي    بهم

   

 :من نفس القصيدة ه في قول شوقيومدلول حدد الدال  -

 أيََََََن مََََََروان فََََََي المشََََََارق عََََََر 

 أمََََََََََوي وفََََََََََي المغََََََََََارب كرسََََََََََي  
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 :الموضوع الأول

  :النص 

لايشرب قهوته( ويدخن رمضان كابد أحمد عاكف تعبا مرهقا فشق عليه )أن ول من أيام وفي اليوم الأ

ته ، ومضى إلى الوزارة متوجع الرأس متثائبا، وغالب تعبه مغالبة يائسة حتى دمعت عيناه من سيجار

ه حرمانا( فسره أن يحتقر التثاؤب واسترخت جفونه وذكر )أن أحمد راشد وأمثاله لا يعانون تعبا ولا

ميق صحا منه ى على فراشه وراح في نوم على البيت ظهرا وقد نهكه التعب فاستلقويتعالى عليه. وعاد إ

قبل الفطار بساعة واحدة. وذهب إلى الحمام فرطب وجهه وأطرافه ، وفي طريق عودته رأى والده في 

ى المطبخ فرأى أمه ه ساكنا ، وعطف رأسه إلحجرته متربعا على سجادة الصلاة يقرأ في الكتاب ، فمر ب

فأجال بصره فيه )....( ثم لم  الوقت عند عتبته ،بعض قوف ة عن ساعديها ، ودعاه المطبخ إلى الومشكر

ورأى المعلم نونو يغلق دكانه وأطفاله  ير بدُا من فتح النافذة المشرفة على العمارات ليقطع الوقت بالنظر ،

في  جميعااقيه ويصيحون ون به ويتعلق الصغار بسلطريق سدا ، ثم مضى يحفينظرونه يكادون يسدون ا

،  (...)جنب على خان الخليلي القديم النافذة الأخرى المطلة من ذة إلىم تحول عن هذه الناف)....( ث جلبة

)....(  ورمى بطرفه إلى الحي القديم فوجده صامتا ساكنا تلوح قبابه المُعِزًيةٍ كأنها تسجد للشمس المولية

رفعت الفتاة عينيها رة فاهتز صدره فشعر بارتياح وسرور ، وفتاة عرفها من أول نظ ورأى في الشرفة

  (...)مرة ، وفي تلك اللحظة اضطرب قلبه ثالثم ردتهما بسرعة ، فنظر إلى العينين النجلاوين إليه ث

 .ولم يدر ماذا يصنع ولا كيف يتخلص من موقفه جفناهواختلج  

                                                                                 

 89-88-87نجيب محفوظ : خان الخليلي بتصرف ص                                                    

  الأسئلة

 (د12)                                      : اكتب مقالا تحلل فيه النص تحليلا وافيا  أولا : السؤال الأدبي

 

 :ثانيا : الأسئلة اللغوية

 (د2)                                                          ا تاما أعرب ماتحته خط من مفردات إعراب -1

 (د2)                                                       بين قوسين إعراب جمل  أعرب إعرابا تاما ما -2

  يتعالى ، الشكل :" مرهقا،غها الصرفية مع الضبط بان الكلمات التالية وصيبين أوز -3

 (د2)           بخ"عميق ، مط

 أنها كالكاتب : " تلوح قبابه المعزية  لاستعارة الواردة في قولاشرح ا -4

 (د2)        تسجد تحية للشمس المولية"

 : الأجوبة

 * أولا : المقال التحليلي
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ق سلطان الشعر تسير في  نثرية عديدة ظلت تساوعصور زهوه وقوته أشكالا عرف الأدب العربي في

أولى ثم في الحكاية المتخيلة وانتهاء بفن المقامة الذي كاد أن  ة في المتخيل المروي في مرحلةظله مجَسًد

يشكل نواة لظهور أول فن قصصي أواخر العصر العباسي لولا سقوط بغداد ودخول الأدب العربي في 

 .الضعف والانحطاط وُحول

ستمد ع الغرب ظهرت ملامح فن سردي يايات الأولى للنهضة المعاصرة وبفضل حالة المُثاقفة مالبدومع 

أحداثه من الواقع أو الخيال لتوصيل فكرة أو لمحاربة أخرى عُرِف بفن الرواية ، وهكذا وفي ظرف وجيز 

تدرج بدأت بالترجمة الفني عبر مراحل من ال استطاعت الرواية العربية أن تشق طريقها إلى مبلغ الكمال

حلة النضج مع الرواية الاجتماعية الدربة والمِران وصلت إلى مر ت بالاتكاء على التاريخ وبمزيد منوثن

في مطلع القرن العشرين . وقد كان لها ذلك بفضل جهود كتاب كبار من أمثال يوسف السباعي وإحسان 

العربية وأحد أبرز يعُد بحق أمير الرواية فاني ونجيب محفوظ الذي عبد القدوس والطيب صالح وغسان كن

وا للرواية العربية طريقها إلى التألق والعالمية ، ومن سسوا لوجود فن روائي عربي وشقالكتاب الذين أ

خان الخليلي" وهي رواية اجتماعية تصور واقع المجتمع المصري في أربعينيات القرن "أبرز رواياته 

"تحديدا ، ا في القاهرة وفي حي "خان الخليليية الثانية دارت أحداثهتحت نيران الحرب العالمالعشرين و

الرواية فكيف جاءت بنيته الحكائية وما الأحداث التي تضمنتها وكيف عكست والنص مقطع من هذه 

 ملامح أسلوب كاتبها الفني وجسدت خصائص فن الرواية؟

أفندي عاكف يوميات البطل أحمد  الأحداث صور بعضا مناء تناولت أحداث النص جانبا من مرحلة بن

من العمل في الوزارة وعودته إلى البيت أيام رمضان وكيف أمضى دوامه  وهو يقاسي صعوبة صيام أول

ليقطع الوقت المتبقي قبل الإفطار جائلا بين غرف  ليخلد إلى الراحة قبل أن ينهض قبل الإفطار بقليل

لاع عن عادته التي اعتادها منذ وكيف أنه لم يستطع الإقإلى الشقق المجاورة ،  البيت ومتطلعا من شرفته

النافذة لرؤية ابنة جيرانه الجميلة "نوال" التي تعلق بها عبر هذه   بخان الخليلي وهي التطلع منحلً 

 .النظرات وأصبح ينتظرها بشغف كموعد لقاء يومي

الصوم  اكف في مكابدة أول أيامع في دخول البطل أحمد عوتتحدد نقطة بداية الخطاطة السردية لهذا المقط

نقطة التحول التي جسدها تلاقي نظراته مع  تلاحقة بتسلسل منطقي ليصل إلىثم يتوالى سرد الأحداث الم

 .نظرات "نوال" لتشكل حالة الارتباك التي تملكته نقطة نهاية المقطع

إلى التعقد والتأزم ، ن تأخذ الأحداث مسارها وتدخل هذه الأحداث فنيا في مرحلة بناء الحدث قبل أ

مد تقنية الحكاية عن البطل من الفني تكشف عن رؤية سردية تعتبالرغم من ذلك فإن ملامح الأسلوب و

زاوية العارف بكل التفاصيل الدقيقة للحدث وتتداخل فيها حكاية الأفعال مع حكاية الأقوال والأحوال كاشفة 

 .الاجتماعي الواقعيف الرواية ضمن الاتجاه بعدا اجتماعيا يسمح بتصني

عاكف ...دمعت عيناه... استلقى  ) كابد أحمد ل حكاية الأفعال:وتتجلى ملامح البنية الحكائية من خلا

 .........ذهب ....( ، وحكاية الأحوال )متوجع الرأس متثائبا....متربعا على سجادة الصلاة يقرأ الكتاب

 .مقطع من الروايةرصد لها حضور في هذا الما حكاية الأقوال فلم يمشمرة عن ساعديها ....( ، أ

ص فن الرواية من خلال تعبيره عن جانب من الفكرة فإنه بدا واضحا تجسيده لخصائ ورغم قصر المقطع

وسرده لعدد من الأحداث تدور بين شخوص مثل منهم أحمد عاكف والفتاة دور الأبطال ومثل أحمد راشد 

ت ن خلال الزمن العام الذي أربعينيالزمن الروائي للأحداث مالكومبارس فيما تجسد ا والمعلم نونو دور

 الصوم في حين جسد المكانَ العام للحدث المحدد في اليوم الأول من أيام القرن العشرين والزمن الخاص

 .حي خان الخليلي وجسد بيتُ البطل مكان الحدث الخاص بغرفه المختلفة ومطبخه وشرفته
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مختلف  القدرة الخارقة على التخيل وتوظيفاللغة وصحة تراكيبها و العناية الفائقة بفصاحةوتكشف 

ي تصوير الأحداث ملامح أسلوب الكاتب ما يجعل هذا المقطع جديرا بتمثيل فنه تقنيات القص المعاصر ف

 .وتجسيد أسلوب كاتبه

 

 :ثانيا : الأسئلة اللغوية

 :عراب المفرداتأ   -1

 الظرفظاهر على آخره نائب عن وب علامة نصبه الفتح البعضَ : إسم منص

 ()يصيحون من واو الجماعة به الفتح الظاهر على آخره حالسم منصوب علامة نصا جميعا :

 سم منصوب علامة نصبه الفتح الظاهر على آخره تمييزاثالثَ : 

الهاء ضمير متصل مبني سم مرفوع علامة رفعه الضم المقدر على آخره منع من ظهوره التعذر واجفناه: 

 ي محل جر بالإضافةف

 : إعراب الجمل  2

 (..فع فاعل والتقدير )عدم شربجملة فعلية مصدرية في محل ر :أن لا يشرب قهوته( )

 (....سمية مصدرية في محل نصب مفعول به والتقدير)كون أحمد راشداأن أحمد راشد ....( :جملة )

 :نالصيغ والأوزا   -3

 الصيغة      لوزن ا       الكلمة 

َ مُر    سم فاعل من الرباعي أرهقا       مُف عِلاَ        هِقا

 فعل مضارع     يتَفَاَعَلُ      يَتعََالَى 

 صفة مشبهة باسم الفاعل        فعَِيلُ        عَمِيقُ 

بَخُ    إسم مكان        مَف علَُ        مَط 

 البلاغة :  - 4

لقباب وهي لتلويح وهو فعل وحركة له تلوح قبابه حيث نسب افي القول استعارة مكنية في قول

 .بقي على ما يدل عليهبالانسان فيحذف المشبه به وي جماد فكأنه يشبه القباب

 

 

------------------------------ 

تنبغي الإشارة إلى أن الاستئناس في المقال التحليلي يتم بالخطوات المنهجية أما المضامين والصياغة   *

 .تختلف من كاتب إلى آخرف
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 2018    باكالوريا

 

 الموضوع الثاني

 

 : البارودي النص : يقول

 ردمكمممممممممم غمممممممممادر الشمممممممممعراء ممممممممممن متممممممممم

 ولمممممممممممرب تمممممممممممال بمممممممممممذ شمممممممممممأو مقمممممممممممدم  

   

 )لا ينممممممممي( عبقممممممممريفممممممممي كممممممممل عصممممممممر 

 يفمممممممممري الفمممممممممري بكمممممممممل قمممممممممول محكمممممممممم  

   

 إذا اعتقمممممممل النهمممممممى رجممممممملاوكفممممممماك بمممممممي 

 بالصممممممممممت أو رعمممممممممف السمممممممممنان بعنمممممممممدم  

   

 ي(ييممممممممت أنفمممممممماس القممممممممريض بمنطقمممممممم)أح

 وصممممممممرعت فرسممممممممان العجمممممممماج بلهممممممممذمي  

   

 بمممممممممممدائعريض نشمممممممممممأت بطبعمممممممممممي للقممممممممممم

 ليسمممممممممممممت بنحلمممممممممممممة شممممممممممممماعر متقمممممممممممممدم  

   

 عاشمممممق صمممممبوة" *يصمممممبو بهممممما "الحكممممممي

 "**وتخمممممف ممممممن طممممممرب عريكمممممة "مسمممممملم  
   

 قومتمممممممممممممه بعممممممممممممممد اعوجمممممممممممممماج قناتممممممممممممممه

 والممممممممرمح لمممممممميس يممممممممروق غيممممممممر مقمممممممموم  

   

 شمممممممعر جمعمممممممت بمممممممه ضمممممممروب محاسمممممممن

 ممممممممممممع قبلمممممممممممي لحمممممممممممي ملهمممممممممممملمممممممممممم تجت  

   

 الديوان   

 

 الحكمي: المتنبي *

 بن الوليد مسلم: الشاعر مسلم** 

 

  الأسئلة

 (د8)    ل التحليلي : اكتب مقالا تحلل فيه النص تحليلا وافيا المقا أولا :

 الأسئلة اللغوية ثانيا :

 (د2د+2)  تحته خط إعراب مفردات ومابين قوسين إعراب جمل  أعرب إعرابا تاما ما -1

 (د3)       تقدم ، موصيغها الصرفية : محكم ، القريض تاليةالكلمات البين أوزان  -2

 (د3)                     بلاغية الواردة في الشطر الأول من البيت الرابع اشرح الصورة ال-3

 (د2)               طرأ على تفعيلاته من تغيير  قطع البيت الأول ، واذكر بحره ، وبين ما-4
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 : الأجوبة

 : أولا : المقال التحليلي

مسبوق اشرأبت بفعله الأعناق إلى ذ حملة نابليون على مصر حراكا غير شهدت المنطقة العربية من

الماضي المجيد وتطلعت إلى المستقبل الواعد في مختلف المجالات وعلى شتى الأصعدة ، وكان للأدب 

الضعف قصيدة العربية من قيود أدبية سعت إلى تخليص المن ذلك نصيبه المقسوم فظهرت حركة 

حياء نماذجها الزاهية في عصور الفحولة منذ قرون وبعث أساليبها الأصيلة وإوالإسفاف التي كبلتها 

 .الشعرية

وقد جاءت هذه الحركة الشعرية على مراحل من التدرج تراوحت بين بعث الموروث وتقليده إلى تطويع 

لبعث عراء الذين حملوا لواء هذا ااته ، وكان من أشهر الشلتعبير عن العصر ومقتضيأساليبه وآلياته ل

ي وحافظ ابراهيم ومعروف الرصافي ومحمود سامي البارودي رائد هذا الشعري أمير الشعراء أحمد شوق

والنص  .دارهِ الأبرز الذي أعاد للقصيدة العربية روحها وهيأها للإبحار إلى المستقبل بثقة واقتالجيل وعَلمَ

جسد ما حقولها الدلالية وما المعجم المة ، فما المضامين التي تناولها ودى معارضاته الشعريمقتطع من إح

حد عبر عن تجربة البارودي وجسد خصائص شعر البعث  أي لها وكيف جاءت خصائصه الفنية وإلى

 والإحياء ؟

ن النص معارضة بن شداد من أول وهلة أ يكشف استهلال الشاعر بهذا الصدر الشبيه بمطلع معلقة عنترة

غير أن البارودي لايقبل أن  ،د النصين في البحروالروي والقافية لك المعلقة ويتأكد ذلك باتحاشعرية لت

يكون رهين استعمال عنترة بل أضاف إليه ما ينقض معناه ويخالفه بصورة تكشف عن طبيعة المعارضة 

من قبله لم يتركوا عنترة يرى أن الشعراء  سان والتنافس. فإذا كانالاستح أالشعرية القائمة أصلا على مبد

ل المعنى إلى أنهم تركوا الكثير مما يستطيع المتأخرون فإن الباردوي حو ،يحسنوا فيه القولموضعا لم 

إحسان القول فيه بما يماثل ويضارع ماذهب إليه القدماء بل ويتفوقون عليهم ، ذلك أن لكل عصر عباقرته 

 نفسه المجال ليفخر بماهو أفضل ، وهنا فتح الشاعر لة بما سبقهم وتقديم ما مه القادرين على الإحاطوأعلا

إذ هو الشاعر المطبوع الذي  الخصال من فصاحة وشجاعة وتفوق على الأقران من الشعراء ،له من حميد 

مثال المتنبي وأضرابه ، يتمنى فحول الشعراء من أ تجود قريحته بأبكار من القصائد لم تطمث من قبله 

م اعوجاج الشوأن لهم إليها من سبيل ل محاسن مالم يتأت عر ولين قناته وجمع به من أنواع ال، فهو الذي قوَّ

 .لشاعر قبله

وتنتمي هذه المعاني في مجملها إلى غرض الفخر وهو غرض أصيل في التراث الشعري العربي ، وقد 

وعباراته:  فخر والاعتزاز بالنفس وعبر عنه معجم من ألفاظهحقل دلالي واحد هو حقل ال استغرق النصَّ 

وهو مايعني ترسمه لخطا ؛  عجاج .......صرعت فرسان ال -حييت أنفاس القريض أ - كفاك بي رجلا

الأقدمين وطرقه لأغراضهم رغم إصراره على التميز عن صاحب النص المعارَض من خلال رفض 

 .سلطانه ورؤيته الشعرية ،إيديلوجيته

 -رعف السنان  -هى اعتقل الن وظف الشاعر عديد الاستعارات كقوله : ،وعلى مستوى الخصائص الفنية

قومته بعد اعوجاج قناته.... وكلها استعارات مكنية ، كما وظف التشبيه البليغ في  -ريضأحييت أنفاس الق

أما الإيقاع فقد التزم  . والضمني في البيت السابع متكئا في كل صوره على خلفية تراثية ،البيت السادس

ر بحور الشعر ثكوالروي والقافية وطرق بحرا من أ في بعده الخارجي نظام الشطرين والتزم وحدة الوزن
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حضورا في التراث الشعري ، في حين وظف في إيقاعه الداخلي ظاهرة التكرار كتكرار اللفظ )يفري 

لصرفي والوظيفة النحوية، كما وظف ظاهرة والتوازي في البيت الرابع وهو تواز في الوزن ا (،الفري

)بدائع( لغرض استقامة  اعلهوف ( فرق بين الفعل )نشأت مثلا حينلتأخير في البيت الخامس التقديم وا

 .الوزن

وبخصوص الأساليب غلبت على النص بنية خبرية رغم استهلاله الإنشائي وجاءت كل أخباره ابتدائية لما 

طرق خصال الممدوح للشك أو للإنكار ، وتكفلت الجمل الفعلية بالتعبير تقتضيه طبيعة الفخر من عدم ت

الياء( على حركة -داث وتنوعها ، وهيمن ضمير المتكلم )التاءة الانفعال لدى الشاعر وحركية الأحعن حال

 .الضمائر لارتباط غرض الفخر ارتباطا وثيقا بالذات

م تخرج عن المألوف والأصيل في المدونة الشعرية ويبدو جليا أن هذه الخصائص الفنية وتلك المضامين ل

 أساليب وبنيات تقليدية ، وهو ما رت عن حضور لافت للذات طُوعت لأجلهالعربية التقليدية ، وإن عب

 .يسمح بالقول إن النص جسد بقوة خصائص شعر الإحياء وعبر بصدق عن شخصية صاحبه

 
 

 الأسئلة اللغويةثانيا: أجوبة 

 الإعراب :  1ج س 

 إعراب المفردات -ا

 عليهدأ متأخر خبره شبه الجملة المتقدم سم مرفوع علامة رفعه الضم الظاهر على آخره مبتاعبقري: 

 تمييز ،سم منصوب علامة نصبه الفتح الظاهر على آخرهارجلا : 

 فاعل ،سم مرفوع علامة رفعه الضم الظاهر على آخرهابدائع : 

 مفعول مطلق ،الظاهر على آخرهسم منصوب علامة نصبه الفتح اصبوة : 

 : إعراب الجمل -ب 

 نعت ،محل رفعيني (: جملة فعلية في  لا)

 لا محل لها من الإعراب ،ية جواب شرط غير جازمأحييت...(: جملة فعل)

 

 الصيغ والأوزان :2ج س 

 الصيغة           الوزن                الكلمة 

كَم    سم مفعول من الرباعي أحكما            مُف علَ                 مُح 

 من الثلاثي قرض مصدر          الفعيل            القرَِيض 

ل                مُتقَدَمً    سم فاعل من الخماسي تقدَّمَ ا            مُتفَعَ ِ
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 : 3ج س 

فأضاف له  في البيت استعارة مكنية في قوله :"أحييت أنفاس القريض" فقد شبه القريض وهو معنى بالحي

 ()أنفاس يدل عليه) الحي( وأبقى على ما الأنفاس فذكر المشبه )القريض( وحذف المشبه به

 

 طيع: التق 4ج س 

 دمي/ ومقد      زشأ لنبز    /   بتا ولرب        /     دمي مترد       عراء من/ شُ   /  كم غادرش  

 متفَاعلن/   مت فاعلن  متفَاعلن /       /       متفَاعلن      /   متفَاعلن    /      مت فاعلن  

 

 

 

 

 2019-2018   موضوع امتحان باكالوريا تجريبي

 

 النص : 

 :""سفر أيوب در شاكر السياب في قصيدته :يقول ب       

 

 مهما استطال البلاء الحمدلك 

 ومهما استبد الألم

 لك الحمد إن الرزايا عطاء

 وإن المُصيبات بعض الكرم

 الظلام ألم تعطني أنت هذا

 وأعطيتني أنت هذا السحر

 فهل تشكر الأرض قطر المطر

 لم يجدها الغماموتغضب إن 

 

 

 شهور طوال وهذي الجراح

 (تمزق جنبي مثل المُدى)

 ولا يهدأ الداء عند الصباح

 ولا يمسح الليل أوجاعه بالردى

 : ولكن أيوب إن صاح صاح

 ندىلك الحمد إن الرزايا 

 وإن الجراح هدايا الحبيب

 م إلى الصدر باقاتهاأض
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 هداياك في خافقي لا تغيب

 هداياك مقبولة هاتها

 

 

 أشد جراحي وأهتف بالعائدين

 واحسدونيألا فانظروا 

 فهذي هدايا حبيبي

 وإن مست النار حر الجبين

 منك مجبولة من لهيب قبلةتوهمتها 

 

 

 جميل هو السهد ، أرعى سماك

 (تغيب النجوم) بعينيَّ حتى

  سناكويلمس شباك داري 

 جميل هو الليل : أصداءُ بوم

 وأبواق سيارة من بعيد

 وأم تعيدوآهات مرضى 

 أساطيرَ آبائها للوليد

 ليل السهاد الغيوموغاباتُ 

بُ وجه السماء  تحَُج ِ

 وتجلوه تحت القمر

 : وإن صاح أيوب كان النداء

 راميا بالقدر لك الحمد يا

 ويا كاتبا بعد ذاك الشفاء

 ""سفر أيوب من ديوان:

 الأسئلة

 ( د12  اكتب مقالا تحليليا للنص )  أولا: السؤال الأدبي :

 :ثانيا : الأسئلة اللغوية

 ( د4)    بين قوسين إعراب جمل ط إعراب مفردات وماأعرب ماتحته خ  -1

 ( د2)   راميا -حر-مرضى  -حدد صيغ وأوزان الكلمات : مجبولة  -2

 د ( 2)   استبد الألم -ائدينالع -اشرح المفردات والعبارات التالية : الغمام  -3
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 : الأجوبة

 : تحليليأولا : المقال ال

لعشرين على الانتهاء حتى تشكلت لدى الإنسان العربي رغبة جامحة ما إن أوشك العقد الرابع من القرن ا

للتغيير وسعي لجوج إلى الحرية والمساواة ظل يزداد ويتعاظم حتى بلغ مداه والتمس أعلى مستواه مع 

 .إلى تغييره نتصف العقد الخامس مجسدا في حالة من الرفض للواقع والسعي الحثيثم

ى التغيير وتجاوز الموروث ظهر جيل من الشعراء تطلع إلى ارتياد وفي سياق هذه الرغبة الجامحة إل

 عوالم جديدة في ميدان البوح الشعري بعد أن ظلت حركة تطوير القصيدة العرببة تراوح مكانها وتتأرجح

التي طبعت هذه المرحلة فقد الإنسان العربي بين التقليد والتجديد ، ونتيجة للتحولات الاجتماعية والسياسية 

وإعلان قيام الكيان الغاصب في أرض  1948ته في مشروع النهضة وتعزز هذا الشعور إثر هزيمة ثق

ع وفقدان الثقة في التراث الذي فلسطين المحتلة مما زاد من حالة التمرد على الواقع وتعزز الشعور بالضيا

 .بكبريائه إلى وقت قريب ظلت البنى الشكلية للقصيدة تتحصن

ل مصراعيه لظهور حركة شعرية جديدة تتمرد على الواقع وتسعى إلى تغييره وتتحرر وهكذا فتُحِ الباب ع

ا الأولى في من سلطان التراث ولا تهدم جسور التواصل معه عُرِفت بحركة الشعر الحر وظهرت بوادره

ر أن انجذبت إليها جماهير الشعر في مختلف أقطا مع السياب ونازك الملائكة ولم تلبث 1947 العراق عام

وَيعُدَ السياب دون شك أحد أهم أعلام هذه التجربة الذين مكَّنوا لها في   .العروبة في أقل من عقد من السنين

الأولى لهذا التوجه الشعري ، والنص أحد إبداعاته في الأرضية الشعرية العربية وشكلت إبداعاتهم النواة 

لية وكيف جاء معجمها الموظف ، وما خصائص ، فما المضامين التي تناولها وما حقولها الدلاهذا المجال 

النص الفنية وكيف جسدت تجربة الشاعر وإلى أي حد مثلت  حركة تغيير البنى وأدوات الخطاب في 

 الشعر العربي المعاصر؟

يطبعها الألم والشكوى ور مضامين هذا النص حول وصف التجربة الشعورية للشاعر وهي تجربة تتمح

بتلاء لتعبر عن معاناة السياب مع المرض وهي معاناة لِبَاسُها البؤس وظلها من قساوة الداء وشدة الا

لذي جعل من حياة الحرمان ، وهكذا أراد الشاعر أن يعبر عن ذلك الألم السرمدي وذلك الابتلاء الأيوبي ا

تلاء بدأ اكية الحزينة ، ولأن عظمة الصبر من عظمة الابمجرد سِف ر دامع من أسفار أيوب عليه السلام الب

الشاعر قصيدته بالتعبير عن صبره ورضاه بقدره وتسليمه بقضائه بل وسعادته بهذا القضاء وهذا الابتلاء 

لى المبتدأ حتى ينقطع له وينحصر عليه في مقابل مقدما الخبر ع )لك الحمد( مستهلا النص بجملة الحمد

 .تبداد الألمطول الابتلاء واس

جَ بنا إلى  ،كاتبةِ الشقاء ،وقرابين التسليم للذات الإلهية قاسمةِ البلاءوبعد أن قدم الشاعر آيات الرضى  عرَّ

كأنه إنما أخر الحديث وصف بعض صور هذه المعاناة الطويلة وهذا الألم الدائم الذي لا يفتر ولا ينقطع ، و

 .لصبر الذي استهل به النصعن وصف هذه المعاناة لإثبات عَظَمَة ذلك ا

ر على شدة الابتلاء وطول المعاناة وتباريح الألم لم تخف نبرة التوسل وبريق الأمل والحق أن عظمة الصب

سُ حقلين دلاليين  الذي لا يزال الشاعر متمسكا به رغم حجم المعاناة وقساوة الألم ، على ذلك فإنه يمكن تلَمَُّ

لتسليم بالقضاء ووصف الألم وحقل الأمل ، ليكون المعجم المعبر عن ايتجاوران في هذا النص هما : حقل 
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 -الرزايا  -استبد الألم -قسوة الداء معجما واصفا لحقل الألم ومن ألفاظه الدالة :استطال البلاء

تتسلل مفرداته من بين ثنايا معجم الألم الطاغي منها المنطوق المصيبات........ ، ليجسد حقلَ الأمل معجم 

يعني الأمل  عنه المفهوم من تلبسه معاناة سيدنا أيوب ما)ياكاتبا بعد ذاك الشفاء( ومنها المسكوت  له:كقو

 .في نهاية كنهاية معاناته وهو أمل يقويه التشابه في المعاناة المُفضي إلى تشابه في المآلات

يه الهادف إلى الخصائص الفنية حكمت النص بنية بلاغية تصويرية قوية جسدها التشبوعلى مستوى 

الجراح هدايا.....( ، كما جسدته الاستعارة  -المصيبات بعض الكرم -ءالتجسيم والتجسيد )الرزايا عطا

يمسح الليل......( وكلها صور سعت إلى تجسيم معاناة الشاعر -تغضب الأرض-المكنية )استبد الألم

التصويرية العتيقة في آلياتها  لإظهار مدى صبر نفسه الراضية المُحتسبة ، وفضلا عن هذه الأساليب

ز أيوب عليه السلام المُحيل إلى شدة البلوى وعظمة الصبر حيث تقنع بقناعه وتوارى وظف الشاعر رم

النص بتعانقُِ آلياته خلفه ليجعلنا نتصور حجم معاناته من خلال حجم معاناة الرمز )أيوب( ، وهكذا شكل 

ما على مستوى ناطقة بالمعاناة والصبر والرضى والتسليم ، أ فنية صويرية التقليدية والحداثية لوحةً الت

ببعده الخارجي مجسدا في اختيار نمط البناء العروضي القائم على نظام  ابالجملة بدءالإيقاع فقد جاء جديدا 

لك  -بإيقاعه الداخلي المجسد بالتكرار)لك الحمد وانتهاءً  ،والسطر وتعدد القوافي  التفعيلة )فعولن( 

وص الأساليب زاوج الشاعر بين الأسلوب هدياك......( ، وبخص-أنت هذي،هداياك-،أنت هذيالحمد

فهل تشكر الأرض...( وبالرغم من -إن الرزايا...( والأسلوب الإنشائي )ألم تعطني أنت-لك الحمد)الخبري 

معاناته إلا  زاوجة بين الأسلوبين الخبري والإنشائي مبالغة في التعبير عن حجمأن الشاعر وظف هذه الم

كونه الأنسب لنقل وتصوير ضروب هذه المعاناة وتوصيف حجم ذلك أن الغلبة ظلت للأسلوب الخبري ل

المجسد لذات الشاعر  ( التاء–أما ضمائر الخطاب فقد انحصرت مابين ضمير المتكلم )الياء  الصبر.

 .النص مناجاة بين الشاعر وربهأنت( المجسد للذات الألهية لتأكيد الانطباع بأن -)التاء المخاطبوضمير 

مضامين أوغلت في تصوير البعد الذاتي المتعلق بمعاناة الشاعر مع المرض ، وبالنظر وحيث أن هذه ال

قاعه المجدد بالجملة إلى معجمه الناطق بالألم والشكوى وصوره المجسمة والمجسدة لذلك بالإضافة إلى إي

ير البنى عاناة الشاعر مع المرض ومثل بجدارة تجربة تغيفإنه يمكن القول إن النص جسد إلى حد بعيد م

 .وأدوات الخطاب في الشعر العربي المعاصر

 

 ثانيا: الأسئلة اللغوية

 :الأعراب 1ج س 

 إعراب المفردات -ا

  مبتدأ متأخر خبره الجار والمجرور الذي تقدم ،خرهسم مرفوع علامة رفعه الضم الظاهر على آاالحمدُ : 

 عليه

 خبر للناسخ إن ،من ظهوره التعذر م مرفوع علامة رفعه الضم المقدر على آخره منعساندى : 

 مفعول به ثان ل توهم ،سم منصوب علامة نصبه الفتح الظاهر على آخرها: قبلة

 إعراب الجمل -ب

 (فع خبر )هذي الجراح: جملة فعلية في محل ر(تمزق جنبي...)
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 وقة بحرف الجر: جملة فعلية في محل جر مسب(تغيب النجوم..)

 

 الصيغ والأوزان : 2ج س 

 الصيغة               الوزن                  ة الكلم

بوُلَة   سم مفعول من الثلاثي جبلا             مَف عوُلَة                مَج 

ضَى  لَى ف                مر   جمع تكسير مفرده مريض وهو صفة مشبهة باسم الفاعل               ع 

 صفة مشبهة باسم الفاعل                 ف ع ل                        حُر  

 سم فاعل من الثلاثي رمىا               فَاعِلا                    رَامِيا 

 :الشرح3ج س 

 الغمام :السحاب

 و من يزور المريض ويعودهالعائدين :جمع عائد وه

 مر والمراد طغيان الألم على ماسواهاستبد الألم: استبد : تعسف وانفرد بالأ
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 موضوعات معالجَة
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 2018 اكلوريا ب

 اللغة العربية                                          والأصلية  الشعبة: الآداب العصرية

 ساعات 4المدة:                                                                    الدورة العادية 

 

 :الموضوع الأول

  :النص 

لايشرب قهوته( ويدخن رمضان كابد أحمد عاكف تعبا مرهقا فشق عليه )أن ول من أيام وفي اليوم الأ

ته ، ومضى إلى الوزارة متوجع الرأس متثائبا، وغالب تعبه مغالبة يائسة حتى دمعت عيناه من سيجار

ه حرمانا( فسره أن يحتقر التثاؤب واسترخت جفونه وذكر )أن أحمد راشد وأمثاله لا يعانون تعبا ولا

ميق صحا منه ى على فراشه وراح في نوم على البيت ظهرا وقد نهكه التعب فاستلقويتعالى عليه. وعاد إ

قبل الفطار بساعة واحدة. وذهب إلى الحمام فرطب وجهه وأطرافه ، وفي طريق عودته رأى والده في 

ى المطبخ فرأى أمه ه ساكنا ، وعطف رأسه إلحجرته متربعا على سجادة الصلاة يقرأ في الكتاب ، فمر ب

فأجال بصره فيه )....( ثم لم  الوقت عند عتبته ،بعض قوف ة عن ساعديها ، ودعاه المطبخ إلى الومشكر

ورأى المعلم نونو يغلق دكانه وأطفاله  ير بدُا من فتح النافذة المشرفة على العمارات ليقطع الوقت بالنظر ،

في  جميعااقيه ويصيحون ون به ويتعلق الصغار بسلطريق سدا ، ثم مضى يحفينظرونه يكادون يسدون ا

،  (...)جنب على خان الخليلي القديم النافذة الأخرى المطلة من ذة إلىم تحول عن هذه الناف)....( ث جلبة

)....(  ورمى بطرفه إلى الحي القديم فوجده صامتا ساكنا تلوح قبابه المُعِزًيةٍ كأنها تسجد للشمس المولية

رفعت الفتاة عينيها رة فاهتز صدره فشعر بارتياح وسرور ، وفتاة عرفها من أول نظ ورأى في الشرفة

  (...)مرة ، وفي تلك اللحظة اضطرب قلبه ثالثم ردتهما بسرعة ، فنظر إلى العينين النجلاوين إليه ث

 .ولم يدر ماذا يصنع ولا كيف يتخلص من موقفه جفناهواختلج  

                                                                                 

 89-88-87نجيب محفوظ : خان الخليلي بتصرف ص                                                    

  الأسئلة

 (د12)                                      : اكتب مقالا تحلل فيه النص تحليلا وافيا  أولا : السؤال الأدبي

 

 :ثانيا : الأسئلة اللغوية

 (د2)                                                          ا تاما أعرب ماتحته خط من مفردات إعراب -1

 (د2)                                                       بين قوسين إعراب جمل  أعرب إعرابا تاما ما -2

  يتعالى ، الشكل :" مرهقا،غها الصرفية مع الضبط بان الكلمات التالية وصيبين أوز -3

 (د2)           بخ"عميق ، مط

 أنها كالكاتب : " تلوح قبابه المعزية  لاستعارة الواردة في قولاشرح ا -4

 (د2)        تسجد تحية للشمس المولية"

 : الأجوبة

 * أولا : المقال التحليلي
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ق سلطان الشعر تسير في  نثرية عديدة ظلت تساوعصور زهوه وقوته أشكالا عرف الأدب العربي في

أولى ثم في الحكاية المتخيلة وانتهاء بفن المقامة الذي كاد أن  ة في المتخيل المروي في مرحلةظله مجَسًد

يشكل نواة لظهور أول فن قصصي أواخر العصر العباسي لولا سقوط بغداد ودخول الأدب العربي في 

 .الضعف والانحطاط وُحول

ستمد ع الغرب ظهرت ملامح فن سردي يايات الأولى للنهضة المعاصرة وبفضل حالة المُثاقفة مالبدومع 

أحداثه من الواقع أو الخيال لتوصيل فكرة أو لمحاربة أخرى عُرِف بفن الرواية ، وهكذا وفي ظرف وجيز 

تدرج بدأت بالترجمة الفني عبر مراحل من ال استطاعت الرواية العربية أن تشق طريقها إلى مبلغ الكمال

حلة النضج مع الرواية الاجتماعية الدربة والمِران وصلت إلى مر ت بالاتكاء على التاريخ وبمزيد منوثن

في مطلع القرن العشرين . وقد كان لها ذلك بفضل جهود كتاب كبار من أمثال يوسف السباعي وإحسان 

العربية وأحد أبرز يعُد بحق أمير الرواية فاني ونجيب محفوظ الذي عبد القدوس والطيب صالح وغسان كن

وا للرواية العربية طريقها إلى التألق والعالمية ، ومن سسوا لوجود فن روائي عربي وشقالكتاب الذين أ

خان الخليلي" وهي رواية اجتماعية تصور واقع المجتمع المصري في أربعينيات القرن "أبرز رواياته 

"تحديدا ، ا في القاهرة وفي حي "خان الخليليية الثانية دارت أحداثهتحت نيران الحرب العالمالعشرين و

الرواية فكيف جاءت بنيته الحكائية وما الأحداث التي تضمنتها وكيف عكست والنص مقطع من هذه 

 ملامح أسلوب كاتبها الفني وجسدت خصائص فن الرواية؟

أفندي عاكف يوميات البطل أحمد  الأحداث صور بعضا مناء تناولت أحداث النص جانبا من مرحلة بن

من العمل في الوزارة وعودته إلى البيت أيام رمضان وكيف أمضى دوامه  وهو يقاسي صعوبة صيام أول

ليقطع الوقت المتبقي قبل الإفطار جائلا بين غرف  ليخلد إلى الراحة قبل أن ينهض قبل الإفطار بقليل

لاع عن عادته التي اعتادها منذ وكيف أنه لم يستطع الإقإلى الشقق المجاورة ،  البيت ومتطلعا من شرفته

النافذة لرؤية ابنة جيرانه الجميلة "نوال" التي تعلق بها عبر هذه   بخان الخليلي وهي التطلع منحلً 

 .النظرات وأصبح ينتظرها بشغف كموعد لقاء يومي

الصوم  اكف في مكابدة أول أيامع في دخول البطل أحمد عوتتحدد نقطة بداية الخطاطة السردية لهذا المقط

نقطة التحول التي جسدها تلاقي نظراته مع  تلاحقة بتسلسل منطقي ليصل إلىثم يتوالى سرد الأحداث الم

 .نظرات "نوال" لتشكل حالة الارتباك التي تملكته نقطة نهاية المقطع

إلى التعقد والتأزم ، ن تأخذ الأحداث مسارها وتدخل هذه الأحداث فنيا في مرحلة بناء الحدث قبل أ

مد تقنية الحكاية عن البطل من الفني تكشف عن رؤية سردية تعتبالرغم من ذلك فإن ملامح الأسلوب و

زاوية العارف بكل التفاصيل الدقيقة للحدث وتتداخل فيها حكاية الأفعال مع حكاية الأقوال والأحوال كاشفة 

 .الاجتماعي الواقعيف الرواية ضمن الاتجاه بعدا اجتماعيا يسمح بتصني

عاكف ...دمعت عيناه... استلقى  ) كابد أحمد ل حكاية الأفعال:وتتجلى ملامح البنية الحكائية من خلا

 .........ذهب ....( ، وحكاية الأحوال )متوجع الرأس متثائبا....متربعا على سجادة الصلاة يقرأ الكتاب

 .مقطع من الروايةرصد لها حضور في هذا الما حكاية الأقوال فلم يمشمرة عن ساعديها ....( ، أ

ص فن الرواية من خلال تعبيره عن جانب من الفكرة فإنه بدا واضحا تجسيده لخصائ ورغم قصر المقطع

وسرده لعدد من الأحداث تدور بين شخوص مثل منهم أحمد عاكف والفتاة دور الأبطال ومثل أحمد راشد 

ت ن خلال الزمن العام الذي أربعينيالزمن الروائي للأحداث مالكومبارس فيما تجسد ا والمعلم نونو دور

 الصوم في حين جسد المكانَ العام للحدث المحدد في اليوم الأول من أيام القرن العشرين والزمن الخاص

 .حي خان الخليلي وجسد بيتُ البطل مكان الحدث الخاص بغرفه المختلفة ومطبخه وشرفته
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مختلف  القدرة الخارقة على التخيل وتوظيفاللغة وصحة تراكيبها و العناية الفائقة بفصاحةوتكشف 

ي تصوير الأحداث ملامح أسلوب الكاتب ما يجعل هذا المقطع جديرا بتمثيل فنه تقنيات القص المعاصر ف

 .وتجسيد أسلوب كاتبه

 

 :ثانيا : الأسئلة اللغوية

 :عراب المفرداتأ   -1

 الظرفظاهر على آخره نائب عن وب علامة نصبه الفتح البعضَ : إسم منص

 ()يصيحون من واو الجماعة به الفتح الظاهر على آخره حالسم منصوب علامة نصا جميعا :

 سم منصوب علامة نصبه الفتح الظاهر على آخره تمييزاثالثَ : 

الهاء ضمير متصل مبني سم مرفوع علامة رفعه الضم المقدر على آخره منع من ظهوره التعذر واجفناه: 

 ي محل جر بالإضافةف

 : إعراب الجمل  2

 (..فع فاعل والتقدير )عدم شربجملة فعلية مصدرية في محل ر :أن لا يشرب قهوته( )

 (....سمية مصدرية في محل نصب مفعول به والتقدير)كون أحمد راشداأن أحمد راشد ....( :جملة )

 :نالصيغ والأوزا   -3

 الصيغة      لوزن ا       الكلمة 

َ مُر    سم فاعل من الرباعي أرهقا       مُف عِلاَ        هِقا

 فعل مضارع     يتَفَاَعَلُ      يَتعََالَى 

 صفة مشبهة باسم الفاعل        فعَِيلُ        عَمِيقُ 

بَخُ    إسم مكان        مَف علَُ        مَط 

 البلاغة :  - 4

لقباب وهي لتلويح وهو فعل وحركة له تلوح قبابه حيث نسب افي القول استعارة مكنية في قول

 .بقي على ما يدل عليهبالانسان فيحذف المشبه به وي جماد فكأنه يشبه القباب

 

 

------------------------------ 

تنبغي الإشارة إلى أن الاستئناس في المقال التحليلي يتم بالخطوات المنهجية أما المضامين والصياغة   *

 .تختلف من كاتب إلى آخرف
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 2018    باكالوريا

 

 الموضوع الثاني

 

 : البارودي النص : يقول

 ردمكمممممممممم غمممممممممادر الشمممممممممعراء ممممممممممن متممممممممم

 ولمممممممممممرب تمممممممممممال بمممممممممممذ شمممممممممممأو مقمممممممممممدم  

   

 )لا ينممممممممي( عبقممممممممريفممممممممي كممممممممل عصممممممممر 

 يفمممممممممري الفمممممممممري بكمممممممممل قمممممممممول محكمممممممممم  

   

 إذا اعتقمممممممل النهمممممممى رجممممممملاوكفممممممماك بمممممممي 

 بالصممممممممممت أو رعمممممممممف السمممممممممنان بعنمممممممممدم  

   

 ي(ييممممممممت أنفمممممممماس القممممممممريض بمنطقمممممممم)أح

 وصممممممممرعت فرسممممممممان العجمممممممماج بلهممممممممذمي  

   

 بمممممممممممدائعريض نشمممممممممممأت بطبعمممممممممممي للقممممممممممم

 ليسمممممممممممممت بنحلمممممممممممممة شممممممممممممماعر متقمممممممممممممدم  

   

 عاشمممممق صمممممبوة" *يصمممممبو بهممممما "الحكممممممي

 "**وتخمممممف ممممممن طممممممرب عريكمممممة "مسمممممملم  
   

 قومتمممممممممممممه بعممممممممممممممد اعوجمممممممممممممماج قناتممممممممممممممه

 والممممممممرمح لمممممممميس يممممممممروق غيممممممممر مقمممممممموم  

   

 شمممممممعر جمعمممممممت بمممممممه ضمممممممروب محاسمممممممن

 ممممممممممممع قبلمممممممممممي لحمممممممممممي ملهمممممممممممملمممممممممممم تجت  

   

 الديوان   

 

 الحكمي: المتنبي *

 بن الوليد مسلم: الشاعر مسلم** 

 

  الأسئلة

 (د8)    ل التحليلي : اكتب مقالا تحلل فيه النص تحليلا وافيا المقا أولا :

 الأسئلة اللغوية ثانيا :

 (د2د+2)  تحته خط إعراب مفردات ومابين قوسين إعراب جمل  أعرب إعرابا تاما ما -1

 (د3)       تقدم ، موصيغها الصرفية : محكم ، القريض تاليةالكلمات البين أوزان  -2

 (د3)                     بلاغية الواردة في الشطر الأول من البيت الرابع اشرح الصورة ال-3

 (د2)               طرأ على تفعيلاته من تغيير  قطع البيت الأول ، واذكر بحره ، وبين ما-4
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 : الأجوبة

 : أولا : المقال التحليلي

مسبوق اشرأبت بفعله الأعناق إلى ذ حملة نابليون على مصر حراكا غير شهدت المنطقة العربية من

الماضي المجيد وتطلعت إلى المستقبل الواعد في مختلف المجالات وعلى شتى الأصعدة ، وكان للأدب 

الضعف قصيدة العربية من قيود أدبية سعت إلى تخليص المن ذلك نصيبه المقسوم فظهرت حركة 

حياء نماذجها الزاهية في عصور الفحولة منذ قرون وبعث أساليبها الأصيلة وإوالإسفاف التي كبلتها 

 .الشعرية

وقد جاءت هذه الحركة الشعرية على مراحل من التدرج تراوحت بين بعث الموروث وتقليده إلى تطويع 

لبعث عراء الذين حملوا لواء هذا ااته ، وكان من أشهر الشلتعبير عن العصر ومقتضيأساليبه وآلياته ل

ي وحافظ ابراهيم ومعروف الرصافي ومحمود سامي البارودي رائد هذا الشعري أمير الشعراء أحمد شوق

والنص  .دارهِ الأبرز الذي أعاد للقصيدة العربية روحها وهيأها للإبحار إلى المستقبل بثقة واقتالجيل وعَلمَ

جسد ما حقولها الدلالية وما المعجم المة ، فما المضامين التي تناولها ودى معارضاته الشعريمقتطع من إح

حد عبر عن تجربة البارودي وجسد خصائص شعر البعث  أي لها وكيف جاءت خصائصه الفنية وإلى

 والإحياء ؟

ن النص معارضة بن شداد من أول وهلة أ يكشف استهلال الشاعر بهذا الصدر الشبيه بمطلع معلقة عنترة

غير أن البارودي لايقبل أن  ،د النصين في البحروالروي والقافية لك المعلقة ويتأكد ذلك باتحاشعرية لت

يكون رهين استعمال عنترة بل أضاف إليه ما ينقض معناه ويخالفه بصورة تكشف عن طبيعة المعارضة 

من قبله لم يتركوا عنترة يرى أن الشعراء  سان والتنافس. فإذا كانالاستح أالشعرية القائمة أصلا على مبد

ل المعنى إلى أنهم تركوا الكثير مما يستطيع المتأخرون فإن الباردوي حو ،يحسنوا فيه القولموضعا لم 

إحسان القول فيه بما يماثل ويضارع ماذهب إليه القدماء بل ويتفوقون عليهم ، ذلك أن لكل عصر عباقرته 

 نفسه المجال ليفخر بماهو أفضل ، وهنا فتح الشاعر لة بما سبقهم وتقديم ما مه القادرين على الإحاطوأعلا

إذ هو الشاعر المطبوع الذي  الخصال من فصاحة وشجاعة وتفوق على الأقران من الشعراء ،له من حميد 

مثال المتنبي وأضرابه ، يتمنى فحول الشعراء من أ تجود قريحته بأبكار من القصائد لم تطمث من قبله 

م اعوجاج الشوأن لهم إليها من سبيل ل محاسن مالم يتأت عر ولين قناته وجمع به من أنواع ال، فهو الذي قوَّ

 .لشاعر قبله

وتنتمي هذه المعاني في مجملها إلى غرض الفخر وهو غرض أصيل في التراث الشعري العربي ، وقد 

وعباراته:  فخر والاعتزاز بالنفس وعبر عنه معجم من ألفاظهحقل دلالي واحد هو حقل ال استغرق النصَّ 

وهو مايعني ترسمه لخطا ؛  عجاج .......صرعت فرسان ال -حييت أنفاس القريض أ - كفاك بي رجلا

الأقدمين وطرقه لأغراضهم رغم إصراره على التميز عن صاحب النص المعارَض من خلال رفض 

 .سلطانه ورؤيته الشعرية ،إيديلوجيته

 -رعف السنان  -هى اعتقل الن وظف الشاعر عديد الاستعارات كقوله : ،وعلى مستوى الخصائص الفنية

قومته بعد اعوجاج قناته.... وكلها استعارات مكنية ، كما وظف التشبيه البليغ في  -ريضأحييت أنفاس الق

أما الإيقاع فقد التزم  . والضمني في البيت السابع متكئا في كل صوره على خلفية تراثية ،البيت السادس

ر بحور الشعر ثكوالروي والقافية وطرق بحرا من أ في بعده الخارجي نظام الشطرين والتزم وحدة الوزن
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حضورا في التراث الشعري ، في حين وظف في إيقاعه الداخلي ظاهرة التكرار كتكرار اللفظ )يفري 

لصرفي والوظيفة النحوية، كما وظف ظاهرة والتوازي في البيت الرابع وهو تواز في الوزن ا (،الفري

)بدائع( لغرض استقامة  اعلهوف ( فرق بين الفعل )نشأت مثلا حينلتأخير في البيت الخامس التقديم وا

 .الوزن

وبخصوص الأساليب غلبت على النص بنية خبرية رغم استهلاله الإنشائي وجاءت كل أخباره ابتدائية لما 

طرق خصال الممدوح للشك أو للإنكار ، وتكفلت الجمل الفعلية بالتعبير تقتضيه طبيعة الفخر من عدم ت

الياء( على حركة -داث وتنوعها ، وهيمن ضمير المتكلم )التاءة الانفعال لدى الشاعر وحركية الأحعن حال

 .الضمائر لارتباط غرض الفخر ارتباطا وثيقا بالذات

م تخرج عن المألوف والأصيل في المدونة الشعرية ويبدو جليا أن هذه الخصائص الفنية وتلك المضامين ل

 أساليب وبنيات تقليدية ، وهو ما رت عن حضور لافت للذات طُوعت لأجلهالعربية التقليدية ، وإن عب

 .يسمح بالقول إن النص جسد بقوة خصائص شعر الإحياء وعبر بصدق عن شخصية صاحبه

 
 

 الأسئلة اللغويةثانيا: أجوبة 

 الإعراب :  1ج س 

 إعراب المفردات -ا

 عليهدأ متأخر خبره شبه الجملة المتقدم سم مرفوع علامة رفعه الضم الظاهر على آخره مبتاعبقري: 

 تمييز ،سم منصوب علامة نصبه الفتح الظاهر على آخرهارجلا : 

 فاعل ،سم مرفوع علامة رفعه الضم الظاهر على آخرهابدائع : 

 مفعول مطلق ،الظاهر على آخرهسم منصوب علامة نصبه الفتح اصبوة : 

 : إعراب الجمل -ب 

 نعت ،محل رفعيني (: جملة فعلية في  لا)

 لا محل لها من الإعراب ،ية جواب شرط غير جازمأحييت...(: جملة فعل)

 

 الصيغ والأوزان :2ج س 

 الصيغة           الوزن                الكلمة 

كَم    سم مفعول من الرباعي أحكما            مُف علَ                 مُح 

 من الثلاثي قرض مصدر          الفعيل            القرَِيض 

ل                مُتقَدَمً    سم فاعل من الخماسي تقدَّمَ ا            مُتفَعَ ِ
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 : 3ج س 

فأضاف له  في البيت استعارة مكنية في قوله :"أحييت أنفاس القريض" فقد شبه القريض وهو معنى بالحي

 ()أنفاس يدل عليه) الحي( وأبقى على ما الأنفاس فذكر المشبه )القريض( وحذف المشبه به

 

 طيع: التق 4ج س 

 دمي/ ومقد      زشأ لنبز    /   بتا ولرب        /     دمي مترد       عراء من/ شُ   /  كم غادرش  

 متفَاعلن/   مت فاعلن  متفَاعلن /       /       متفَاعلن      /   متفَاعلن    /      مت فاعلن  

 

 

 

 

 2019-2018   موضوع امتحان باكالوريا تجريبي

 

 النص : 

 :""سفر أيوب در شاكر السياب في قصيدته :يقول ب       

 

 مهما استطال البلاء الحمدلك 

 ومهما استبد الألم

 لك الحمد إن الرزايا عطاء

 وإن المُصيبات بعض الكرم

 الظلام ألم تعطني أنت هذا

 وأعطيتني أنت هذا السحر

 فهل تشكر الأرض قطر المطر

 لم يجدها الغماموتغضب إن 

 

 

 شهور طوال وهذي الجراح

 (تمزق جنبي مثل المُدى)

 ولا يهدأ الداء عند الصباح

 ولا يمسح الليل أوجاعه بالردى

 : ولكن أيوب إن صاح صاح

 ندىلك الحمد إن الرزايا 

 وإن الجراح هدايا الحبيب

 م إلى الصدر باقاتهاأض
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 هداياك في خافقي لا تغيب

 هداياك مقبولة هاتها

 

 

 أشد جراحي وأهتف بالعائدين

 واحسدونيألا فانظروا 

 فهذي هدايا حبيبي

 وإن مست النار حر الجبين

 منك مجبولة من لهيب قبلةتوهمتها 

 

 

 جميل هو السهد ، أرعى سماك

 (تغيب النجوم) بعينيَّ حتى

  سناكويلمس شباك داري 

 جميل هو الليل : أصداءُ بوم

 وأبواق سيارة من بعيد

 وأم تعيدوآهات مرضى 

 أساطيرَ آبائها للوليد

 ليل السهاد الغيوموغاباتُ 

بُ وجه السماء  تحَُج ِ

 وتجلوه تحت القمر

 : وإن صاح أيوب كان النداء

 راميا بالقدر لك الحمد يا

 ويا كاتبا بعد ذاك الشفاء

 ""سفر أيوب من ديوان:

 الأسئلة

 ( د12  اكتب مقالا تحليليا للنص )  أولا: السؤال الأدبي :

 :ثانيا : الأسئلة اللغوية

 ( د4)    بين قوسين إعراب جمل ط إعراب مفردات وماأعرب ماتحته خ  -1

 ( د2)   راميا -حر-مرضى  -حدد صيغ وأوزان الكلمات : مجبولة  -2

 د ( 2)   استبد الألم -ائدينالع -اشرح المفردات والعبارات التالية : الغمام  -3
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 : الأجوبة

 : تحليليأولا : المقال ال

لعشرين على الانتهاء حتى تشكلت لدى الإنسان العربي رغبة جامحة ما إن أوشك العقد الرابع من القرن ا

للتغيير وسعي لجوج إلى الحرية والمساواة ظل يزداد ويتعاظم حتى بلغ مداه والتمس أعلى مستواه مع 

 .إلى تغييره نتصف العقد الخامس مجسدا في حالة من الرفض للواقع والسعي الحثيثم

ى التغيير وتجاوز الموروث ظهر جيل من الشعراء تطلع إلى ارتياد وفي سياق هذه الرغبة الجامحة إل

 عوالم جديدة في ميدان البوح الشعري بعد أن ظلت حركة تطوير القصيدة العرببة تراوح مكانها وتتأرجح

التي طبعت هذه المرحلة فقد الإنسان العربي بين التقليد والتجديد ، ونتيجة للتحولات الاجتماعية والسياسية 

وإعلان قيام الكيان الغاصب في أرض  1948ته في مشروع النهضة وتعزز هذا الشعور إثر هزيمة ثق

ع وفقدان الثقة في التراث الذي فلسطين المحتلة مما زاد من حالة التمرد على الواقع وتعزز الشعور بالضيا

 .بكبريائه إلى وقت قريب ظلت البنى الشكلية للقصيدة تتحصن

ل مصراعيه لظهور حركة شعرية جديدة تتمرد على الواقع وتسعى إلى تغييره وتتحرر وهكذا فتُحِ الباب ع

ا الأولى في من سلطان التراث ولا تهدم جسور التواصل معه عُرِفت بحركة الشعر الحر وظهرت بوادره

ر أن انجذبت إليها جماهير الشعر في مختلف أقطا مع السياب ونازك الملائكة ولم تلبث 1947 العراق عام

وَيعُدَ السياب دون شك أحد أهم أعلام هذه التجربة الذين مكَّنوا لها في   .العروبة في أقل من عقد من السنين

الأولى لهذا التوجه الشعري ، والنص أحد إبداعاته في الأرضية الشعرية العربية وشكلت إبداعاتهم النواة 

لية وكيف جاء معجمها الموظف ، وما خصائص ، فما المضامين التي تناولها وما حقولها الدلاهذا المجال 

النص الفنية وكيف جسدت تجربة الشاعر وإلى أي حد مثلت  حركة تغيير البنى وأدوات الخطاب في 

 الشعر العربي المعاصر؟

يطبعها الألم والشكوى ور مضامين هذا النص حول وصف التجربة الشعورية للشاعر وهي تجربة تتمح

بتلاء لتعبر عن معاناة السياب مع المرض وهي معاناة لِبَاسُها البؤس وظلها من قساوة الداء وشدة الا

لذي جعل من حياة الحرمان ، وهكذا أراد الشاعر أن يعبر عن ذلك الألم السرمدي وذلك الابتلاء الأيوبي ا

تلاء بدأ اكية الحزينة ، ولأن عظمة الصبر من عظمة الابمجرد سِف ر دامع من أسفار أيوب عليه السلام الب

الشاعر قصيدته بالتعبير عن صبره ورضاه بقدره وتسليمه بقضائه بل وسعادته بهذا القضاء وهذا الابتلاء 

لى المبتدأ حتى ينقطع له وينحصر عليه في مقابل مقدما الخبر ع )لك الحمد( مستهلا النص بجملة الحمد

 .تبداد الألمطول الابتلاء واس

جَ بنا إلى  ،كاتبةِ الشقاء ،وقرابين التسليم للذات الإلهية قاسمةِ البلاءوبعد أن قدم الشاعر آيات الرضى  عرَّ

كأنه إنما أخر الحديث وصف بعض صور هذه المعاناة الطويلة وهذا الألم الدائم الذي لا يفتر ولا ينقطع ، و

 .لصبر الذي استهل به النصعن وصف هذه المعاناة لإثبات عَظَمَة ذلك ا

ر على شدة الابتلاء وطول المعاناة وتباريح الألم لم تخف نبرة التوسل وبريق الأمل والحق أن عظمة الصب

سُ حقلين دلاليين  الذي لا يزال الشاعر متمسكا به رغم حجم المعاناة وقساوة الألم ، على ذلك فإنه يمكن تلَمَُّ

لتسليم بالقضاء ووصف الألم وحقل الأمل ، ليكون المعجم المعبر عن ايتجاوران في هذا النص هما : حقل 
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 -الرزايا  -استبد الألم -قسوة الداء معجما واصفا لحقل الألم ومن ألفاظه الدالة :استطال البلاء

تتسلل مفرداته من بين ثنايا معجم الألم الطاغي منها المنطوق المصيبات........ ، ليجسد حقلَ الأمل معجم 

يعني الأمل  عنه المفهوم من تلبسه معاناة سيدنا أيوب ما)ياكاتبا بعد ذاك الشفاء( ومنها المسكوت  له:كقو

 .في نهاية كنهاية معاناته وهو أمل يقويه التشابه في المعاناة المُفضي إلى تشابه في المآلات

يه الهادف إلى الخصائص الفنية حكمت النص بنية بلاغية تصويرية قوية جسدها التشبوعلى مستوى 

الجراح هدايا.....( ، كما جسدته الاستعارة  -المصيبات بعض الكرم -ءالتجسيم والتجسيد )الرزايا عطا

يمسح الليل......( وكلها صور سعت إلى تجسيم معاناة الشاعر -تغضب الأرض-المكنية )استبد الألم

التصويرية العتيقة في آلياتها  لإظهار مدى صبر نفسه الراضية المُحتسبة ، وفضلا عن هذه الأساليب

ز أيوب عليه السلام المُحيل إلى شدة البلوى وعظمة الصبر حيث تقنع بقناعه وتوارى وظف الشاعر رم

النص بتعانقُِ آلياته خلفه ليجعلنا نتصور حجم معاناته من خلال حجم معاناة الرمز )أيوب( ، وهكذا شكل 

ما على مستوى ناطقة بالمعاناة والصبر والرضى والتسليم ، أ فنية صويرية التقليدية والحداثية لوحةً الت

ببعده الخارجي مجسدا في اختيار نمط البناء العروضي القائم على نظام  ابالجملة بدءالإيقاع فقد جاء جديدا 

لك  -بإيقاعه الداخلي المجسد بالتكرار)لك الحمد وانتهاءً  ،والسطر وتعدد القوافي  التفعيلة )فعولن( 

وص الأساليب زاوج الشاعر بين الأسلوب هدياك......( ، وبخص-أنت هذي،هداياك-،أنت هذيالحمد

فهل تشكر الأرض...( وبالرغم من -إن الرزايا...( والأسلوب الإنشائي )ألم تعطني أنت-لك الحمد)الخبري 

معاناته إلا  زاوجة بين الأسلوبين الخبري والإنشائي مبالغة في التعبير عن حجمأن الشاعر وظف هذه الم

كونه الأنسب لنقل وتصوير ضروب هذه المعاناة وتوصيف حجم ذلك أن الغلبة ظلت للأسلوب الخبري ل

المجسد لذات الشاعر  ( التاء–أما ضمائر الخطاب فقد انحصرت مابين ضمير المتكلم )الياء  الصبر.

 .النص مناجاة بين الشاعر وربهأنت( المجسد للذات الألهية لتأكيد الانطباع بأن -)التاء المخاطبوضمير 

مضامين أوغلت في تصوير البعد الذاتي المتعلق بمعاناة الشاعر مع المرض ، وبالنظر وحيث أن هذه ال

قاعه المجدد بالجملة إلى معجمه الناطق بالألم والشكوى وصوره المجسمة والمجسدة لذلك بالإضافة إلى إي

ير البنى عاناة الشاعر مع المرض ومثل بجدارة تجربة تغيفإنه يمكن القول إن النص جسد إلى حد بعيد م

 .وأدوات الخطاب في الشعر العربي المعاصر

 

 ثانيا: الأسئلة اللغوية

 :الأعراب 1ج س 

 إعراب المفردات -ا

  مبتدأ متأخر خبره الجار والمجرور الذي تقدم ،خرهسم مرفوع علامة رفعه الضم الظاهر على آاالحمدُ : 

 عليه

 خبر للناسخ إن ،من ظهوره التعذر م مرفوع علامة رفعه الضم المقدر على آخره منعساندى : 

 مفعول به ثان ل توهم ،سم منصوب علامة نصبه الفتح الظاهر على آخرها: قبلة

 إعراب الجمل -ب

 (فع خبر )هذي الجراح: جملة فعلية في محل ر(تمزق جنبي...)
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 وقة بحرف الجر: جملة فعلية في محل جر مسب(تغيب النجوم..)

 

 الصيغ والأوزان : 2ج س 

 الصيغة               الوزن                  ة الكلم

بوُلَة   سم مفعول من الثلاثي جبلا             مَف عوُلَة                مَج 

ضَى  لَى ف                مر   جمع تكسير مفرده مريض وهو صفة مشبهة باسم الفاعل               ع 

 صفة مشبهة باسم الفاعل                 ف ع ل                        حُر  

 سم فاعل من الثلاثي رمىا               فَاعِلا                    رَامِيا 

 :الشرح3ج س 

 الغمام :السحاب

 و من يزور المريض ويعودهالعائدين :جمع عائد وه

 مر والمراد طغيان الألم على ماسواهاستبد الألم: استبد : تعسف وانفرد بالأ
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 ةالنهض
 المظاهر و المآلات  –السياق و الأسباب  –لاح صطالدلالة و الا 
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 مفاهيم أدبية
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عرفت المنطقة العربية مع نهاية القرن الثامن عشر وبداية القرن التاسع عشر حراكا ثقافيا واجتماعيا 

ان ون بالضعف والهووسياسيا غير مسبوق حرك المياه الآسنة فيها منذ قرون، وبعث في جسدها المسك

رعشة حياة جديدة خلفت حالة من الوعي بالواقع والتطلع إلى المستقبل، وولدت سعيا حثيثا إلى التخلص 

 .من ربقة التخلف، ومحاولة للحاق بركب الحضارة الإنسانية

ه ولئن أجمع الدارسون على توصيف ذلك الحراك بالنهضة أو اليقظة أو الانبعاث، فان أي نظرة شمولية ل

راسة أبعاده و مظاهره تتطلب دون شك الوقوف على الدلالة والاصطلاح واستحضار وأي محاولة لد

السياق الذي اكتنفه والأوضاع التي كانت سائدة قبله ، واستكناه العوامل والأسباب التي أدت إلى قيامه 

 .والمظاهر التي جسدته على أرض الواقع

ض ينهض نهوضا، والنهوض هو القيام ن نهللغة مصدر مالنهضة في افي الدلالة والاصطلاح:  - 1

بعد السقوط والبراح من المكان والقيام عنه. وفي الاصطلاح أطلق لفظ النهضة لتوصيف ذلك الحراك 

الذي عرفته المنطقة العربية فور تواصلها مع الحضارة الغربية مجسدة في حملة نابليون على مصر سنة 

وها لتحريرها من قيود التخلف وتمكينها من اللحاق ه علماؤها ومصلح، وذلك السعي الذي قام ب 1798

 .بركب الحضارة

وبالرغم من أن شمولية مصطلح النهضة تستدعي أن يتجه ذلك الحراك إلى مناح متعددة. ويتغيى مقاصد 

وجه  شتى تشمل مختلف ميادين الحياة ، فإن نصيب المادة الثقافية، في عمومها والمنتج الأدبي منها على

ن الأوفر والأظهر في هذا الحراك ونال نصيب الأسد من اهتمام الدارسين وتوثيق الخصوص، كا

 .المؤرخين لسياقه وأسبابه ومظاهره ومآلاته

ظلت حالة الأدب العربي عبر مسيرته التاريخية تتناسب هبوطا في السياق والأسباب :  - 2  

ؤها عبر الحقب . وهكذا يصنف ة التي ظلت تتبووارتفاعا مع حالة الفعل الحضاري للأمة والمكان

الدارسون عصور الأدب إلى خمسة عصور، هي : العصر الجاهلي، وصدر الإسلام، والعصر العباسي 

وهي عصور زهو وقوة لتناسبها مع الدور الحضاري القوي للأمة في تلك العصور ، ثم عصر الضعف 

إلى المماليك، ثم إلى العثمانيين؛  ة وانتقال الحكموالانحطاط الذي واكب مرحلة سقوط الدولة العباسي

وتحول العرب من مواقع القيادة والريادة إلى هوامش التبعية والاضطهاد ، وأخيرا عصر النهضة 

، ومثل مرحلة استفاقة العرب الحضارية وسعيهم   1798المعاصرة الذي دشنته حملة نابليون على مصر 

 .إلى استعادة دورهم المحوري

يف التاريخي، يتضح أن السياق التاريخي والأدبي الذي خرجت من رحمه النهضة ى هذا التصنء علوبنا

الأدبية المعاصرة يتحدد زمنيا في العصرين المملوكي والعثماني ويتجسد أدبيا من خلال حالة العطاء 

ي غير العرب الأدبي خلال هذين العصرين ، حيث تراجعت مكانة الأدب منذ سقوط الدولة العباسية وتول

كز القيادة ، فقد الشعراء مكانتهم وحظوتهم التي كانوا يتمتعون بها لدى الحكام والخلفاء ، كما فقدوا مرا

دوافع التنافس والتسابق إلى تنميق الصور وتوليد المعاني حين أصبحوا ينشدون الشعر في أغلب الأحوال 

 .أمام أمراء لا يفهمونه ولا يقدرون الشاعر حق قدره
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دت الأدب حالة من الركود وتحكمت فيه مظاهر الصنعة واستغلاق المعاني ما أدى به جة لكل ذلك ساتيون

في نهاية المطاف إلى أن يصبح مجرد بهرجة لفظية وألاعيب لغوية تغلب التقليد على الإبداع وتحتفي 

 .بالشكل على حساب المضمون

 :المرحلة فيما يلي عت الأدب في هذهوهكذا يمكن إجمال أهم مظاهر الضعف والانحطاط التي طب

: حيث لم تعد موضوعات الشعر تلك الأغراض الرفيعة التي درج ضعف الموضوعات وابتذالها  -  

الشعراء على تناولها وفق منظومة أخلاقية عربية إسلامية عتيدة تراجعت إلى الخطوط الخلفية في هذه 

ضوعات مبتذلة ظل الشعر يأنف اء إلى تناول موالمرحلة بفعل تراجع الدور العربي ، فانصرف الشعر

 .عنها ويترفع إلى وقت قريب

: فقد استعاض شعراء هذه المرحلة من التصوير الشعري بالصنعة البديعية طغيان المحسنات البديعية  -   

فتحولت القصيدة قطعة مصنوعة من ركام المحسنات البديعية ، موشاة في ظاهرها بزخرف القول ، 

 .دلالة عميقة أو معنى رفيعمضمونها من أي  خاوية في

: حيث شاعت الأخطاء اللغوية والتركيبية واستغلقت المعاني ضعف الأساليب والتراكيب اللغوية -

 j.فاستعصى الفهم بناء على ذلك

: وقد تجسد من خلال العزوف عن التجديد وتكرار المعاني والصور الميل إلى التقليد الأعمى -   

لاكتفاء بمظاهر من التجديد الشكلي كالتشطير والتخميس والألغاز والأحاجي تجنب الإبداع واالمستهلكة و

 .والأنظام العلمية وغيرها من مظاهر الجمود والتحجر

غير أن اتصاف الأدب العربي في هذه المرحلة بصفات الضعف والانحطاط هذه لم يكن قدرا مقدورا لا 

واجتماعية سادت المنطقة في هذه المرحلة ، فكان سياسية وثقافية فكاك منه ، بقدر ما كان نتاج أوضاع 

طبيعيا إذن أن يتطلع الأدب إلى خلع دثار الضعف والانحطاط بمجرد أن أخذت تلك الأوضاع التاريخية 

 :في الزوال وتهيأت بدلا منها ظروف وأسباب أسست لمرحلة تاريخية جديدة ،كان من أهمها

 : بية من بينهال بالحضارة الغرأولا: أسباب تتعلق بالاتصا

 1798حملة نابليون بونابارت على مصر  - 

 دور البعثات والترجمة - 

 استقدام أساتذة من الغرب للتعليم في مصر وغيرها من بلدان الشرق العربي -  

 دور بعض المستشرقين -  

 دور الجاليات والمدارس الأجنبية -  

 ن الغربيةدور المهاجرين العرب إلى البلدا -  

 : : أسباب تتعلق بربط الجسور بالتراث العربي العريق من بينها ثانيا

 إحياء التراث الأدبي القديم - 

 دعوات الإصلاح التي نادى بها كبار المفكرين -  
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جذور دعوات بعض كبار  -انتشار المطابع والمكتبات والمجامع اللغوية والجمعيات الأدبية - 

 المصلحين

ها، مجتمعة إلى تغيير البيئة التي يعيش فيها الأدب والثقافة العربيين ونقلته غيره الأسباب، ووهكذا أدت هذ

من طور الكساد والجمود إلى طور النهوض والارتقاء من خلال مظاهر ومرتكزات كشفت ملامح الوجه 

 .الجديد الذي يريد أن يظهر به والمكانة التي يتطلع إلى بلوغها والدور الذي يسمو إليه

تشعبت مجالات الحراك النهضوي على المستوى الفكري وتنوعت ، ر والمآلات : لمظاهفي ا – 3

حيث خلقت حالة الصدام التي ولدها الاحتكاك بين الحضارة الغربية الوافدة المسلحة بالعلم والحضارة 

د لتعاطي مع الوافالعربية الغارقة في قيود الجهل والتخلف ، إشكالات كبرى كالموقف من التراث وكيفية ا

الغربي ومجالات التوفيق بينهما ، وقد أفرزت محاولات كبار الكتاب والمفكرين وضع حلول لهذه 

الإشكالات تمايز تيارات فكرية عديدة تباينت أطروحاتها بين الدعوة إلى التحصن بالتراث والدعوة إلى 

ان فيه والدعوة إلى د الغربي والذوبالتخلص منه من جهة ، وبين الدعوة إلى الارتماء في أحضان الواف

إغلاق الأبواب أمامه من جهة أخرى ، وبين هذا وذاك ارتفعت دعوة ثالثة إلى التوفيق بين الاثنين تتمسك 

 .من التراث بكل ما هو أصيل، وتنفتح من الوافد على كل ما هو مفيد

ن خلال ظهور ت ملامح نهضته مولأن المنتج الأدبي ظل دائما جوهر أي نشاط فكري أو ثقافي، فقد تجسد

 .مدارس وتيارات أدبية نقلته من مستنقع الضعف والتقليد والابتذال إلى مرافئ القوة والرصانة والإبداع

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



5 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مفاهيم أدبية
 

 

 

 

 

 

 



6 

 

 

 

 

 بنية المقال التحليلي لنص شعري -1

  تقديم
المعالج التقليدي وفنيات التحليل الأدبي لأجل منهجية المقال  تقوم البنية الفنية لهذا المقال على الجمع بين

بي للنص موضوع دخلق ذائقة أدبية تميز طالب المادة الأدبية عن غيره بحيث تتناول المقدمة السياق الأ

وحقوله الدلالية ومعجمه وخصائصه الفنية ومدى  التحليل وتنتهي بوضع تساؤلات حول مضامين النص 

 نالاتجاه الأدبي الذي ينتمي إليه، ليكون العرض مجال الإجابة ع لامحاحبه وتجسيده لمتمثيله لتجربة ص

مع إبراز  ،الأسئلة الأولى من خلال تلخيص مضامين النص وتحديد حقوله الدلالية والمعجم المرتبط بها

صور  ثم يتم الانتقال إلى دراسة خصائص النص الفنية من؛ ة كل ذلك على مذهب الشاعر الأدبيدلال

وهكذا تكون الخاتمة تجميعا لما أوصلت . يان علاقة كل ذلك بالمذهب الأدبيمع تب ،اع وأساليبشعرية وإيق

إليه دراسة المضامين : حقولها ومعجمها ، والخصائص الفنية : صورها وإيقاعها وأساليبها ليمكن الحكم 

 ئ اتجاهه الأدبيمن خلال كل ذلك على مدى تمثيل النص لتجربة الشاعر وتجسيده لمباد

لكنها تتيح للطالب دون شك   ،ليست الوحيدة ولا الأفضلالتي يقترحها البرنامج الجديد إن هذه المنهجية  * 

وعنوانه  -إن وجدت -ذلك أن جملة تقديم النص  ؛ ادة التحليل الأدبي وتذوق آلياتهفرصة الاقتراب من م

هذا ما يجعل المقال فرصة و .النص الأدبيةوشكله الكتابي مؤشرات تسمح للدارس بافتراض مدرسة 

لمناقشة هذه الفرضية وإثباتها ، ومما لاشك فيه أن ملامح أي اتجاه أدبي لا تتجسد إلا من خلال مضامينه 

 .بية في آنديتيح للدارس الجمع بين معارفه النظرية وممارسته الأ خصائصه الفنية ، وهو ما أو

بية توجيه عمل طلابه وتقويمه على أسس علمية موحدة تاذ المادة الأدكما أن توحيد هذه البنية سيتيح لأس

للإثراء  ولكنها قابلة بجهود الأساتذة في الممارسة والتوجيه  ،دون شك ،في البداية قاصرة ستبدو

 .والتطوير

 وتتطلب كتابة مقال تحليلي لنص شعري جملة من الخطوات أهمها :

 اكيبه فهم ألفاظه و ترقراءة النص قراءة متأنية و محاولة  -

 رصد عتبات النص وهي : -

 جملة التقديم التي تحدد عادة إسم الشاعر وغرض النص و مناسبته -               

 شكله الكتابي -                

 إحالته بعد نهاياه إلى مصدره -                

 صياغة فرضية إنتماء النث بناء على عتباته المرصودة  -

 يلي بنائيا على :المقال التحلوم ويق   

 تحديد سياقه الأدبي و التاريخي  -

 تلخيص مضامينه و تحديد حقوله الدلالية و التمثيل على معجمها الموظف  -
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 دراسة خصائه الفنية من صور و إيقاع و أساليب  -

 اءتجميع المعطيات و توظيفها في إثبات فرضية الإنتم -

 :عرضه وخاتمته ودلك على النحوي التالي مقدمة المقال و وتتوزع هده الخطوات بين    

 

 

 

 تصميم المقدمة 
 

 تتكون مقدمة المقال التحليلي من تحديد سياقه الأدبي و التاريخي و طرح إشكالات التحليل 

  هو عملية تأصيل أدبي للنص تتم عبر خطوات محددة تبدأ  * تحديد سياق النص الأدبي و التاريخي :

ظهور مدرسة النص أو اتجاهه الأدبي ، ثم بالظروف التي اكتنفت ظهور  ضاع الأدب قبلأوب بالتدكير

مدرسة النص و أهم ما يميزها و دكر أهم أعلامها بمن فيهم صاحب النص و ابراز مكانته و نسبت النص 

 إليه.

ديد عتبات يتم الانطلاق في تحديد إشكالات التحليل من خلال مايعرف بتخ * طرح اشكالات التحليل :

، وتقود عملية رصد هده العتبات إلى صياغة فرضية إنتمائه لمدرسة معينة لتكون مهمة المقال النص 

دراسة مضامين النص و خصائصه الفنية على دلك فإن التحليلي هي إثبات تلك الفرضية بناء على 

لا ، معجمه الموظف أواشكالات التحليل ينبغي أن تخدد بسؤال حول مضهمين النص و حقوله الدلالية و 

 .، ثم عن مدى تمثيله لمدرسته و تعبيره عن تجربة صاحبه ثالثا وحول خصائصه الفنية ثانيا
 

 :تطبيق
 

 

 نص الانطلاق* 

 

 :  وهو في المنفى في رثاء زوجتهيقول محمود سامي البارودي 
 

ََََََََأ   -1 ََََََََادي د  ي  ََََََََدحت أي زن ََََََََون ق  المن

َََََََََََََأوأطَََََََََََََرت    َََََََََََََؤادي ةي  شَََََََََََََعلة بف

   
 فيلََََََق ةي وهَََََو حملََََََنَََََت عزمََََََأوه -2

  
 وحطمََََََت عََََََودي وهََََََو رمََََََح طََََََرادي

   
ََََََاحتي -3 ََََََم بس ََََََل خطََََََب أل ََََََم أدر ه  ل

َََََََََََوادي   َََََََََََهم أصَََََََََََاب س َََََََََََاا أم س  فأن

   
 ماكنَََََََََََت أحسَََََََََََبني أراع لحَََََََََََادث -4

 حتَََََََََََََى منيَََََََََََََت بَََََََََََََه فَََََََََََََأوهن آدي  

   
 الحسَََََََرات حتَََََََى لَََََََم يكَََََََد نَََََََي  أبلت   -5

  
ََََََََََََوح لأعََََََََََََين الحسََََََََََََاد  جسََََََََََََمي يل

   
ََََََََرات   -6 ََََََََوافح أسََََََََتنجد الزف  وهََََََََي ل

 وهَََََََََََََي بَََََََََََََواد ته العبَََََََََََََراوأسَََََََََََََف     

   
 لا لََََََََوعتي تََََََََدع الفََََََََؤاد ولا يََََََََدي -7

 تقََََََََََوى علََََََََََى رد الحبيََََََََََب الغََََََََََادي  

   
ََََََََة -8  يََََََََا دهََََََََر فََََََََيم فجعتنََََََََي بحليل

  
َََََََََََ  دتي وعتَََََََََََاديكانَََََََََََت خلاصَََََََََََة ع 

   
َََََم تَََََرحم ضَََََناي لبعَََََدها -9 َََََت ل  إن كن

ََََََََََلا رحمََََََََََت مََََََََََن الأسََََََََََى أولادي    أف

   
 أفَََََََََردتهن فلَََََََََم يَََََََََنمن توجعََََََََََا -10

ََََََََََون رو   ََََََََََادقرحََََََََََى العي  اجََََََََََف الأكب

   
ََََََن -11 ََََََودهن وصََََََغن م ََََََين در عق  ألق

ََََََََََََََََََاد   ََََََََََََََََََد الأجي ََََََََََََََََََدموع قلائ  در ال

   
َََََََة -12 َََََََراق حفي َََََََه ف َََََََن ول َََََََين م  يبك

  
 كانَََََََََََََت لهَََََََََََََن كثيَََََََََََََرة الإسَََََََََََََعاد
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ََََََََدودهن مََََََََن الََََََََدموع نديََََََََة -13  فخ

  
ََََََََََََوم صََََََََََََواد ََََََََََََن الهم ََََََََََََوبهن م  وقل

   
 أسََََََََََََليلة القمََََََََََََرين أي فجيعََََََََََََة -14

ََََََََََادي    حلََََََََََت لفقََََََََََدك بََََََََََين هََََََََََذا الن

   
 يَََََََةدبَََََََل فذا الَََََََدهر يقلوكَََََََان هَََََََ -15

ََََََََََََالنفس عنََََََََََََك لكنََََََََََََت أول فََََََََََََاد    ب

   
 لكنهََََََََََا الأقََََََََََدار لََََََََََيس بنََََََََََاجع -16

  
 فيهََََََََََََا سََََََََََََوى التسََََََََََََليم والإخََََََََََََلاد

   
 

 ديوان البارودي

 التاريخي للنصو اكتب السياق الأدبي - 1

 رصد العتبات : أ* 

 سم الشاعر وغرض النص و مناسبته االتي حددت جملة التقديم  -

 الشطرين و وحدة الوزن والروي و القافية مودي يلتزم نظامشكله الكتابي : ع -

 وان البارودي يالإحالة : وقد أحالت إلى د -

 فترض أنه نص إحيائي أبناء على عتبات النص  * أصوغ الفرضية :

 : * أبدأ في تحديد السياق وفق الخطوات المحددة 

ر الضعف وأثناء عص العربيالشعر مر  التذكير بأوضاع الأدب قبل ظهور مدرسة النص : –ا 

هتمام جذوته حين انصرف الشعراء إلى الا الإنحطاط بظرفية صعبة تراجعت فيها مكانته و خبتو

فطرقوا معان لاتعبر عن عمق تفكير و لا عن  ،قياسا بالمعروف و المطرد ،بموضوعات غير ذات قيمة

هتمام شعر بذلك عن الالفابتعد ا ،لفظيةباصطياد المحسنات البديعية و الزخرفة الاتساع رؤية ، وانشغلوا 

 بقضايا الناس فعافته الذائقة وعزفت عنه القلوب .

..... و مع منتصف القرن التاسع عشر  ذكر مدرسة النص وظروف نشأتها و أهم خصائصها : –ب 

برزت ملامح مدرسة شعرية جديدة سعت إلى تأسيس تقاليد شعرية تحتفي بالتراث و تقتدي بنماذجه 

 نحطاط .لال الضعف و براثن الاة العربية من أغديئة وتخلص القصيالمض

... وقد حمل لواء هذه الدعوة الشعرية جيل من أعلام  ذكر أهم أعلامها بمن فيهم صاحب النص : –ج 

 الشعراء في مقدمتهم شوقي و حافظ ابراهيم و معروف الرصافي و محمود سامي البارودي 

ذا الاتجاه و فارسه الأول و أول من أعاد القصيدة د رائد هع... الذي ي يه :ذكر مكانته ونسبة النص إل –د 

مجدها فاستعادت أغراضها السامية وصورها الجميلة و معجمها  العربية إلى سابق عهدها و دارس  

 الجذاب ، و النص أحد إبداعاته المجسدة لذلك.

المجسد لها  لية و ما المعجملاو ما حقولها الد... فما المضامين التي تناولها  طرح إشكالات التحليل : –ه 

وإلى أي حد جسد خصائص مدرسة الإحياء  ،كيف جاءت خصائصه الفنية من صور و إيقاع و أساليبو

 في الشعر العربي وعبر عن التجربة الذاتية لصاحبه ؟

 

 تصميم العرض * 

و التمثيل على  حقوله الدلالية يتكون عرض المقال التحليلي من دراسة مضامين النص وتلخيصها و ابراز

 معجمها الموظف و دراسة خصائصه الفنية 
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عابا تاما يتتطلب عملية تلخيص مضامين النص فهما عميقا  لمعانيه ودلالاته و است * تلخيص المضامين :

ذه المضامين المنظومة إلى نص نثري بأسلوب الكاتب الخاص مع الحرص على لبنياته وتراكيبه لتحويل ه

نة ، ويتم ذلك بتلخيص هذه المضامين في عناوين محددة يتم الربط بينها بأدوات ربط اام الدقة و الأمالتز

 براز نماذج من معجمها الموظف و التعليق على كل ذلك أدبيا .إمناسبة ثم تحدد حقولها الدلالية مع 

 تتطلب عملية تحويل نص شعري : تقنيات التحويل : •

  معانيه وتعابيرهقراءة متأنية فاحصة لفهم  -

 نثر أبياته مع استقصاء معانيها كاملة  -

 إعادة صياغة هذه المضامين بأسلوب الكاتب الخاص  -

 ويمكن القيام بعملية التحويل بطرائق مختلفة من أشهرها :

 بدالها بمرادفاتهاإتحويل الأبيات إلى نص نثري بتغيير جميع الألفاظ و التعابير و  -

 حتفاظ بأغلب ألفاظها ى نص نثري مع الاتحويل الأبيات إل -

 تحويل الأبيات إلى نص نثري بتغيير بعض ألفاظها وتعابيرها و الإبقاء على البعض الآخر -

وينبغي الحرص على أن يكون النص النثري المحول للنص الشعري منسجما و متماسكا و أن تكون لغته 

 سليمة وخالية من الأخطاء .

 

 معين :  صية تلخيص نب عملتتطل تقنيات التلخيص : •

 قراءته وفهم معانيه  -

 تحديد فكرته العامة  -

 تحديد أفكاره الجزئية  -

 هذه الأفكار عن طريق صياغة ملخص مركز بين  طالرب -

               حويل أنسب مع النصوص القصيرة بينما يكون التلخيص أنسب مع النص الطويل الت يكون:  ملاحظة

 كاتبويبقى الخيار لل
 

  :تطبيق* 

 ألخص مضامين نص الانطلاق

بدأ الشاعر قصيدته بالشكوى مما أحدثه فعل الموت به حيث أوهن عزمه و حطم عوده و هو القوي الذي 

ضعيفا يستنجد بالزفرات و يستشعر عجزه  اكيف بدف لا يضعف أمام مصاب وإن جل،لا يراع لحدث و

ه بزوجته و عن وقع هذه الفجيعة على تر محدثا عن فجيعالمقيت عن رد حبيبه المفقود ، و أردف الشاع

مبرزا المكانة التي كانت تحتلها منهم وكيف تبدلت حياتهم من بعدها إلى ألم وحزن  ،أولاده وهو بعيد عنهم

و كم يتمنى لو كان له أن التي كانت عدته وعتاده في هذه الدنيا ليخلص إلى ذكر مآثر زوجته ،  وبكاء

 .مرضيا لكنها الأقدار التي ليس لأحد أمامها إلا القبول و التسليم ذا لقدمها راضيايفديها بحياته إ

 وقد توزعت هذه المضامين بين ثلاثة حقول دلالية هي :

    أوهن  –حطمت عودي  –حقل وقع المصيبة على الشاعر وتجسده عبارات و ألفاظ منها : أوهنت عزمي  -

 أبلتني ...... –آدي 

          –رواجف الأكباد  –قرحى العيون  –جسده ألفاظ من بينها : أفردتهن تبة على أولاده وحقل وقع المصي -

 خدودهن من الدموع ندية ..... –يبكين من وله 

 .... دسوى التسليم و الإخلا –: لكنها الأقدار وقد عبرعنه  معجم دلالي من ألفاظه   التسليم بالقضاءحقل  -
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اء في الشعر العربي القائم على التوجع و إظهار ثة ملامح غرض الروقد جسدت هذه الحقول مجتمع

الحسرة على الفقيد وذكر مآثره ومكانته و الإستسلام للقضاء و القدر ، مايعني أن العلاقة بين هذه الحقول 

 قامت على التكامل لتجسيد الغرض العام للنص .
 

 : وتقوم على :  * دراسة الخصائص الفنية

ذج من آليات التصوير الشعري الموظفة في النص : وفيه يتم رصد نما عريةالصورة الش دراسة بناء –ا 

 تنقسم هذه الآليات عادة إلى : و

و  آليات تصوير تقليدية وتنقسم إلى : آليات تقوم على علاقة المشابهة هي التشبيه و الإستعارة •

 آليات تقوم على علاقة المجاورة هي الكناية و المجاز المرسل 

 ة هي الرمز و الأسطورة يات تصوير حداثليآ  •

 دراسة الإيقاع : ويعني البنية الموسيقية للنص و ينقسم إلى :  –ب 

 إيقاع خارجي : ويتجسد من خلال: •

 نظام البيت الشعري أو نظام السطر الشعري  -

 نظام البحر أو نظام التفعلة  -

 نظام وحدة الروي و القافية أو نظام تعددهما  -

 ظواهر التكرار و التوازي و التقديم و التأخير خلال :  نويتجسد مإيقاع داخلي :  •

 دراسة الأساليب : ويعني دراسة البنية الأسلوبية للنص ورصد ضمائر الخطاب فيه  –ج 

 التعليق على كل ذلك أدبيا 

 تطبيق: * 

 الخصائص الفنية للنص  أدرس

ستعاة المكنية في قوله أيد ية كالاداعر آليات تصويرية تقليلشأما على مستوى الخصائص الفنية فقد وظف ا

عودي وهو عود  –أبلتني الحسرات ...... و التشبيه البليغ في قوله  عزمي وهو حملة فيلق  –المنون 

 –العيون  ىستعارة التصريحية في قوله  ضر الدموع ، و الكناية عن صفة  في قوله قرحطراد، و الا

الشاعر و اولاده مع  ى تصوير معاناةة تراثية وتسعى إليئ على خلفوكلها صور تتكرواجف الأكباد ..... 

 هذ المصاب الجلل .

لتزم الشاعر في إيقاعه الخاردي أسلوب الأقدمين فنظم في بحر الكامل و هو أحد وبخصوص الإيقاع ا

ة الوزن  والروي التزم وحدالبحور المطروقة بكثرة في الشعر العربي القديم و وظف ظاهرة التصريع و

الحرف ) الدال في البيت كتكرار  ،ة ، أما على مستوى الإيقاع الداخلي فقد جسدته ظواهر التكراريالقافو

 2بيات ( كما وظف التوازي في الأ 15فدية ، فادي البيت  – 11الأول ( و تكرار اللفظ ) در، درفي البيت 

ي مواطن عديدة  فهرة التقديم و التأخير نحوي وصرفي ، في حين وظف ظا واز  وهو  ت   13  - 6 –

( لتحقيق غرض موسيقي هو ، صواد  من الهموم ،) قلوبهن 13وخبره في البيت  أكالتفريق بين المبتد

 تحقيق حرف الروي .

بتدائي في الأبيات الا برو بخصوص البنية الأسلوبية توزعت النص بنيتان أسلوبيتان : خبرية جسدها الخ

، و بنية إنشائية  تناسبها مع رغبته في الإخبار عن معاناتهللبنية الغالبة في النص .... وهي ا 7إلى  2

حم بين ، وقد كشف التلا أي فجيعة ....( –أسليلة القمرين  –ستفهام و النداء ) أفلا رحمت جسدتها صيغ الا

المعبرة عن الحركية الجمل الفعلية  ةغلب الشاعر وتمزقه النفسي وهو ماجسدته  هاتين البنيتين حجم معاناة
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تجدد وأكدته  حركة الضمائر الموزعة بين التعبير عن الذات ) ضميرا المتكلم الياء و التاء ( وضمائر لو ا

 الغائب المجسدة للفقيدة وبنات الشاعر الصغار .

  عن المألوف في بنية النص الرثائي في الشعر العربي القديم . ي كل ذلكفعر اولم يخرج الش

 

 

 

 

 

  الخاتمة تصميم

الكاتب في خاتمة المقال إلى تجميع المعطيات المتحصلة من دراسة المضامين و  لينبغي أن يعم

الخصائص الفنية و استغلالها أدبيا للحكم على مدى تمثيل النص لمدرسته الأدبية وتعبيره عن تجربة 

 .صاحبه تحقيقا لفرضية الإنطلاق

 

 تطبيق:* 
الذات  ةاء التقليدي اللصيق بمعاناثمألوف في غرض الرالعن  وحيث أن مضامين هذ النص لم تخرج

قتداء بمنهج السلف الشعري ور و إيقاع وأساليب ظلت رهينة الاالشاعرة ، ولأن خصائصه الفنية من ص

تتعلق بتجربة الشاعر الشخصية فإنه يمكن  ةفي عصور القوة وتأسيسا على ماعكسه من تعبير عن معانا

الإحيائي في الشعر العربي وعبر بصدق عن جانب  صإلى حد بعيد خصائص الن القول إن هذ النص جسد

 الفردية للشاعر .  ةمن المعانا

 

 

 ظواهر الإيقاع الداخلي – 2
 

 ظاهرة التكرار –ا 
 

 : لأمثلةا* 

 يقول البارودي  - 

  

 وللمحبََََََََََََة قبلََََََََََََي سََََََََََََنة سََََََََََََلفت

ََََيمن مضََََى مثََََل   ََََي الََََذاهبين ولََََي ف  ف

   

 : صيدة يصف حصانهوله كذلك من نفس الق  -

 افره سََََََََََََََود نََََََََََََََواظرهوزرق حََََََََََََََ

ََََََََل   ََََََََه فََََََََي خلقََََََََه مي  خضََََََََر جحافل

   
 

 : ويقول أحمد شوقي -

َََََب عنهَََََا  وسَََََلا مصَََََر هَََََل سَََََلا القل

 أم أسَََََََََا جرحَََََََََه الزمَََََََََان المؤسَََََََََي  

   
ََََََََو ََََََََي ل ََََََََه وطن ََََََََد عن  شََََََََغلت بالخل

 نََََََََازعتني إليََََََََه فََََََََي الخلََََََََد نفسََََََََي  

   
 

 :  "من قصيدة :"نسي الشرق يوللشاعر المغربي محمد الحلو  -
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 رقاشَََََََََنسَََََََََي الشَََََََََرق أنَََََََََه كَََََََََان 

  
 وكمَََََََََا كَََََََََان قبلَََََََََة سَََََََََوف يبقَََََََََى

   

 نسََََََََي الشََََََََرق مجََََََََده وهََََََََو يرتََََََََا

ََََََََََََا   ََََََََََََا فأفق ََََََََََََاة أفق  د مجََََََََََََالي الحي

   
 

 : ويقول البارودي يصف فصل الخريف  -

 فََََََََََََََََلا اصََََََََََََََََطحار ولا اكتنََََََََََََََََان

ََََََََََََََََََََََََراد ولا اصََََََََََََََََََََََََطلاء    ولا ابت

   

 

 : للمناقشة *

ن قصيدة عمودية نظمت في بحر متوقفنا دون شك أنه بيت نقرأ الأمثلة جيدا ثم نتأمل المثال الأول وسيس

، )اللام( كما التزم برويها وهو حرف ) ضي مثلو( البسيط والتزم بقافية القصيدة وهي قافية مطلقة مجردة 

 .فتلك إذن هي البنية الإيقاعية الخارجية لهذا البيت ومن خلاله للقصيدة كلها

اللام( تكرر ست )سيتبين لنا أن الصامت ونتفرس بنيته الداخلية  ثم لنعد النظر إلى البيت من جديد ونحن

وهي كثافة مثيرة للانتباه كما أنها تخلق جرسا موسيقيا داخليا منتظما ومتناغما مع  مرات في البيت ،

 .يسمى التكرار وهو هنا تكرار حرف كما لاحظت )اللام( فهذا ما حرف الروي

يبينه  كثافة الصوائت فيه وهذا ما البيت يحصل كذلك من يف حصل التكرار من هيمنة الصوامتيوكما 

 : المثال الثاني لنفس الشاعر ومن نفس القصيدة إذ يقول

 زرق حََََََََََََََوافره سََََََََََََََود نََََََََََََََواظره

  
ََََََََل ََََََََه فََََََََي خلقََََََََه مي  خضََََََََر جحافل

   

طرة تامة على هذا البيت متناغما كذلك مع حرف الروي ما يسيطر س قد )الضمة(  نلاحظ أن الصائت

 .أكبر انسجاما إيقاعيا داخلياأعطى البيت 

سلا( جاء في مدلوله الأول ))سلا( وإن بتغير الدلالة ،فالدال  شوقي فقد تكرر في الأول منهما لفظ اأما بيت

وفي البيت  بمعنى صيغة أمر المثنى من فعل سأل ، بينما جاء في مدلوله الثاني بمعنى السلو والنسيان ،

يتكرر دون أن يتغير المدلول وقد يتكرر مع  قد للدلالة ما يعني أن الداالثاني تكرر لفظ الخلد لكن بنفس ا

 .تغيره

أن الشاعر كرر جملة كاملة )نسي الشرق( في بيتيه الأول والثاني فالتكرار إذن قد  دوفي المثال الثالث نج

 .يتجاوز تكرار الحرف وتكرار اللفظ إلى تكرار العبارة أو الجملة

جملة وإنما كرر وزنا  عبارة أو كرار حرف ولا لفظ ولاتد عمد البارودي لا إلى أما في المثال الأخير فق

 .صرفيا هو وزن)افتعال( وقد خلق به انسجاما إيقاعيا واضحا

 

 : للاستنتاج* 

جمل بعينها في بيت شعري أو أكثر  عبارات أو لفظ أو التكرار ظاهرة موسيقية تحصل بترديد حرف أو

جمة من حيث مكوناتها الصوتية مما يولد نغما مترددا سبنية النص متوافقة ومن ليحقق وظيفة إيقاعية تجعل

حققه عادة إيقاع القصيدة يمنح البيت شحنة إيقاعية داخلية تنضاف إلى الانسجام الصوتي الذي ي

 : ، وهو أنواعالعروضي
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ا انسجاما يمنحه ويقتضي تواتر صوامت أو صوائت بعينها في بيت أو أبيات ما تكرار الحرف: – 1

 صوتيا ملحوظا

وهو تكرار يلجأ إليه الشاعر لإغناء دلالة الألفاظ وإكسابها قوة أكبر في التأثير في  تكرار اللفظ : – 2

 المتلقي

وهو تكرار يعكس الأهمية التي يوليها الشاعر لمدلول تلك الجملة أو  تكرار العبارة أو الجملة :  - 3

 .سيتهفم الهاجس المهيمن على نالعبارة بحيث تغدو مفتاحا مهما لفه

 .ينيةيوالوظيفة التأكيدية والوظيفة التز ويؤدي التكرار وظائف متعددة منها الوظيفة الإيقاعية 

 

 

 

 : للتطبيق* 

 : بين التكرار ونوعه ووظيفته فيما يلي

 :" يقول البارودي في قصيدته :"طيف سميرة -

 بينَََََََي وبَََََََين أحبتَََََََي فيَََََََا بعَََََََد مَََََََا

 ت عليَََََه الضَََََمائرويَََََا قَََََرب مَََََا التفَََََ  

   
 

 : يقول شوقيو -

َََََََََََََََََان   رب    لهَََََََََََََََََادم وجمَََََََََََََََََوع ب

َََََََََََََََََس    لمشَََََََََََََََََت ومحسَََََََََََََََََن لمج

   

 وإذا مََََََََََََا أصََََََََََََاب بنيََََََََََََان قََََََََََََوم

 وهََََََََََََي خلََََََََََََق فإنََََََََََََه وهََََََََََََي أس  

   

 : ولمهدي الجواهري  -

 يَََََََا دجلَََََََة الخيَََََََر يَََََََا نبعَََََََا أفارقَََََََه

ََََََين الحََََََين والحََََََين   ََََََى الكراهََََََة ب  عل

   
ََََََََاء صََََََََافية ََََََََون الم ََََََََي وردت عي  إن

ََََََََينبعََََََََا فنبعََََََََا فمََََََََا     كانََََََََت لتروين

   
 

 

 وازيظاهرة الت –ب 

  : للأمثلة  *

 : " "طيف سميرة يقول البارودي في قصيدته 

َََََََلا َََََََن درك الع َََََََه ع َََََََرء لا يثني َََََََا الم  أن

 نعََََََََََيم ولا تعََََََََََدو عليََََََََََه المفَََََََََََاقر  

   
ََََََََََؤول وأحََََََََََلام الرجََََََََََال عََََََََََوازب  ق

  
 صََََََََََؤول وأفََََََََََواه المنايََََََََََا فََََََََََواغر

   
َََََََََاني   َََََََََا إن أدن َََََََََلا أن  الوجَََََََََد باسَََََََََم ف

 العَََََََََدم باسَََََََََر أقصَََََََََاني  ولا أنَََََََََا إن   

   
 فمََََا الفقََََر إن لََََم يََََدنس العََََرض فاضََََح

 ولا المَََََال إن لَََََم يشَََََرف المَََََرء سَََََاتر  

   
ََََََََََان شََََََََََباته ََََََََََل الزم ََََََََََم بطََََََََََل ف  فك

  
 وكََََََََََم سََََََََََيد دارت عليََََََََََه الََََََََََدوائر

   
 وأي حسَََََََََََََام لَََََََََََََم تصَََََََََََََبه كلالَََََََََََََة

 وأي جََََََََََواد لََََََََََم تخنََََََََََه الحََََََََََوافر  
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 : للمناقشة *

فعلى أي أساس  قاع خاص،يبسهولة انتظامها وفق إ نقرأ الأبيات قراءة متأنية وفاحصة وسنلاحظ

 طبيعة العلاقة بين الأشطر ؟ قام وما

نعيد قراءة البيت الثاني من جديد فنجد أن الشاعر أراد أن يفتخر بتفرده في قرض الشعر والتحكم 

في  وقد رسم لأجل إيصال هذا المعنى إلى المتلقي وتقريره وتميزه في الفروسية والقتال، في اللغة 

ات المعجمية والمتتاليات اللغوية موزعة بين الشطرين تتشابه على المستوى دنفسه تشكلة من الوح

 : لنتأمل ذلك النحوي والصرفي وأحيانا الدلالي ،

 

 عوازب         الرجال      أحلام    و    قؤول         المتتالية الأولى : -

 فواغر           المنايا      واه أف    و   صؤول        المتتالية الثانية : -

فإذا تأملنا بنية الشطرين نلاحظ قيام تقابل بين عناصر المتتاليتين اللغويتين قائم على المستويين 

 : ويتضح ذلك من خلال الخطاطة التالية النحوي والصرفي ،

 عوازب          الرجال           أحلام        و        قؤول     المتتالية الأولى : -

 فواغر           المنايا           أفواه        و       صؤول      انية:ثالمتتالية ال -

 فواعل            الفعال          أفعال       -        فعول    التوازي الصرفي :  -

 خبر     ليه إمضاف          مبتدأ       واو   أخبر لمبتد    التوازي النحوي : -

          الحال    محذوف                             

وهكذا فكل كلمة ذات موقع في الصدر تقابلها كلمة تحتل ذات الموقع في العجز، وقد عضد هذا 

التماثل الحاصل بين البنى الصرفية والوظائف النحوية في الوحدات المعجمية من ألق الموسيقى 

 .سموسيقية تهفو لها النفوالداخلية للبيت وأسهم في إحداث نغمة 

ات المعجمية في دوفي البيت الثالث تواصلت هذه البنية القائمة على التوازي والتقابل بين الوح

، توازيا دلاليا قائما على التضادإلا أن الشاعر أضاف للتوازي الصرفي والنحوي  الصدر والعجز 

 : لنتأمل الخطاطة التالية

 باسم        الوجد          أدناني         إن           نا فلا أ      المتتالية الأولى: -

 باسر       العدم         أقصاني         إن           ولا أنا      : المتتالية الثانية -
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عن تقابل البنيات  سنلاحظ دون شك أن الوحدات المعجمية المتقابلة متضادة في الدلالة فضلا 

 .الصرفية والوظائف النحوية

 : على الترادف كما يقوم على التضاد ، لنتأمل متتاليات البيت الخامس يويقوم التوازي الدلال

 شباته       الزمان        فل        بطل       فكم        المتتالية الأولى : -

 الدوائر          عليه      دارت       سيد       وكم       المتتالية الثانية : -

قد يصيب القوي أو الذل  يهو إظهار الضعف الذ واحدا  الصدر والعجز تعطي معنىإن دلالة 

 .الذي قد يعرض للعزيز وبالتالي فالتوازي الدلالي في البيت قائم على الترادف

لنتأمل تقابلاته النحوية والصرفية سنجد أنها غير مكتملة فالفعل فل  ولوعدنا إليه )البيت الخامس( 

يعني أن التوازي قد يكون  لا يتعدى إلا بحرف الجر ما هنما فعل دارت المقابل لمثلا متعد بذاته بي

 .يكون ناقصا كما في البيت الخامس تاما كما في البيتين الثاني والثالث وقد

  : للاستنتاج* 

 ظاهرة إيقاعية تعتمد على التشابه القائم على تماثل في بنية بيت أو أبيات شعرية، :التوازي 

بل بنيتين غير متتاليتين توازيا وذلك لوجود فاصل بينهما يفقد اه التوالي إذ لا يعد تقويشترط في

 . التوازي قيمته الإيقاعية

 : وينقسم التوازي إلى ثلاثة أنواع هي

ويحصل بوجود انسجام صوتي بين عناصر البنيتين المتقابلتين بصورة  التوازي الصوتي :  - 1

ع وتوال في النسق وتماثل في الشكل االبنية توازن في الإيق تحقق لعناصريف جزئية ، كلية أو

 (.)البيت الثاني

ويتم عندما يحصل تقابل على مستوى البنية النحوية والصرفية سواء  التوازي التركيبي :  - 2

، وعلى هذا الأساس يصنف  )البيت الخامس(  جزئيا )البيت الرابع( أو كان ذلك التقابل كليا

 .تواز تركيبي جزئيوي إلى تواز تركيبي تام التوازي التركيب

ويعني أن يكون التقابل الحاصل بين الوحدات المعجمية قائما على مستوى  التوازي الدلالي :  - 3

 : ، ويأتي على صيغتين الدلالة لا على مستوى البنية فقط 

احدا بألفاظ مختلفة تؤدي معنى و إذا كانت الوحدات المتقابلة  :  تواز دلالي قائم على الترادف -

يجعل العلاقة بينهما علاقة ملاءمة دلالية أساسها الترادف بين الوحدتين المتقابلتين )البيت  ما 

 (.الخامس

من حيث ترتيب  : ويحصل عند تشابه البنيتين المتقابلتين تواز دلالي قائم على التضاد -

 (.عناصرهما وتناقضهما من حيث الدلالة )البيت الثالث
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 : طبيقللت * 

 : وازي وببن نوعه في قول الشاعرتحدد مظهر ال  - 

 وأسفه العبرات وهي بواد         أستنجد الزفرات وهي لوافح    

 وقوله : 

 وقلوبهن من الهموم صواد         فخدودهن من الدموع ندية     

 :بين صيغة التوازي الدلالي في قول الشاعر  -

َََََََب منتصَََََََر َََََََابيض  بعَََََََد سَََََََواد قل  ف

َََََََاض وجَََََََه منهَََََََوا    مزسَََََََود  بعَََََََد بي
   

 

 :وقول آخر

َََََََََََق َََََََََََى حَََََََََََديث رائ َََََََََََه أحل  فحديث

  
 وكلامَََََََََََه أشََََََََََََهى كََََََََََََلام سََََََََََََاب

   

 : وبين عليها نوع التقابل الصرفي والنحوي ،ارسم خطاطة المتتاليات اللغوية في البيتين التاليين -

 ويََََََلاه مَََََََن لحظهَََََََا الفتَََََََاك إن نظَََََََرت

 وآه مََََََََََََن قََََََََََََدها العسََََََََََََال إن سََََََََََََنحت  

   

 فرت والظبَََََََي إن نظَََََََرتكالبَََََََدر إن سَََََََ

 لغصَََََََن إن خطَََََََرت والعطَََََََر إن نفحَََََََتاو  

   
 

 

 ظاهرة التقديم و التأخير –ج 
 

 وتعني أن يعمد الشاعر إلى تقديم ما حقه التأخير أو تأخير ما حقه التقديم لغرض موسيقي كقول البارودي :

 تأوب طيف من سميرة زائر          و ما الطيف إلا ما تريه الخواطر

نعوت ) طيف ( لغرض موسيقي هو تحقيق ظاهرة التصريع ، و كقوله : مبين النعت ) زائر ( والفقد فرق 

 تمثلها الذكرى لعيني كأنني            إليها على بعد من الأرض ناظر 

 .سمه ) كأنني ( و بين خبره ) ناظر ( لغرض موسيقي هو تحقيق حرف الرويفقد فرق بين الناسخ كأن وا

 

 ريةالصورة الشع – 3
 

 :أمثلة للاستثمار* 

 : يقول البارودي يصف منظر طبيعيا -

َََََي َََََأن ل َََََي السَََََماء ك َََََب ف  أرعَََََى الكواك

َََََََََدفع   َََََََََم ت َََََََََة ل َََََََََد النجَََََََََوم رهين  عن
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 زهَََََََََََََر تَََََََََََََألق بالفضَََََََََََََاء كأنهَََََََََََََا

  
 حبََََََََب تََََََََردد فََََََََي غََََََََدير متََََََََرع

   
 

 :ويقول أحمد شوقي  -

 أخَََََََََََا الَََََََََََدنيا أرى دنيَََََََََََاك أفعَََََََََََى

َََََََََََََََا   َََََََََََََََة إهاب َََََََََََََََل آون َََََََََََََََدل ك  تب

   

 

 :قصيدة نهج البردة وله أيضا من -

 علَََََى القَََََاع بَََََين البَََََان والعلَََََم ريَََََم

 أحَََََل سَََََفك دمَََََي فَََََي الأشَََََهر الحَََََرم  

   

 :وله كذلك -

 وللأوطَََََََََََان فََََََََََََي دم كََََََََََََل حََََََََََََر

 يَََََََََََََد سَََََََََََََلفت وديَََََََََََََن مسَََََََََََََتحق  

   

 

 

 :المناقشة*

تأمل البيت الثاني من المثال الأول تجد أن البارودي أراد أن يصف لنا حالة شعورية يعيشها حيث يتأمل  

لقها في الفضاء ثم يحاول نقل ذلك الانفعال إلينا فيصور لنا النجوم الزهر وهي أكب والنجوم فينفعل بتالكوا

هذه إذن صورة متخيلة ف ،يع التي تطفو على سطح غدير الماءوهي الفقاق ،تتألق في الفضاء على أنها حبب

لمشترك ا ءبواسطة أداة ، الشيآليتها التشبيه الذي هو عقد مقارنة بين شيئين يشتركان في صفة أو أكثر 

 .التلألؤ واللمعان فالعلاقة بينهما إذن قائمة على المشابهة الآن بين النجوم والحبب هو

وعلى ذات المنوال رسم شوقي صورة أخرى في المثال الثاني حيث أسند الأفعى وهي كائن مادي إلى 

ر والتحول فهي إذن ينجدها إلا ذلك التغ وحين نتأمل العلاقة الجامعة بينهما لا ،معنويالدنيا وهي كائن 

 .قائمة كذلك على المشابهة وأداة التصوير دائما هي التشبيه

أما في المثال الثالث فيستوقفنا إسناد الشاعر للريم الذي هو الظبي خالص البياض إحلال دمه وهو ما لا 

سياق الغزل  ( عن مدلول خفي يناسبيتأتى عقلا وفق الدلالة الظاهرة للكلام فيتحتم أن نبحث للدال )الريم

فتأمل معنا  فنجد أنه أراد المرأة الحسناء التي درج العرب في أشعارهم على تشبيه عيونها بعيون الظباء ،

الآن العلاقة بين المدلول الأول)الريم( وبين المدلول الثاني)الحسناء( تجدها قائمة كذلك على المشابهة وإن 

لا التشبيه والفرق بينهما أنه في التشبيه يذكر المدلولان  إذ هي الآن الاستعارةكانت آلية التصوير اختلفت 

 .بأحدهما في الاستعارة يمعا بينما يكتف

دلالته  ما )يد(  وفي المثال الرابع نجد شوقي يقول إن للأوطان في دم الأحرار يد فنتوقف عند هذا الدال

لا  الدلالة مع السياق؟ الجواب: هء الجسد فهل تنسجم هذلابد أن الإجابة هي أنها عضو من أعضا القريبة ؟

فما المدلول الخفي إذن ؟ حين نتأمل السياق نجد أن الشاعر يحث السوريين على الوفاء لوطنهم  ،بكل تأكيد

صالحة تستحق الوفاء لها، هنا يتضح أن مدلول اليد المقصود هو تلك  ردا للجميل لأن للأوطان أعمالا

بين اليد ؟ لاشك أنها علاقة قائمة على التجاور لا على المشابهة وهي وفما العلاقة بينها  ،الصالحةالأعمال 

فآلية التصوير هنا هي  عقلاعلاقة سببية إذ اليد عادة هي أداة العمل ، وطالما أن المدلول القريب لا يستقيم 

 .المجاز المرسل

نه يتتبعها أمدلول الظاهر ل: أرعى الكواكب فا ي ولنعد من جديد إلى المثال الأول فنتوقف عند قول البارود

يدعمه السياق فلنبحث إذن عن  ولا مانع من أن يكون الأمر كذلك لكنه مدلول لا ،تتبع الراعي لقطيعه
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هما ما يترتب على عدم النوم فالعلاقة بين المدلولين قائمة  المدلول الخفي وحينها نجده الأرق والسهاد إذ

تفي بالقصد فالصورة إذن كناية عن  ير ممتنعة وإن كانت لاغأن الدلالة الأصلية  على المجاورة ، وحيث

 .صفة

والكناية  آليات التصوير الشعري البلاغية إذن هي التشبيه والاستعارة ويقومان على علاقة المشابهة ،

 . والمجاز المرسل ويقومان على علاقة المجاورة

 :سبق أن ونستخلص مما

بط علاقة بين المعنى الحقيقي للألفاظ ومعنى مجازي لها رهي تعبير لغوي يتوخى :الصورة الشعرية * 

 .بحيث يكون المعنى الأخير هو المقصود

 تقوم على ربط علاقة ببن شيئين مفردين فتكون صورة بسيطة أو بقي أن نشير إلى أن الصورة الشعرية قد

ة وصورة أخرى دمكونة من عناصر متعد مفردة كتشبيه الحبب بالنجوم ، وقد تقوم العلاقة بين صورة

مكونة من عناصر أخرى متعددة كما يحصل في التشبيه التمثيلي والاستعارة التمثيلية فتكون الصورة 

 يغلب توظيفها في الشعر الحديث. حينها مركبة ، كما أن هنالك آليات تصوير أخرى كالرموز والأساطير

 

 : تطبيقات* 
 

 :ة بين المدلول الأول والمدلول الثانيقيلي موضحا نوع العلا وضح الصورة البلاغية فيما -

 :يقول شوقي في سينيته الشهيرة

ََََََََل ََََََََيم مََََََََا أبََََََََوك بخي  يََََََََا ابنََََََََة ال

 مالََََََََََََه مولعََََََََََََا بمنََََََََََََع وحََََََََََََبس  

   
َََََََََََََدو َََََََََََََه ال َََََََََََََى بلابل  أحَََََََََََََرام عل

 ح حََََََََلال للطيََََََََر مََََََََن كََََََََل جََََََََنس  

   
 نفسَََََََََََي مرجَََََََََََل وقلبَََََََََََي شَََََََََََراع

ََََََا فََََََي الََََََدموع سََََََيري وأرسََََََي    بهم

   

 :من نفس القصيدة ه في قول شوقيومدلول حدد الدال  -

 أيََََََن مََََََروان فََََََي المشََََََارق عََََََر 

 أمََََََََََوي وفََََََََََي المغََََََََََارب كرسََََََََََي  

   

 

 

 

 

 


