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التمهيد:

ال�شنقيطي  ال�شعر  �أن  �إل��ى  هنا  التنبيه  يح�سن 

 ،12( القرنين  خ�لال  الأول����ى  ت��ج��ارب��ه  ف��ي  ع��رف 

بع�ض  فجاءت  والن�ضج،  الإحيائية  �إلى  ميلا  13هـ( 

الموازية  العربي  ال�شعر  لنماذج  مفارقة  ن�صو�صه 

لها والمتزامنة معها، فبدت �أكثر منها عمقا، و�أعلى 

فالقارئ  و�إحيائه،  القديم  و�أقدر على محاورة  لغة، 

لهذه الن�صو�ص يلحظ بو�ضوح وجود تفاوت جوهري 

البلاد  �سائر  منتوج  وبين  بينها  الثقافي  الزمن  في 

العربية، ويتجلى هذا التفاوت في التباين الجلي بين 

النماذج ال�شنقيطية خلال القرنين المذكورين وبين 

البناء  وفي  بل  والتراكيب،  الم�ضامين  في  غيرها 

والأ�ساليب.

يائية ال�شيخ �سيد محمد بن ال�شيخ 

�سيدي الإحيائية

)جهود للك�شف عن �إحياء الأ�صيل

 ونظرة في بناء الق�صيد(

بقلم: د. محمذن بن �أحمد بن المحبوبي

رئي�س ال�شعبة العامة بالمعهد العالي

 للدرا�سات والبحوث الإ�لاسمية

نواك�شوط-موريتانيا

نود في هذا المقال �أن نتلبث ي�سيرا مع ق�صيدة يائية لل�شيخ �سيد محمد بن ال�شيخ �سيديا الأبييري 

 معرفين ب�صاحبها �أولا، ومحاولين ثانيا �أن نقر�أها قراءة �أدبية تبرز تميزها الأ�سلوبي 
)1(

ال�شنقيطي

وروعتها الأدبية، فهي في نظرنا يمكن �أن تعد من �أبرز الن�صو�ص الإحيائية التي �أ�سهمت في تجديد 

قوالب ال�شعر وم�ضامينه خلال ع�صر النه�ضة الأدبية الحديثة، �إن لم نقل �إنها فاتحة من فاتحاتها 

الأول و�سابقة من �سابقاتها الجياد.

من  جوانب  عن  للك�شف  التمهيد  نفرد  ومحورين:  تمهيد  خلال  من  المو�ضوع  هذا  و�سنعالج 

الإحيائية ال�شنقيطية المن�سية، ونخ�ص�ص المحور الأول للتعريف بالرجل، ونمح�ض المحور الثاني 

لتحليل الن�ص وقراءته.
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وهكذا ففي قرون ازدهار الأدب ونمائه بالمناطق 

الملثمين وتخوم  العربية كانت هذه البلاد �صحراء 

�شعريا،  وف��ت��ورا  معرفيا  ك�سوفا  تعرف  ال�����س��ودان 

وحينما ن�ضج التعرب والتعلم في هذه الربوع وا�ستوت 

الثقافة على �سوقها لغة و�شعرا خلال القرنين )12، 

و�ضع  في  دخلت  قد  العربية  البلاد  كانت  13ه��ـ( 

ح�ضاري مت�سم بال�ضعف والجمود، ولعل في ذلك ما 

يحمل على القول �إن الأدب العربي في هذا المنكب 

البيئة  ا�ستثنائية فر�ضتها   عا�ش ظروفا 
)2(

البرزخي

الزمان  م�ستوى  فعلى  المكانية،  والعزلة  الزمانية 

التي  الفترات  في  كانت  ال�شعر  هذا  ولادة  �أن  نجد 

تو�سم بال�ضعف والفتور. وعلى م�ستوى المكان نلحظ 

�أطرافا  تعد  التي  المناطق  في  تقع  البلاد  هذه  �أن 

ثانوية من بلاد العرب وديار الإ�لاسم.

يعر�ضون  العرب  النقاد  �أغلب  جعل  �أولئك  كل 

جهلا  �إم��ا  �سبيله،  عن  وي�صدون  ال�شعر  ه��ذا  عن 

على  تحفظا  و�إم��ا  واعتزاله،  مكانه  لبعد  بنماذجه 

من  به  يت�صف  �أن  يمكن  لما  توقعا  و�أ�ساليبه  لغته 

ال�ضعف، وذلك لمجرد انتظامه زمانيا في الفترات 

التي تو�سم بالتعثر والفتور.

وذلك الإعرا�ض المذكور هو ما ك�شف عنه بدقة 

متتبعا  المعا�صرين،  الباحثين  كبار  �أح��د  ومهارة 

مكانة  ومبينا  التاريخ،  عبر  العربي  الأدب  م�سيرة 

�أن  �إلى  لينتهي  خارطته،  �ضمن  ال�شنقيطي  الأدب 

هذا الأدب عرف ظلمين، �أحدهما خارجي �إقليمي، 

والآخر داخلي محلي، �أما الأول فهو �إعرا�ض العرب 

عن التطلع على م�ضمون بريده والتعرف على مكنون 

جديده. و�أما الثاني فهو تق�صير �أبنائه في التعريف 

بنماذجه والترويج لروائعه يقول: »هذه ق�صة الأدب 

العربي،  الأدب  تاريخ  لنا  رواه��ا  ما  ح�سب  العربي 

ن�ش�أت وتفجرت في قلب الجزيرة قبل ظهور الإ�لاسم 

كان  وال�شام،  العراق  في  �أزهارها  وتفتحت  وبعده، 

في  وازده���رت  والخام�س،  الرابع  القرن  في  ذل��ك 

والأندل�س،  و�إفريقية  م�صر  في  والثامن  ال�سابع 

التا�سع  القرنين  في  الأق�صى  المغرب  واحت�ضنها 

والعا�شر، وقبل �أن تعود �إلى الم�شرق من جديد ف�إن 

�ضفاف  �إل��ى  النيجر  منحنى  من  �شنقيط  �صحراء 

الأندل�س قد حملت لواءها و�أعادت لها ن�ضرة ال�شعر 

الجاهلي ومتانة �أ�سلوبه، وزخرفته بالآداب العبا�سية 

وما لها من ح�سن البيان، وغذتها بقيمها الروحية، 

�أدب متكامل غني يظلمه  فان�صهرت عنا�صرها في 

التعريف  في  يجتهدوا  لم  �إذا  موريتانيا  من  �أبنا�ؤه 

التعرف  عن  �أعر�ضوا  هم  �إن  العرب  ويظلمه  ب��ه، 

.
)3(

عليه«

ال�شعر  �آخر في حقل  باحثا  ف�إن  و�أكثر من ذلك 

ال�شنقيطي ا�ستخل�ص ملاحظات مهمة �أ�شار �ضمنها 

لدى  تولد  ربما  ال�شعر  هذا  مدونات  ق��راءة  �أن  �إلى 

الأحكام  را�سخة تحمله على مراجعة  قناعة  قارئها 

النقدية المتداولة في تاريخ الأدب العربي، وتدعوه 

على  ال�ضعف  مقولة  تعميم  في  النظر  يعيد  �أن  �إلى 

مختلف المناطق العربية خلال فترة الانحطاط.

الوجهة  -م��ن  ك��ان  و�إن  ال�شنقيطي  فال�شعر 

�أن نماذجه  �إلا  ال�ضعف،  النظرية- واقعا في دائرة 

يمثل  �إذ  ال���دائ���رة،  ه���ذه  ع��ن  بانف�صاله  ت�شهد 

المنقطع،  الا�ستثناء  من  نوعا  الباحث  هذا  ح�سب 

�أ�ساليبه  بتنوع  فهو  ال�ضعف،  قاعدة  على  والخروج 

ال�شعرية  الأ�شكال  �صراط  ينكب  م�ضامينه،  وثراء 

�شكل  محييا  المت�أخرة،  الع�صور  في  الم�ستخدمة 

�صفوية  نزعة  ومج�سدا  القديمة،  العربية  الق�صيدة 

معجمية عالية ت�ستعير ال�سجل القامو�سي من مكمنه 

وت�ستثير المعجم الجاهلي من مرقده.
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�أن  مفادها  م�سلمة  �إل��ى  الباحث  ه��ذا  وينتهي 

غير  الان��ح��ط��اط  ع�صر  بها  ام��ت��از  ال��ت��ي  ال�سمات 

خلال  ال�شنقيطي  ال�شعر  م��دون��ات  على  منطبقة 

القرن 13هـ/19م. واعتمادا على ذلك يتحتم علينا 

اللذين  وال�سبق  الريادة  ميزان  في  النظر  نعيد  �أن 

.
)4(

ي�سندان �إلى ال�شعر في الم�شرق العربي

الدواوين  لأح��د  قراءته  من  �آخ��ر  باحث  ويتخذ 

�سيد  ال�شيخ  �صاحبنا  عا�صرت  التي  ال�شنقيطية 

محمد حجة وبرهانا على ما �أ�شرنا �إليه من �إ�سهام 

القوم في ريادة الجانب الإحيائي على عهد النه�ضة 

ال�شعرية الحديثة، فيرى �أن: «تجليات البعد الإحيائي 

في �شعر محمد بن الطلبه ت�ؤكد م�ساهمة بل وريادة 

زمانا  وكيفا،  كما  الإح��ي��اء  لحركة  �شنقيط  ب�لاد 

�إلى مراجعة الأحكام الجاهزة التي  ومكانا، وتدعو 

العربية  النه�ضة  حول  الأول��ى  الدرا�سات  ر�سختها 

الحديثة في الأدب والثقافة عموما، حينما ق�صرتها 

ما  وذل��ك  خا�صة،  ب�صورة  وم�صر  الم�شرق  على 

ي�ستوجب النظر فيها على �ضوء البحوث الم�ستجدة 

العالم  �أط��راف  في  المكت�شفة  التراثية  والن�صو�ص 

تعد  التي  �شنقيط  بلاد  مقدمتها  وفي  الإ�لاسمي، 

رافدا �أ�سا�سيا من روافد الثقافة العربية الإ�لاسمية، 

.
)5(

ومهادا رائدا للنه�ضة الحديثة«

من  مقلد  يو�سف  اللبناني  الأدي��ب  �أن  ويلاحظ 

�إذ  الموريتاني،  ب���الأدب  عناية  الم�شارقة  �أق���دم 

كر�س له كتابا خا�صا �ألفه في مطلع ال�ستينيات من 

القدماء  موريتانيا  »�شعراء  و�سماه:  الما�ضي  القرن 

والمحدثون« فهذا الكتاب يعد عر�ضا مف�لاص لتاريخ 

»�شعل  فهو:  �شعرهم  من  ون�صو�ص  و�آثارهم  القوم 

�أدبية �إفريقية مغمورة، وبعث تراثي يعرف لأول مرة 

.
)6(

في الم�شرق«

الرجل  �أن  يعلم  و�إهدائه  الكتاب  لهذا  والقارئ 

معجب بالثقافة ال�شنقيطية وب�أبنائها الذين اعتبرهم 

للعبقرية  ومثالا  الإب��داع،  في  وقمة  للذكاء،  عنوانا 

والإحيائية والن�ضج، فهو يهدي كتابه �إلى ال�شناقطة 

معبرا عنهم بالمواهب العبقرية الإفريقية المتفتحة 

»�إلى  يقول:  الروحية  والغرب  ال�شرق  مواهب  على 

وملونين في  بي�ض  نبيه من  و�سنة  كتاب الله  حفظة 

.
)7(

غرب �إفريقيا و�شمالها �أهدي هذا الكتاب«

بمكانة  التنويه  ف��ي  الم�ؤلف  ي���أخ��ذ  ذل��ك  و�إث���ر 

القوم الأدبية، مبينا منزلة �إبداعهم ال�شعري �ضمن 

الأدب العربي، فقد �صرح �أن �أر�ضهم: »�أر�ض الأدب 

العربي العريق والتراث العربي الدفين ذي المزايا 

.
)8(

الإن�سانية الرائعة بين الآداب العربية«

المتميزة  الأدب��ي��ة  �إحيائيتهم  على  وللت�أكيد 

التراث وا�ستثارته من مرقده  �إلى محاورة  و�سبقهم 

الجاهلي  ال�شعر  »ا�ستهواهم  قد:  �أنهم  �إل��ى  ي�شير 

والمخ�ضرم منه على الأخ�ص فحفظوه ورووه وحذوا 

.
)9(

حذوه، ف�أيد فيهم ملكة البلاغة �إلى حد كبير«

عليهم  الثناء  ف��ي  يبدع  ن��راه  ذل��ك  م��ن  و�أك��ث��ر 

والاعتراف بجهودهم �شعرا رقيقا يظهر �أنهم ظلوا 

بالثغور الإفريقية يرابطون دفاعا عن ال�ضاد، و�إحياء 

لل�شعر، وتج�سيدا لمعاني الأ�ستذة والتفوق، بل يق�سم 

:
)10(

جهد الأيمان على عبقريتهم وذكائهم قائلا

ل������ل�������������ض������اد ف���������ي �إف�������ري�������ق�������ي�������ا راي���������ة

خ���������ف���������اق���������ة رف��������������اف��������������ة ع������ال������ي������ـ������ـ������ه

ي����رف����ع����ه����ا ال�������ع�������رب ب�����ن�����و ع����م����ن����ا ال�����ـ

ـ���ب���ي�������ض���ان �أه��������ل ال����ه����م����ة  ال�����س��ام��ي��ـ��ـ��ه

ه������م ن�����ا������ش�����روه�����ا ه������م �أ�����س����ات����ي����ذه����ـ����ـ����ا

ه�����م ح�������ص���ن���ه���ا ه�����م درع�����ه�����ا ال����واق����ي����ه
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ك����ائ����ـ����ـ����ن ال��������ذك��������ا  ك��������ل  ال��������ذك��������ا  �إن 

ت����������الله ب�����ي�����ن ال�����ن�����ه�����ر وال���������س����اق����ي����ـ����ـ����ه

طه  الدكتور  جهود  ال�سياق  ه��ذا  في  نن�سى  ولا 

ال�شنقيطي،  بال�شعر  كثيرا  اعتنى  الذي  الحاجري 

المنجزة  نماذجه  م��ن  عليه  اط��ل��ع  م��ا  �أن  م���ؤك��دا 

الهجريين  ع�شر  والثالث  الثاني  القرنين  خ�لال 

تخرجه  �إحيائية  و�سمات  �إبداعية  �صور  على  يقوم 

الم�ألوف  ال�صفات  عن  وتبعده  ال�ضعف،  دائرة  عن 

المطلع  يجعل  مما  الانحطاط،  �شعر  على  �إطلاقها 

الأدبية  والأطروحات  النقدية  الأحكام  يراجع  عليه 

المتعلقة بالحقبة المذكورة يقول: »�إن ال�صورة التي 

- القرنين  هذين  في  ل�شنقيط  نراها  �أن  لنا  �أتيح 

�أن  جديرة  الهجريين-  ع�شر  والثالث  الثاني  يعني 

العربي على  الأدب  اتفق م�ؤرخو  الذي  الحكم  تعدل 

الفترة،  العربي عامة في هذه  الأدب  �إطلاقها على 

فهو عندهم وكما تق�ضي �آثاره التي بين �أيديهم �أدب 

يمثل ال�ضعف والركاكة والف�سولة في �صيغه و�صوره 

في  الأدب  لنا  تمثل  ال�صور  هذه  كانت  �إذ  ومعانيه، 

و�ضع مختلف ي�أبى هذا الحكم �أ�شد الإباء، فهو في 

.
)11(

جملته بعيد عن التهافت والف�سولة

بمدونة  كثيرا  يعجب  �سيد  ف�ؤاد  الم�صري  ونجد 

»الو�سيط« وي�صدر ب�ش�أنها حكما نقديا تنويهيا يجعل 

منها »الكتاب الأوحد لتاريخ الأدب العربي في بلاد 

�شنقيط، ولدرا�سة �أحوالها الأدبية والاجتماعية وما 

بجميع  تت�صل  �أ�شعار  من  �شعرائهم  قرائح  ابتدعته 

فنون القول، من مفاخرة ومديح، وغزل، وغير ذلك 

من ال�شعر الر�صين الذي يعيد �إلينا �صورة من �أيام 

.
)12(

العرب ووقائعها الم�شهورة«

ون�صادف الباحث العراقي عبد اللطيف الدلي�شي 

الخالدي ي�شهد للأدب الموريتاني بالجودة والأ�صالة 

منتهيا �إلى �أن موريتانيا »�ساهمت بق�سط غير �ضئيل 

لا  ما  كنوزها  �إل��ى  و�أ�ضافت  العربية،  الآداب  في 

يزال مجهولا دفينا، ومن ذكر النه�ضة الأدبية بتلك 

الأ�صقاع خطر بباله على الفور ا�سم مدينة �شنقيط 

والأدب���اء  الفقهاء  م��ن  �أنجبت  بما  ا�شتهرت  التي 

يقلون  لا  ال��ذي��ن  الفحول  وال�����ش��ع��راء  وال��م���ؤرخ��ي��ن 

م�ستوى عن �أمثال المتنبي والبحتري و�أحمد �شوقي 

والر�صافي، �أولئك ال�شعراء المجيدين العريقين في 

الرائعة  الجميلة  ال�شعرية  وال�صور  اللغوية  الجزالة 

.
)13(

المبتكرة في �شتى الأغرا�ض«

و�أكثر من ذلك يهيب هذا الباحث بم�ؤرخي الأدب 

ال�شنقيطية  الكنوز  تلك  �إل��ى  يت�سابقوا  �أن  العربي 

تحتوي  بما  منوها  عليها،  ليطلعوا  النادرة  وال��درر 

على  القائمة  ال�شعرية  الأ�ساليب  من  طياتها  في 

تك�شف  بذلك  فهي  والان�سياب،  والتلقائية  العفوية 

عن »�أ�صالة في اللغة والأدب، وتف�صح عن �أدب غير 

.
)14(

متكلف و�شعر غير م�صنوع«

موازنة  ب���أن  نذكر  التمهيد  ه��ذا  �أع��ق��اب  وف��ي 

ال�شعرية  النه�ضة  انطلاقة  بين  ب�سيطة  تاريخية 

ب��ال��ب�لاد ال��م�����ش��رق��ي��ة، وب��ي��ن ان��ط�لاق��ت��ه��ا ب��ال��رب��وع 

في  وتقدمها  الأخيرة  هذه  �سبق  ت�ؤكد  ال�شنقيطية 

�أن  المعلوم  الإبداع كذلك، فمن  في  وربما  الزمان، 

)محيي  ال�شنقيطي  اليعقوبي  الطلبه  بن  امحمد 

ال�شعر الجاهلي ومعار�ض الأع�شى وحميد وال�شماخ( 

البارودي  قبل  �أي  1188ه����ـ/1774م  �سنة  ول��د  قد 

و�ستين  ب�أربع  الم�شرق«  في  الحديث  ال�شعر  »رائ��د 

ابن  والبارودي  1272ه��ـ/1856م  �سنة  وتوفي  �سنة، 

�شوقي  �أحمد  ميلاد  قبل  وذلك  �سنة،  ع�شرة  ثماني 

»�أمير ال�شعراء« بثلاث ع�شرة �سنة.

ال�سياق  ه��ذا  ف��ي  التاريخية  المعطيات  وم��ن 
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�سيديا  ال�شيخ  بن  محمد  �سيد  ال�شيخ  �صاحبنا  �أن 

)مبدع العينية النقدية، واليائية الوطنية الإحيائية 

�سنين  ب�ست  البارودي  قبل  ولد  الدرا�سة(  مو�ضوع 

)1247هـ/1832م( وتوفي �سنة ميلاد �أحمد �شوقي 

)1286هـ/1869م(.

ال�شنقيطية  ال��ري��ادة  م��ن  جانب  ينجلي  وب��ه��ذا 

تاريخ  في  المتداولة  الأحكام  �أن  »ويت�ضح  المن�سية 

ناق�ص ينطلق من  العربي قائمة على تدوين  الأدب 

المركز ويتجاهل الأطراف )...( فهل ي�ؤدي بنا هذا 

العربي  الأدب  في  الحديثة  النه�ضة  �إن  القول  �إلى 

بد�أت في بلاد �شنقيط، ولكنها كانت �ضحية م�ؤامرة 

.
)15(

�صمت«

الأدب���ي في  الإح��ي��اء  �أن ح��رك��ة  ن��رى  ثمة  وم��ن 

غيار  قطع  تجديد  على  جهدها  عملت  القوم  �شعر 

اللغة معيدة النب�ض �إلى الن�صو�ص التراثية، ومحيية 

الثالث  القرن  ف�شعراء  الأ�صيلة،  ال�شعرية  ال�صور 

ق�صائدهم  »تر�صيع  �إل���ى  �سعوا  ال��ه��ج��ري  ع�شر 

فائقة  بعناية  اخ��ت��ي��رت  ال��م��ن��ال  بعيدة  ب��م��ف��ردات 

وب�أ�سلوب مرح يجعلها تنفذ �إلى الأفئدة ويطرب لها 

.
)16(

المتلقي وينجذب �إليها طواعية«

المحور الأول: الرجل ترجمة وتعريف

هو ال�شيخ �سيد محمد بن ال�شيخ �سيدي بن المختار 

الإنت�شائي )1247ه��ـ/1832م- الأبييري  الهيبه  بن 

1286هـ/1869( عالم جليل و�شاعر متمكن، وناقد 

الذي  �سيدي  ال�شيخ  �أبيه  ح�ضرة  في  ولد  متب�صر، 

في  نفوذا  البلاد  هذه  �شخ�صيات  �أعظم  من  كان 

بعلمه  ا�ستطاع  فقد  الميلادي،  ع�شر  التا�سع  القرن 

يكُون  �أن  المحترم  وجنابه  ال��ذائ��ع،  و�صيته  الجم 

ما  خ�ضم  في  �آمنا  وحرما  و�سيا�سية  روحية  �سلطة 

 .
)17(

تعي�شه بلاده �آنذاك من فو�ضى طحون

عبدُ  ول��د  ع��ال��ي  بنت  ��ه  ام��امَّ فهي  وال��دت��ه  �أم���ا 

يمثل  فبيتها  عز،  و�أروم��ة  كرم  بيت  من  الأبييرية، 

من  كانت  مكه،  المرابط  بني  ف��ي  المجد  ذ�ؤاب���ة 

ال�صالحات العابدات العالمات، ا�شتهرت بالرئا�سة 

يذكر  الت�سيير،  وح�سن  ال�شخ�صية  وق��وة  والحكمة 

�أم�سكت زمام الأمور في ح�ضرة زوجها ال�شيخ  �أنها 

محمد،  �سيد  ال�شيخ  ابنه  ووف��اة  وفاته  بعد  �سيدي 

ف�شمرت عن �ساعد الجد محكمة �سيا�سة الح�ضرة، 

خ�صها  وقد   .
)18(

تدبير �أح�سن  ق�ضاياها  ومدبرة 

�ضمن  رائ���ع  بمقطع  ال��ع��ل��وي  محمدي  ب��ن  محمد 

جناب  �إل��ى  رف��ع  التي  الميمية  المدحية  ق�صيدته 

:
)19(

ال�شيخ �سيدي الكبير، فامتدح �سعيها قائلا

وح����ب����ذا ال����ك����م����ـ����ـ����ال  ذاك  ح�����ب�����ذا  ي������ا 

ج������ل�������������س������ا�ؤه م��������ن زائ�������������ر وم����ق����ي����ـ����ـ����م

ول�����ح�����ب�����ذا ت�����ل�����ك ال�����ق�����ع�����ي�����دة �إن���ه���ـ���ـ���ـ���ا

ح�����ل�����ي�����ت ب������������در م���������ن ح������ل�����اه ي���ت���ي���م

ن����ال����ت ع���ظ���ي���م ال����ح����ظ ح���ي���ن ت��ع��ل��ق��ت

ع���ظ���ي���م  ي��������ن��������ال  لا  ح���������ظ  ب������م������ن������ال 

ق�����د �أك����م����ل����ت خ���ل���ق���ا وخ���ل���ق���ا وان���ت���م���ت

�أروم ل  ك  ف���������وق  �������ص������دق  لأروم 

ع����دم����ت ن���ظ���ائ���ره���ا ف�����واج�����د م�����ن ل��ه��ا

�����ش����ب����ه ل����ع����م����رك واج����������د ال��������م ع������دوم

ف��ك��م ذك���������را  �أخ�����رت�����ه�����ا  ق������د  ك����ن����ت  �إن 

م��������ن �آخ�������������ر ف��������ي رت�������ب�������ة ال����ت����ق����دي����م

في هذا الجو المفعم بالحكمة وال�سيادة والف�ضل، 

والبيت  المبارك  المعرفي  الو�سط  هذا  �أرجاء  وفي 

خلفيته  وت�شكلت  ال��رج��ل  ن�ش�أ  الكريم،  الأب��ي��ي��ري 

ح�ضرة  ف��ي  حياته  �أي���ام  �أك��ث��ر  وق�ضى  المعرفية، 
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وثراء  �سيا�سي  نفوذ  مركز  يومئذ  كانت  التي  والده 

اقت�صادي، و�إ�شعاع علمي لم تعرف منطقة القبلة له 

نظيرا. وقد تمتع ال�شيخ �سيد محمد بما �أ�شاع والده 

في تلك الح�ضرة المباركة من م�ستوى علمي رفيع، 

وا�ستقرار �سيا�سي وطيد، وم�ستوى عي�ش رغيد، وكان 

.
)20(

له ب�أبيه تعلق المريد ال�صوفي ب�شيخه

باذلا  وتهذيبه،  بت�أديبه  فعني  �أبيه  وحيد  وكان 

الذين  ومريديه،  بطلبته  وم�ستعينا  و�سعه،  ذلك  في 

فت�سابقوا  والتعليم،  بالإر�شاد  الابن  على  يبخلوا  لم 

يمدونه بنافع الحكمة ونادر العلوم.

ت�شير  لا  المتوفرة  الم�صادر  ف���إن  درا�سته  �أم��ا 

عليها  �أ�شرف  �أب��اه  �أن  �إلا  تفا�صيلها،  من  كثير  �إلى 

المتداولة  العلوم  ب�سرعة  يتقن  عن كثب، مما جعله 

مريديه  من  الجلة  ومن  �أبيه،  من  تلقيا  ع�صره  في 

ال�شيخ  عن  ال�شعر  ودواوي���ن  اللغة  و�أخ��ذ  العلماء، 

له  وك��ان  خا�صة،   
)21(

الح�سني حنبل  ب��ن  محمدو 

اطلاع وا�سع على نفائ�س الكتب، التي د�أب �أبوه على 

الابن،  بخط  موجودا  منها  كثير  يزال  وما  جمعها، 

.
)22(

متنا �أو هوام�ش

ن�صو�ص  بع�ض  عليه  تدل  كما  الرجل  ن�ش�أ  وقد 

�أبيه  ح��زم  بين  م��ت��رددا  �أخ��ب��اره  وم���أث��ورات  �شعره 

وتدليل مريديه، فتغزل ومزح ثم لم يفت�أ ت�أثير �أبيه 

�أبرز  يقوى حتى تن�سك وت�صوف و�أ�صبح مريدا من 

مريدي والده يخدمه بكد يمينه وبنات فكره. يقول 

:
)23(

في مدحه و�شيخه

ب��ي الله  ف�����ـ�����ـ�����داك  �إن����������ي  �����س����ي����دي  ي������ا 

ج����ار ال��ح��م��ى م���ا ع��ن��ه ل���ي م���ن م��ذه��ب

�أط������ن������اب������ك������م م������و�������ص������ول������ة ب���ط���ن���ب���ي

ال���ج���ن���ب وح��������ق  ال�����ق�����رب�����ى  ذي  ل����ح����ق 

و�إن����������ن����������ي ق��������ن ل������ك������م ل��������م �أ�أ��������ش�������ـ�������ب

���ب ب���ال���م����ؤت�������شَ ل�������س���ت  ان����ت���������س����اب  وذو 

ن������ع������م ك������ف������ان������ي لام��������ت����ل���اء ج����ـ����رب����ي

ع����ل����م����ـ����ي ب�����ك�����م ور�ؤي����������ت����������ي وق�����رب�����ي

ب��ي ي�������ب�������د�أ   �أن  ب����ع����د  ف������داك������م  �أم���������ي 

�أب���������ي غ������ي������رك������م  ان  ل���������و  وب���������أب��������ـ��������ي 

ووج������ن������ت������ي ل����ن����ع����ل����ك����م ف�������ي ال����ت����ي����رب

وق����������اي����������ة م����������ن ��������ش�������وك�������ة وع�������ق�������رب

التي  الأر����ض  �إل��ى  ب�أبيه  ال��رج��ل  تعلق  وي�سري 

ي�ستوطنها، لذلك �أن�ش�أ الق�صائد الطوال يتغنى فيها 

بتلك البلاد و�ساكنتها، كما حن �إليها كثيرا �أيام كان 

�أبوه ير�سله في مهمات �سيا�سية �إلى بع�ض الأطراف 

النائية من البلاد. وكان له من خلال م�ؤازرة الوالد 

�إليه  �أ�شار  ما  وذلك  ال�سيا�سية،  بالق�ضايا  ا�شتغال 

�ضمن ن�صو�ص عديدة في ديوانه، منها الرائية التي 

�أنذر فيها قومه الخطر الا�ستعماري الداهم ودعاهم 

�إلى ا�ستبدال الفو�ضى القائمة بين �أظهرهم بنظام 

الأقوياء  �صولة  دفع  على  قادرا  يكون  �سيا�سي مرن، 

:
)24(

يقول

دارا ������ش�����ب�����ه�����ت  �إن����������ن����������ي  روي�������������������دك 

ع�����ل�����ى �أم�����ث�����ال�����ه�����ا ت�����ق�����ف ال�����م�����ه�����ارى

�إلى �أن يقول: 

���ض��ع��ف��ا ال������دي������ن  ف������ي  ع����اي����ن����وا  وروم 

ف�������رام�������وا ك������ل م������ا رام������������وا اخ����ت����ي����ارا

ف�������������إن �أن�������ت�������م �����س����ع����ي����ت����م واب������ت������درت������م

ب�����رغ�����م م���ن���ه���م ازدج���������������روا ازدج�����������ارا

وخ����ن����ت����م ت����ك����ا�����س����ل����ت����م  �أن��������ت��������م  و�إن 

ب������رغ������م م����ن����ك����م اب���������ت���������دروا اب�������ت�������دارا
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ف������أل�����ف�����وك�����م ك�����م�����ا ي�����ب�����غ�����ون ف���و����ض���ى

ائ����ت����م����ارا ولا  ان�������ت�������داب  لا  ح������ي������ارى 

ول��������م �أع������������رف و�������س������وف ت����������رون ع��م��ا

ق�����ل�����ي�����ل ������ص�����ب�����ح ل����ي����ل����ك����م ا������س�����ت�����ن�����ارا

م�����ه�����ى ح���������ور ال������م������دام������ع ع����اط����ف����ات

ت����خ����و�����ض ب����ه����ا ال����ق����راق����ي����ر ال����ب����ح����ارا

ت����ل����ط����م����ه����ا ال������ع������ل������وج ع������ل������ى خ��������دود

ك���������س����ا �أل������وان������ه������ا ال������ف������زع ا������ص�����ف�����رارا

الإب��داع  ق�ضية  من  متميز  موقف  للرجل  وك��ان 

الم�شهورة  عينيته  عبر  �أو�ضحه  ما  وذلك  ال�شعري، 

فقد  ح��ادة،  �إبداعية  �أزم��ة  عن  خلالها  عبر  التي 

تبدت على �أديم هذا الن�ص �آراء نقدية هامة تجمع 

ونقده  ال�شعر  العمدة في محا�سن  �أبواب كتاب  �أهم 

لابن ر�شيق القيرواني.

�أن  ال�شعراء  مع�شر  م�ستعطفا  ن�صه  ا�ستهل  وقد 

�إلى  يهتدوا  و�أن  جديدة،  للإبداع  م�سارح  يرتادوا 

يد  تدن�سها  لم  مبتكرة  ومقا�صد  م�ستطرفة  مطالع 

فما  بالتجديد  هم  �أن��ه  م���ؤك��دا  وال��ت��ن��اول،  ال��ت��داول 

ي�ستبعد  ب��ذل��ك  وك���أن��ه  �سبيل،  م��ن  �إل��ي��ه  ا�ستطاع 

�إلى  الاهتداء  �أو  بالجديد،  الإتيان  على  جيله  قدرة 

الم�ستعذب الأ�صيل، فهو بذلك ي�ضع للإبداع حدودا 

دقيقة ي�صعب اجتيازها على غير الم�ضمر المهزول، 

وهي حدود تقترح لهذه الأزمة حلولا مزدوجة تجمع 

بين الجوائز التحفيزية »لكم اليد الطولى علي« وبين 

:
)25(

ال�شروط التعجيزية »مق�صد لم يبدع« يقول

ي����ا م��ع�����ش��ر ال���ب���ل���غ���اء ه����ل م����ن ل���وذع���ي

ي�����ه�����دى ح�����ج�����اه ل���م���ق�������ص���د ل�����م ي���ب���دع

�إن�������ي ه���م���م���ت ب��������أن �أق���������ول ق�������ص ي���دة

ب�����ك�����را ف������أع�����ي�����ان�����ي وج����������ود ال���م���ط���ل���ع

مُ ان������ت   �إذ  ع���ل���ي  ال���ط���ول���ى  ال���ي���د  ل���ك���م 

م���و����ض���ع �أو  ب����ب����ق����ع����ة  وه  �أل�����ف�����ي�����ت�����م 

يجد وم��ن  ال�سديد  النظر  فا�ستعملوا 

ل������ي م������ا �أح�������������اول م����ن����ك����مُ ف���ل���ي�������ص���دع

�إلى رواد البلاغة والإبداع  و�أكثر من ذلك يرفع 

عن  بالابتعاد  الحق  التجديد  يربط  جازما  �أم��را 

التي  الم�ستهلكة  والمقدمات  المت�شبعة،  الأ�ساليب 

من  جملة  معددا  الآذان،  ومجتها  النفو�س،  ملتها 

البالغة  عينيته  من  بيتا  ع�شرين  غطت  نماذجها 

�إحدى وخم�سين بيتا.

وقد �شملت هذه النماذج بكاء الأطلال، ومحاورة 

ال�صحب، والحديث عن م�شاهد التحمل والارتحال، 

الم�سير،  وو�صف  بالح�سان،  والتغزل  الطير،  وزجر 

والغناء،  والخمرة  اللهو  ومجال�س  البعير،  و�إن�ضاء 

ومنتديات ال�سمر والأدب، وو�صف المعارك والحروب 

الف�ضل  �أهل  ومحاورة  وال�شعراء،  العلماء  ومذاكرة 

:
)26(

وال�لاصح يقول

وح������ذار م���ن خ��ل��ع ال����ع����ذار ع��ل��ى ال��دي��ا

الأرب�����������ع ب�����ي�����ن  ال����������������زوار  ووق�������ف�������ة  ر 

و�إف�����ا������ض�����ة ال����ع����ب����رات ف�����ي ع��ر���ص��ات��ه��ا

وت������������ردد ال��������زف��������رات ب����ي����ن الأ�����ض����ل����ع 

ودع������وا ال�������س���وان���ح وال�����ب�����وارح وات���رك���وا

ذك�������ر ال����ح����م����ام����ة وال�������غ�������راب الأب�����ق�����ع

وب����ك����اء �أ����ص���ح���اب ال����ه����وى ي�����وم ال���ن���وى

وال����������ق����������وم ب������ي������ن م��������������ودع وم���������ش����ي����ع

وت���ج���ن���ب���وا ح���ب���ل ال����و�����ص����ال وغ��������ادروا

ن���ع���ت ال�����غ�����زال �أخ�������ي ال��������دلال الأت����ل����ع
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و�سرى الخيال على الكلال لراكب ال�ـش

ـ������م���ل��ال ب�����ي�����ن ال������ن������ازل������ي������ن ال����ه����ج����ع

تغتلي وال���م���ه���ارى  ال�����ص��ح��اري  ودع�����وا 

الأذرع ب�����ف�����ت�����ل  ف����ت����ف����ت����ل����ه����ا  ف�����ي�����ه�����ا 

وت�����واع�����د الأح������ب������اب �أح�����ق�����اف ال���ل���وى

ل����ي��ل�ا وت���������ش����ق����ي����ق ال������������ردا وال����ب����رق����ع

وت���ه���ادي ال��ن�����س��وان ب���الأ����ص�ل�ان ف���ي ال��ـ

ـ���ك���ث���ب���ان م�����ن ب����ي����ن ال����ن����ق����ا والأج����������رع

وال����خ����ي����ل ت����م����زع ف�����ي الأع������ن������ة ���ش��زب��ا

ك�����ي�����م�����ا ت�������ف�������زع رب��������رب��������ا ف��������ي ب���ل���ق���ع

وال���زه���ر وال����رو�����ض وال��ن�����ض��ي��ر وع��رف��ه

وال�������ب�������رق ف������ي غ������ر ال�����غ�����م�����ام ال���ه���م���ع

وال���ق���ي���ن���ة ال�������ش���ن���ب���ا ت���ج���ال���ب م���زه���را

وال�����ق�����ه�����وة ال�������ص���ه���ب���ا ب����ك�����أ�����س م���ت���رع

وت�����ج�����اذب ال�������س���م���ار ب����ام��ل��أخ����ب����ار م��ن

ت���ب���ع �أو  ق����ي���������ص����ر  دول�����������ة  �أع�������������ص������ار 

وت��ن��ا���ش��د الأ����ش���ع���ار ب���الأ����س���ح���ار ف���ي ال��ـ

ـ�������أق������م������ار ل����ي����ل����ة ع���������ش����ره����ا والأرب������������ع

وت�����داع�����ي الأب������ط������ال ف�����ي ره������ج ال��ق��ت��ا

ل�������دن م�������ش���رع ب����ك����ل  ال������ن������زال  �إل���������ى  ل 

وت����ط����ارد ال���ف���ر����س���ان ب��ال��ق�����ض��ب��ان وال����ـ

ـ�����خ�����ر������ص�����ان ب�����ي�����ن م������ج������رد وم����ق����ن����ع

وت������ذاك������ر ال���خ���ط���ب���اء وال���������ش����ع����راء ل��ل��ـ

ـ����أن�������س���اب والأح�����������س�����اب ي������وم ال��م��ج��م��ع

وم���ن���اق���ب ال���ك���رم���اء وال���ع���ل���م���اء وال�����ص��ـ

ـ�����ل�����ح�����اء �أرب���������������اب ال�����ق�����ل�����وب ال���خ�������ش���ع

ف���ج���م���ي���ع ه�������ذا ق�����د ت������داول������ه ال�������ورى

ح���ت���ى غ������دا م�����ا ف���ي���ه م���و����ض���ع �إ����ص���ب���ع

الرجل  ر�ؤي���ة  تتجلى  الن�ص  ه��ذا  �أع��ق��اب  وف��ي 

�أن  عليه  ال�شاعر  �أن  ي�ؤكد  �صريح  ب�شكل  النقدية 

»الات��ب��اع«  طرفي  عن  الإب��داع��ي��ة  بمحاولاته  ي�سمو 

ال�ضعف  مزالق  في  ي�سقط  الأول  �إذ  و»الاب��ت��داع«، 

والغرور،  النزق  مهاوي  في  يوقع  والثاني  والفتور، 

�أ�ساليب القدماء كثيرا ما  ب�أن اتباع  وهو يعلل ذلك 

كما  والتكرار،  الإع��ادة  �أوح��ال  في  ب�أ�صحابه  يرمي 

ب�أربابه في  انتهاج طرائق المجددين ربما يلقي  �أن 

�أعماق �أبحر »البدعة« و»ال�لاضل«.

والن�ص يقترح التقريب بين طرفي هذه المعادلة 

ال�شاعر  �أن  م�صرحا  الحرج  الثنائي  وهذا  ال�صعبة 

�إل��ى  م��رده��ا  خانقة  �إب��داع��ي��ة  �أزم���ة  يعي�ش  العربي 

ا�ستنفدوا  قد  ال�سابقين  ب�أن  ال�شعور  �أولهما  �أمرين: 

�إمكانات القول المتاحة، وثانيهما الإح�سا�س بالعجز 

يمكن  �أبكار  وم�سارح  عذاب  مقا�صد  اكت�شاف  عن 

�أن تلفت النظر وت�شد الانتباه، وت�ستميل القلب على 

نحو ي�ستجمع الجدة والطرافة، وي�ستبطن ال�شرعية 

:
)27(

والوجاهة يقول

رام������ه م������ن  م�������ض���ل���ة  ال����ق����ري���������ض  �إن 

ف���ه���و ال���م���ك���ل���ف ج���م���ع م�����ا ل�����م ي��ج��م��ع

ح��دي��ث��ه��م �أع����������اد  ال����ق����دم����ا  ي���ت���ب���ع  �إن 

ي��ت��ب��ع ل������م  �إن  و������ض�����ل  ال����ف���������ش����و  ب����ع����د 

و�إن كان الرجل قد �أعلن عبر هذا البيان ال�شعري 

عن طريق �أمام الإبداع م�سدود، �إلا �أن قدرته الفائقة 

على ت�صوير ملامح هذه الأزمة ومعالمها ربما تكون 

�أذكت في �أذهان من جا�ؤوا من بعده �شعورا ب�ضرورة 

�إلى  يتطلعون  فطفقوا  والبديل،  العو�ض  عن  البحث 
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�ستر  وراء  الم�ستقبل من  �إلى  وينظرون  م�شرق،  غد 

الذي  الانفراج  ومتوقعين  الحل  م�ست�شرفين  رقيق، 

يمكن القول �إن بع�ض ق�سماته �أخذت تلوح لاحقا عبر 

وعبر محاولات  �أولا،   
)28(

ال�شعبية المدر�سة  �أ�ساليب 

التجديد في الع�صر الحديث ثانيا.

بكرا  ق�صيدة  تعد  العينية  ه��ذه  ف���إن  وبالجملة 

كل  ع�صرها  على  ج��دي��دة  نظرية  ق�ضايا  ت��ط��رح 

�إلى  �أن ت�ؤدي كثافة م�ضمونها النظري  الجدة، دون 

ق�صيدة  بقيت  بل  الأ�سلوبية،  خ�صائ�صها  �إ�ضعاف 

عربية نا�صعة التعبير، قوية ال�سبك، بديعة المعاني، 

وبقي ل�صاحبها �سبق تاريخي غير منازع فيه، وف�ضل 

على ال�شعر العربي لم ي�ستقه من �أجنبي الم�صادر، 

فهو حقيق �أن يتبو�أ مكانه بين م�صاف كبار �شعراء 

.
)29(

ال�ضاد

وا�صل  واحدة،  �سنة  �أبيه  بعد  الرجل  عا�ش  وقد 

ما  -على  يتمنى  كان  وقد  م�سده،  و�سد  نهجه  فيها 

عديدة  �آث��ار  وللرجل   .
)30(

ب��ع��ده يعي�ش  لا  �أن  يقال- 

نذكر من بينها:

الأغرا�ض  مختلف  يتناول  رفيع  �شعري  ديوان  	-

ديوان  وهو  العرب،  عند  المعروفة  ال�شعرية 

)2067بيتا(،  الألفين  على  �أبياته  تربو  �ضخم 

مقطع  تقدم  التي  الرائية  ق�صائده  �أ�شهر  ومن 

الخطر  من  وطنه  �أبناء  يحذر  و�ضمنها  منها، 

الا�ستعماري الداهم، ويدعوهم �إلى �إعداد العدة 

له والتخل�ص من الفو�ضى ال�سيا�سية التي كانت 

التمهيد المو�ضوعي للاحتلال الأجنبي.

وهي  ال�سيئتين«،  بين  »الح�سنة  بعنوان:  ر�سالة  	-

تتنزل �ضمن الرقائق ال�صوفية.

مجموعة من الفتاوى المتنوعة والبالغة الأهمية  	-

يناهز عددها المائة.

مجموعة من الأنظام في مختلف الموا�ضيع، �إذ  	-

تتناول الفقه واللغة والتو�سل وغير ذلك.

منظومة في ملح بني ديمان. 	-

مجموعة من الر�سائل تعر�ض لجملة من الق�ضايا  	-

ال�سيا�سية والاجتماعية.

وللرجل مكانة علمية و�أدبية متميزة، وقد و�صفه  	-

�صاحب الو�سيط بالتمكن من العلم واللغة والأدب، 

والكرم،  الف�ضل  بحبوحة  في  ن�ش�أ  �أنه  م�ؤكدا 

العلم  في  وب�سطة  الرزق،  من  �سعة  في  وعا�ش 

اللغوي  الأريب،  العلامة  »هو  يقول:  والت�صوف 

ج�سيمة،  وكلاءة  عظيمة  نعمة  في  ن�ش�أ  الأديب، 

وما ظنك بمن �أبوه ال�شيخ �سيدي، ولما ولد هذا 

�إلى  وا�شر�أبت  الأقطار،  تلك  به  تبا�شرت  الفتى 

.
)31(

م�آثره تلك ال�صحاري والقفار«

وقد �أحاطه والده برعاية تربوية خا�صة، وعناية 

�أكاديميا  تكوينا  تكوينه  �إلى  ف�سعى  متميزة،  ثقافة 

عاليا، فكان يدربه على رفيع الأخلاق وكريم الخلال 

»فلما ميز بين الحي واللي، وفرق بين الن�شر والطي، 

يعلمه  وكان  والمت�أدبين،  الم�ؤدبين  �أبوه  له  ا�ستجلب 

ويدقق في محا�سبته على  العلوم،  يعلمه  كما  الكرم 

واقتدى  ونبل،  �سما  يبدر منه في عنفوانه، حتى  ما 

.
)32(

به حذو النعل بالنعل«

وبالجملة ف�إن ال�شيخ �سيد محمد كان ح�سنة من 

ح�سنات الدهر، فقد �أتحف المكتبة اللغوية والأدبية 

الزهر،  فائحات  من  �أروع  جياد  ب�سابقات  والفقهية 

وكانت  والأدب،  وال�شعر  العلم  في  �أقرانه  فاق  فقد 

متميزة،  �شعرية  و�أ�ساليب  رائ���دة  نقدية  �آراء  ل��ه 

لذلك يمكن �أن نعده بجدارة من بين رواد النه�ضة 

ال�شعرية الحديثة، لا في بلاد �شنقيط وحدها، و�إنما 

في العالم العربي كله، فمن المعلوم �أن جهود الرجل 
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المدر�سة  جهود  على  الزمن  في  �سابقة  الإبداعية 

الإحيائية في ال�شعر. ثم �إن دعواته الإ�لاصحية التي 

�إ�سهامات زعماء  رقيقا متقدمة على  �شعرا  �صاغها 

خليق  بذلك  فهو  والمغرب،  الم�شرق  في  الإ�لاصح 

والإ�لاصح  الأدب��ي  الإحياء  رواد  �أب��رز  من  يعد  ب���أن 

النه�ضوي.

المحور الثاني: الن�ص قراءة وتعليق

نبرز  �أن  نود  الن�ص  هذا  قراءة  في  البدء  وقبل 

ثلاث ملاحظات، �أولاها تهتم بت�صنيف هذا الن�ص 

وتنزيله في �سياقه الإحيائي، وثانيتها تتعلق بتوزيعه 

عنونة  بتعليل  تعنى  وثالثتها  متباينة،  محاور  �إل��ى 

�أفكاره ووحداته.

وفي ما يخ�ص الملاحظة الأولى ن�شير �إلى �أن هذا 

الن�ص يائية �إحيائية مطولة تقع في ثمان وخم�سين 

ال�شعري  للخطاب  النب�ض  �إع��ادة  �إل��ى  وت�سعى  بيتا 

القديم، ناف�ضة الغبار عن الكثير من رتابته و�ضعفه 

نزعات  �إذك��اء  يحاول  ال��ذي  الإب��داع��ي  نهجها  عبر 

الجزالة  �أ�ساليب  �إحياء  وي��روم  ب��الأوط��ان،  التعلق 

والفحولة، ماتحا من المعاجم والقوامي�س ومحاورا 

ومف�صحا  وال���دواوي���ن  الأدب��ي��ة  المجاميع  مكنون 

النه�ضة  في  ال�شناقطة  جهد  عن  نف�سه  الوقت  في 

ال�شعرية الحديثة، ومعربا كذلك عن �ضرورة �إعادة 

النظر في الأطروحات المتعلقة بالمدر�سة الإحيائية 

ن�ش�أة ومكانا وتقويما.

خلال  ال�شنقيطية  للمدونات  فالمت�صفح  وهكذا 

�أن  ي�ست�شف في غير ما عناء  القرن )13ه��ـ/19م( 

انطلاقة معالم النه�ضة ال�شعرية الحديثة ارت�سمت 

�أن  قبل  القوم  ن�صو�ص  �أدي��م  على  ملامحها  بع�ض 

الإحيائية  المدر�سة  مدونات  ت�ضاعيف  عبر  تلوح 

�أبدع   
)33(

ال�شنقيطي الثالثوث  �أن  ذلك  بالم�شرق، 

بال�شواطئ الأطل�سية نماذج �سبقت في الزمن نماذج 

عليها  تفوقت  تكون  ربما  بل   ،
)34(

الم�شرقي الثالوث 

التراث  �إلى  ركنت  �إذ  الوجوه  بع�ض  من  نظرنا  في 

�شنقيطية  خ�صو�صية  �ضمن  ن�صو�صه  من  ممتاحة 

الخلافة  عوا�صم  مع  الكاملة  القطيعة  تعتمد  نادرة 

الإ�لاسمية، وتنعم بعزلة مكانية تعفيها من ت�أثيرات 

للمحافظة  المنا�سبة  الأج���واء  لها  وتهيئ  الغرب، 

عن  بعيدا  الأ�سلوبي  ونقائها  اللغوية  �سليقتها  على 

طانات. ال�شوائب والرَّ

�أ�صيلة  المنظور  ال�شنقيطية من هذا  فالإحيائية 

وجهها  توَلِّي  �إذ  واح��دة  قبلة  ذات  والمن�ش�أ  المنزع 

�شطر التراث مكتفية به عن غيره، فلم تعرف تبعية 

للثقافة العثمانية ولم تتعرف على نماذج الغرب �إلا 

مع منت�صف القرن الع�شرين.

�أما ب�ش�أن الملاحظة الثانية ف�إننا نكتفي بالتنبيه 

�أفكار جزئية لا يعدو  �إلى  الن�صو�ص  �أن تق�سيم  �إلى 

الن�ص  ي�ساعد على �ضبط  مَ�شغَلا منهجيا  يكون  �أن 

وي�سهم في �إحكام القب�ضة على �أجزائه، فالن�ص في 

ولحمة  واحدة  بنية  يعد  المعا�صر  النقدي  المنظور 

�إلا  الم��سألة  بهذه  العميق  وعينا  ورغ��م  متما�سكة، 

�أننا اخترنا �أن نوزع هذا الن�ص �إلى �أربعة م�ستويات 

�أفهام  �إلى  ونزولا  التحليل  لعملية  ت�سهيلا  �أ�سا�سية 

الدار�سين.

نلفت  ف�إننا  الثالثة  الملاحظة  بخ�صو�ص  و�أم��ا 

هذه  لم�ستويات  اخترنا  قد  �أن��ا  �إل��ى  القارئ  انتباه 

�أن  غير  المتجان�سة،  العناوين  من  جملة  المعالجة 

الإبهام  من  ب�شيء  تو�صف  �أن  من  يعفيها  لا  ذل��ك 

وان�سجامها  الدلالي  تجان�سها  ولكن  الغمو�ض،  �أو 

يندفع  حتى  نظرنا  ف��ي  لها  ي�شفع  ق��د  المو�سيقي 

يقع  �أن  يمكن  لما  وتح�سبا  عنها.  الآخرين  �إعرا�ض 
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من لب�س في �أفهام القارئين ف�إننا عملنا جهدنا على 

�شرح هذه العنوانين وتو�ضيح المق�صود منها:

الم�ستوى الأول )1-16(: الموطن تحية 

وا�ستمتاع

الرجل  �أن  �إلى  التنبيه  العنوان  بهذا  ومق�صودنا 

تعلقه  على  كثيرا  ركز  الن�ص  من  المقطع  هذا  في 

وطلولها  الآ����س���رة،  بمرابعها  م�ستمتعا  ب���أر���ض��ه 

التي  الطبيعية  ومناظرها  بالذكريات،  المفعمة 

الدعة  �إلى  وتدعو  والا�ستجمام،  الراحة  على  تحمل 

والا�سترخاء.

وهذا المحور مفتتح بروح وطنية �أ�صيلة وب�أ�سلوب 

�شبه  خبرها  ا�سمية  جملة  على  يقوم  ر�صين  خبري 

جملة وردت عبر تركيب �إ�ضافي »على دوران �أوكار« 

مثل ب�ؤرة التوتر في الن�ص ومركز الحمولة الدلالية، 

لم  الن�ص  لعل  بل  وم��داره��ا،  التحايا  متجه  هو  �إذ 

ين�ش�أ في الأ�صل �إلا من �أجله. وقد عدل ال�شاعر عن 

القول،  في  تنويعا  »دوران«  �إلى  المتداول  دور  جمع 

عرب  كما  الجموع  لنادر  و�إح��ي��اء  ل��ل��وزن،  وتنغيما 

كلمة »�أوكار« مكتفيا بالت�صرف في بنيتها ال�صرفية 

وال�صوتية ت�صرفا ي�سيرا حمله على تخفيف الهمزة 

في  المرققة  رائها  تغليظ  وعلى  �أولها،  في  الممدوة 

الأولى:  الألف  ومد  الراء  بترقيق  فـ«�آوكار«  العامية، 

الرملية،  الكثبان  بها  تكثر  الأطراف  مت�سعة  مفازة 

�أر�ض م�ضلة تعثر  المائية، فهي  النقاط  وتندر فيها 

بها الخطي ويحار بها القطا.

»�آوْكارْ  �أحيانا  ي�سمونه  ف�إنهم  ذلك  عن  وتعبيرا 

لَبْكَمْ« والتركيب المتقدم كما بينا يعد منطلق الن�ص 

وتف�صيل  و�شرح  وتكميل  تو�سعة  بعده  فما  وعماده، 

�لاسما  عليها  ال�شاعر  ق��ر�أ  التي  ال��دور  تلك  لأم��ر 

دائما يتجدد مع الغدو والآ�صال، وقد وردت التحايا 

معرفة مجموعة لتدل على ال�شمول والا�ستغراق وجاء 

�إلى  ركونا  الأول��ى  التاء  محذوف  »توا�صل«  الفعل 

البيت  هذا  ازدان  وقد  الوزن،  مع  وان�سجاما  الخفة 

المفتوحة  الياء  على  القائم  الت�صريع  بذلك  الأول 

مجهور  ح��رف  ال��ي��اء  �أن  على  وزي����ادة  الم�شبعة. 

ومخرجه من �أول الل�سان وو�سط الحنك الأعلى ف�إن 

ال�صوت )يا( الذي تردد في الن�ص كثيرا يدل على 

النداء والندبة والا�ستغاثة، فك�أن ال�شاعر ي�ستعطف 

الجديدين رحمة بهذه الدور نادبا الأزمنة التي مرت 

�أولي  نف�سه  الوقت  في  ومناديا  الربوع،  بهذه  عليه 

العفاء  �أ�صابها من  بما  يعتبروا  �أن  والأب�صار  النهى 

�إ�شباع  في  ولعل  والعمران.  الإحياء  بعد  والاندرا�س 

وتنف�س  الف�ؤاد  عن  التخفيف  من  نوعا  �أي�ضا  الياء 

ال�صعداء و�إخراج الزفرات دفعا للمعاناة والهموم.

وت�أتي الأبيات ال�سبعة الأولى لتتتبع بدقة منازل 

الأهل ومرابع الطفولة في منطقة �آوكار وقد عددها 

ما عن  �إلى حد  يك�شف  قد  تراتبيا،  تعدادا  ال�شاعر 

فقد  قلبه،  في  ودرجة ح�ضورها  ذهنه،  في  تراتبها 

ن�سقها بالفاء العاطفة الدالة على الترتيب والتعقيب، 

تنزيلا لكل منها منزلته في الف�ؤاد، ومما يعزز هذا 

�أحب  تعد  التي   
)35(

اليمن بذات  ا�ستهلالها  التعليل 

بلاد الوطن �إلى الرجل، فقد خ�صها بق�صيدة كاملة 

وفيا وخلا  لها جاعلا منها �صديقا  اعتذارا  نظمها 

تعريبين  عربها  ف�إنه  ذل��ك  من  و�أكثر   .
)36(

ع��زي��زا

ي�صرحان بن�سبتها �إلى اليمن والبركة، فمرة �سماها: 

»ميمونة ال�سعدى« وفي هذا الن�ص يطلق عليها »ذات 

بيتا(   35( كبيرا  منه  جزءً  لها  ويخ�ص�ص  اليمن« 

تتيه  بذلك  لفراقها، فهي  تفور  القلوب  �أن  م�صرحا 

على �شام المواطن وعراقها.

ولعل في �إكثار ال�شاعر من �أدوات العطف �ضربا 

من ال�سعي �إلى عطف الأفئدة على هذه الربوع. وقد 
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الأماكن  يعتمد تعريب  �أ�سلوب ف�صيح  تم ذلك عبر 

الف�صحى،  ل�صالح  الأعجمية  الأل��ف��اظ  وتطويع 

فترجمت الألفاظ والمعاني حينا )ذات اليمن، نجد 

جرعاوي  ن�صف  نجد  الحبار،  تل  المبارك،  بني 

الأرطى، ذي ال�سرايا، ه�ضب ال�سبال(، وتم الاكتفاء 

اللغوية  الكلمة  بنية  في  بالت�صرف  �أخ��رى  �أحيانا 

ال�شعري  ال��وزن  مع  وتن�سجم  العربي  البناء  لتلائم 

كما في )الكنايا، فايا التما�شن، �أيدمات، التو�أمات، 

ب��ذل جهودا  ال��رج��ل  �أن  ف��ي  �شك  م��ن  م��ا  �أوك����ار( 

م�شكورة في تعريب هذه الألفاظ الأعجمية مما قد 

يكون له �أثر فاعل في �إحياء معالم الوطن، وفي دفع 

عملية التعرب على �أيامه.

�سجية  الأماكن  هذه  حب  اعتبر  و�إن  وال�شاعر 

�إليه تتفاوت. وتلك  �أن محبتها بالن�سبة  �إلا  و�سلوكا، 

المحبة كا�شفة عن تعلقه ال�شديد بالوطن الذي نزل 

لي�صبح  قلبه  �شغاف  �إلى  فبلغ  منزل،  كل  نف�سه  من 

بهذه  يرتفع  جعله  ما  ذلك  ولعل  وطبعا،  جبلة  حبه 

بدائرة  ليلحقها  الجمادات  م�ستوى  عن  المواطن 

العلاقة  �أن  وذل��ك  �أن�سنتها.  على  عاملا  الأح��ي��اء، 

على  تحولت  وال��م��ك��ان  الإن�����س��ان  بين  الاعتباطية 

المحبة  من  روح  عن  تف�صح  �سببية  علاقة  ل�سانه 

عالية عمادها الاختيار الواعي والاحترام المتبادل 

ب�سهولة  نقبل  �أن  �أمكننا  و�إذا  والأر���ض.  الفرد  بين 

ف�إنه ي�صعب ت�صور اختيار  الإن�سان للأر�ض  اختيار 

الأخيرة  هذه  تكريم  في حدود  �إلا  للإن�سان  الأر�ض 

لأن  مهي�أة  لت�صبح  الب�شر  �صفات  بع�ض  و�إك�سابها 

م�ست�شعرة  والوداد،  المحبة  م�شاعر  الإن�سان  تبادل 

الإح�سان،  على  والمجازاة  بالمثل  المعاملة  �ضرورة 

�أنزل هذه الأماكن  وبذلك يكون ال�شيخ �سيد محمد 

منزلة عالية لت�صبح بمثابة الإن�سان تح�س بما يح�س 

به الب�شر وت�شعر بما به ي�شعرون.

وال�شيخ �سيد محمد بهذا ال�صنيع الرفيع يج�سد 

فالأولى  وال�شعرية،  ال�شرعية  ثقافته  من  جوانب 

تكثر  والثانية  الإيمان،  من  الوطن  حب  ب�أن  ت�صرح 

بالوطن  الارت��ب��اط  �إل��ى  ال��داع��ي��ة  الن�صو�ص  فيها 

والوفاء له.

ت�ستعر�ض  و�صفية  نغمة  تبد�أ  الثامن  البيت  ومع 

�أمام القارئ لوحة فنية رائعة ت�ضم مختلف �أ�شكال 

روعتها  مبينة  »�آوك��ار«،  في منطقة  الرملية  الكثبان 

ب�ألوانها  العيون،  وت�سبي  القلب  ت�أ�سر  �إذ  وجمالها 

والزوال  الهاجرة  في  ه�ضابها  فتكت�سي  الن�ضارية، 

الغدو والآ�صال  وت�ست�شغي رمالها في  الف�ضة،  �ألوان 

�ألوان الذهب.

�أولي الب�سطة والترف  تلك الرمال التي ت�ستميل 

الأرائ��ك  لين  تفوق  التي  وبنعومتها  الآ���س��ر  بلينها 

وال�سرر، وتعلو وثارةً الح�شايا والأزر، فتحمل الزائر 

�إلى الا�سترخاء متلبثا غير  على الا�ضطجاع وتدفعه 

رومان�سية  طبيعة  من  بها  ي�أن�س  لما  وذل��ك  ي�سير 

�أيام  الح�سان  الفواتر  جمال  مناظرها  في  تناف�س 

الزينة والأعياد.

الفقهية  ثقافته  من  جانبا  الرجل  يوظف  وهنا 

في »باب العارية« م�ؤكدا �أن هذه المرابع ت�أخذ عليه 

جملا  تعتمد  �أمثلة  لذلك  وي�ضرب  قلبه،  مجامع 

�شرطية ت�ستح�ضر �أ�ساليب ال�شعر الجاهلي في بكاء 

دار�س الأطلال وا�ستح�ضار طرائق تق�سيم الغنائم.

الم�ستوى الثاني )17-27(: الوطن فدية 

وا�ست�سقاء

ا�ستفتحت  �أب��ي��ات  ع�شرة  المحور  ه��ذا  وي�ضم 

الهمزة  اعتماد  على  يقوم  �صارخ  �إن�شائي  ب�أ�سلوب 

هذه  ح�ضور  عن  يف�صح  مما  »�أ«  القرب  لنداء  �أداة 

البئر في ذهن ال�شاعر وقربها من نف�سه، حتى و�إن 
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عن  تعرب  جلية  دلال��ة  ذل��ك  وف��ي  بعيدا،  منه  ك��ان 

علاقة الرجل الوطيدة بهذه البئر، حيث طفق يدعو 

لها بال�لاسمة من الأزمات، والأمن من الخوف، مع 

دوام العمارة وا�ستمرار الت�أهيل، جاعلا الآبار كلها 

والوطن  الأم  الأر���ض  �إليه  بالن�سبة  فهي  لها،  فدية 

ونفي�سْ،  غ��ال  بكل  يفديها  ت��راه  لذلك  الرئي�سْ، 

)بكل  المبالغة  يعتمد  �أ�سلوب  عبر  لها  م�ست�سقيا 

وتتفجر  بالغمام  ال�سماء  تملأ  كي  هجوم(،  عين، 

ي�ستح�ضر  �أن  �إلى  الأمر  به  بلغ  وقد  غيوما،  الأر�ض 

البروق  لمع  من  يكتنفها  وما  المطر  نزول  لحظات 

المثقلة  ال��م��زن  ر�ؤو����س  م�شبها  ال�سحب،  وكثافة 

النوق  ب�أ�سنمة  البروق  عنها  تك�شف  حينما  بالودق 

ال�سقيا،  غب  الأر���ض  تلك  جمال  متخيلا  الهجان، 

حيث تزين �أ�سافلها برفيع �أو�شية الأع�شاب، وت�شقق 

ت�سيل  �أن  بعد  وذلك  الأزه��ار،  �أكمة  بجميل  �أعاليها 

�إ�ضاء، مما يجعل  اله�ضاب  الأودية غدرانا، وتمتلئ 

�ش�آبيب الخير والبركات تعم تلك الأنحاء، لتزدهي 

الزروع وتمتلئ ال�ضروع فتنخرم الأعراف والتقاليد 

النوق  لتنقلب  والبدو،  الرعي  �أهل  عند  المتعارفة 

قادرات  في�صبحن  الألبان،  كثيرات  الر�سل  قليلات 

على مناف�سة العوذ المطافيل. وقد كثرت الت�شبيهات 

)الكاف،  الأدوات  لت�شمل  وتنوعت  المقطع  في هذا 

ك�أن( والأفعال )ت�ساجلها(.

الم�ستوى الثالث )28-43(: ال�شيخ مدحة 

وا�ستر�ضاء

واخترنا  بيتا،  ع�شر  خم�سة  المحور  هذا  وي�ضم 

مدح  �إلى  ت�سعى  جملتها  في  لأنها  العنوان  هذا  لها 

�إر�ضائه  على  عاملة  الكبير،  �سيديا  ال�شيخ  الوالد 

وتكريمه. وقد مهد ال�شاعر لمديحه بدعوات مباركة 

ميمونة  برحلة  �أعقبها  الوالد،  يقيمها  التي  للبئر 

المدحي في  الممدوح. وقد جاء هذا الخطاب  نحو 

�أ�سلوب خا�ص يك�شف عن توطد العلاقة بين المادح 

والممدوح، فهذا الأخير والد و�شيخ في الوقت نف�سه، 

العلاقة  تجاوزت  بوالده  �سيد محمد  ال�شيخ  فعلاقة 

الأبوية المعروفة �إلى رابطة �صوفية متميزة ا�ستطاع 

التي  مجتمعه  بتقاليد  يع�صف  �أن  عبرها  الرجل 

كثيرا ما تتحفظ على مدح الإن�سان لوالده و�إن كان 

هذا التحفظ مرجوحا من المنظور ال�شرعي فمعلوم 

�أن الإ�لاسم دعا �إلى تكريم الأبوين والثناء عليهما، 

چ،  ۓ  ے   ے   ھ   چ  تعـالى:  قــال 

ولعل  وبغيره.  بال�شعر  المدح  الكريم  القول  وم��ن 

�إلى  الرجل  دعت  التي  هي  المتميزة  العلاقة  هذه 

�أن  و�إل��ى  المحور،  ه��ذا  في  القول  دائ��رة  يو�سع  �أن 

اليمن«  »ذات  قومه  بئر  عن  متحدثا  النف�س  يطيل 

مركزا  باعتبارها  و�إنما  فقط،  موطنا  بو�صفها  لا 

�صوفيا وموئلا لل�شيخ ومريديه، فما حب هذه البئر 

�سكنها.  من  حب  �شغفه  ولكن  ال�شاعر  قلب  �شغف 

ومن ثمة نراه ي�سارع بالدعاء متمنيا لها دوام التميز 

والتفوق لتبقى قبلة ي�ؤمها من حولها من �أهل القرى، 

وكعبة تحط بها الرحال ويت�سابق النا�س �إلى حرمها 

تكون  ما  �أ�شبه  �سرعة خاطفة  في  القلا�ص  معملين 

النوق  تلك  تنبري  �إذ  الطرف،  لمح  �أو  البرق  بلمع 

وا�سمة  البطاق،  الفلا طي  لتطوي عري�ضات  جافلة 

�أديم الأر�ض بمنا�سمها و�سما خفيفا لا يتجاوز تحلة 

.
)37(

الق�سم �أو تنطق المتكلم قدر »لا«

�أو���ص��اف  م��ن  جملة  ال��رج��ل  ي�ستح�ضر  وه��ن��ا 

�صورا  م�ستعر�ضا  والم�سير،  للرحلة  المعدة  النوق 

الأعماق،  وت�ستكنه  الغام�ض،  ت�ستجلي  بديعة  بيانية 

�ألفاظ  من  ع��ددا  تعتمد  قامو�سية  لغة  م�ستخدما 

ال��ب��داوة  �آل��ي��ات  م��ن  وبع�ضا  والارت���ح���ال،  ال�سفر 

والانتقال، وذلك عبر �أ�سلوب يبالغ في طول الم�سافة 

وبعد ال�شقة وانقطاع ال�سبيل، مما يدفع الرجل �إلى 
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تخيل الم�سافة المزمع اجتيازها، جاعلا منها مفازة 

وت�ضعف  وتهلكه،  القلا�ص  من  القوي  تهزل  مخيفة 

�إلا  �سفر  بها  يمر  فلا  وتنهكه،  الرجال  من  الجلد 

وك�آبة  الوجه  �شحوب  من  و�أورثته  �أف��راده  من  نالت 

المنظر، ولا ين�سى في هذا ال�سياق �أن يذكر ب�أن هذه 

تلتئم  �إذ  الم�ؤمل،  ومنتهى  الق�صد  مناط  هي  البئر 

بمكانتها  ت�ستقطب  التي  ال�شيخ  ح�ضرة  ب�ساحتها 

العلمية و�أجوائها الروحية »روام الت�صوف والمعالي« 

الدراهم  »�أرب��اب  الاقت�صادية  بحركتها  وت�ستجلب 

والوقايا«، ليت�سابق �إلى حرمها �أهل القرى والبوادي 

عظيم  على  الح�صول  في  �أملا  وذلك  �أهليك«  »�إلى 

�إزالة مع�ضل ال�شكايا، والتما�سا  الهدايا، ورغبة في 

للبركات، و�سعيا �إلى زيادة المخزون المعرفي، حيث 

تتعدد ب�ساحتها المدار�س.

النا�س  على  تمتلك  الح�ضرة  هذه  ف���إن  وبذلك 

نفو�سهم، فلا ي�ستطيعون عنها ان�صرافا، ولا يبغون 

عنها حولا، فكل نازل بكنفها يعلق بها علوقا عفويا، 

ويركن �إليها ركونا تلقائيا، فت�أخذ عليه مجامع لبه، 

متنازعا  فيبقى  ربه،  بعبادة  ي�شتغل  �أن  �إلى  وتدفعه 

فكلما  الأ�صلي،  موطنه  وبين  الح�ضرة  ه��ذه  بين 

�آث��ار  منه  تحكمت  والأه���ل  ال��دار  نحو  بالعودة  هم 

المكارم والإح�سان، لتزيد من رابطته بهذا المكان، 

والان�صراف  المغادرة  ي�ستطيع  جهة  من  هو  فلا 

من  ه��و  ولا  والتكريم،  ال��م��ودة  م��ن  ب��ه  يحظى  لما 

من  يعرف  لما  والتلبث  البقاء  ي�ستطيع  �أخرى  جهة 

البقعة  بتلك  فيقيم  والحنين،  الأه��ل  نحو  ال�شوق 

مترددا  والانطلاق،  التلبث  بين  مت�أرجحا  المباركة 

بين الإقامة والانفلات، فكلما رام الانفكاك من هذا 

الأ�سر المعرفي غلب على �أمره �أو هم بالتمل�ص من 

ذلك الإح�سان نك�ص على عقبه.

الم�ستوى الرابع )44-58(: ذات اليمن 

خ�صو�صية وا�ستثناء

هذه  ينزل  �أن  �إلى  ي�سعى  الأخير  المحور  وهذا 

البئر منزلة خا�صة ليجعلها تعلو على الآبار، ممثلة 

بين نظيراتها منهلا منفردا وا�ستثناء منقطعا.

�إن�شائي  �أ�سلوب  من  المحور  ه��ذا  انطلق  وق��د 

ي�ستخدم �صريح التعابير وجهد الأقوال ت�أكيدا على 

محبة هذه البئر وتف�ضيلها وذلك على نحو يدعو لها 

بدوام العمارة وا�ستمرار العطاء المعرفي والإ�شعاع 

الثقافية، حيث  م�سيرتها  موا�صلة  تظل  كي  العلمي، 

تتعدد ب�ساحتها المحاظر وتتعالى �صيحات التكرار، 

الدار�سين  �أ�صوات  وترتفع  الترتيل  نغمات  وتتوالى 

فقه  من  المحظرية،  المقررات  �ألوان  مختلف  عبر 

هي�أها  ما  وهذا  وبيان،  ومنطق  ل�سان  وعلوم  وقر�آن 

و�أحب  الأرا���ض��ي،  و�صفوة  البلدان  حلية  تكون  لأن 

ما  وذل��ك  ال�شاعر،  قلب  �إل��ى  الحرمين  بعد  البقاع 

عبر عنه �أفعل التف�ضيل »�أحب«.

�إذ يلتحم  وتظل �صلة الرجل بهذه الأر�ض وثيقة 

بها  ويرتبط  �إليه  بالم�ضاف  الم�ضاف  التحام  بها 

ارتباط الخبر بالمبتد�إ. ويبلغ به الأمر �إلى �أن يتخذ 

من موقعها الجغرافي مقيا�سا عاطفيا يك�شف عبره 

ارتفاع ن�سبة تعلقه بالأماكن الأخرى، فكلما اقتربت 

بها  وا�شتد  حبا  لها  ازداد  البئر  هذه  من  الأماكن 

يرجع  طريفا  منطقيا  تعليلا  الأم��ر  ويعلل  تعلقا، 

محبة هذا الموطن �إلى ما له من يمن وبركة، فما�ؤه 

به  بعيد،  ال��وخَ��م  ع��ن  م��ب��ارك  ورع��ي��ه  نمير،  ع��ذب 

تقوى ج�سوم الأنا�سي، وبكنفه ت�صلح �أحوال الدواب 

والأنعام.

متتالية  ال��م��وط��ن  ب��ه��ذا  التعلق  نغمات  وت��ظ��ل 

ال�شاعر  يحمل  مما  بع�ضا،  بع�ضها  يع�ضد  ومتعاقبة 
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�شحنة  يك�سبه  جديدا،  دفعا  بن�صه  يدفع  �أن  على 

هذه  يجعل  رفيع،  بنف�س  ويعززه  متميزة،  عاطفية 

نظره  في  تفوق  �إذ  نف�سه،  �إلى  الأرا�ضي  �أحب  البئر 

وذلك  القرى«  و»�أم  »طيبة«  با�ستثناء  البقاع  جميع 

وبركة  ال��م��اء،  و�صفاء  ال��ه��واء،  بطيب  تمتاز  لأنها 

م�سابقة  يقيم  �أن  على  حمله  م��ا  وذل���ك  ال��ث��م��ار، 

منتهيا  الأماكن،  من  غيرها  وبين  بينها  تفا�ضلية 

�إنه  بل  وتقديمها،  تف�ضيلها  �إلى  الحالات  جميع  في 

�أحيانا ينزلها منزلة عالية، تجعل موازنتها ب�سواها 

م�ستبعدة �إن لم نقل م�ستحيلة.

بهذه  نخرج  �أن  �أمكننا  للن�ص  قراءتنا  وبعد 

على  اليمن  ذات  تف�ضيل  ع��ن  الكا�شفة  ال��م��وازن��ة 

غيرها من الأماكن:

الأماكن الأخرىذات اليمن

الألاياالأنف

ال�صلفالحظوة

الكدرالعذوبة

التبعيةالتفوق

ال�شكوى�إزالة ال�شكاية

طلب العطايابذل العطايا

انت�شار الفقر�إزالة الفقر

كثرة الخطاياحط الذنوب

خزي ومهانةتفوق وعلو

مف�ضل عليهامف�ضلة

�إحيائية  وطنية  الن�ص  ه��ذا  �إن  القول  و�صفوة 

نحو  النظر  مديمة  ال��ج��دي��د،  تر�سيخ  �إل��ى  ت�سعى 

ال�شعرية  ال�صور  تحيي  �إبداعية  ر�ؤية  عبر  القديم، 

�أ�شبه  �شعريا  �أريجا  الن�ص  في  وت�شيع  رميم،  وهي 

ذلك  مع  وهي  �شميم.  من  نجد  لعرار  بما  يكون  ما 

تحاور الن�صو�ص الجاهلية م�ستح�ضرة �أ�ساليبها في 

الو�صف والت�شبيه، ونهجها في المدح والتنويه.

والن�ص يمثل نزعة وطنية متر�سخة في النف�س، 

و�شعورا بمحبة ال�شيخ والأهل عميقا. ولغته قامو�سية 

من  وتقريبها  العامية  الأل��ف��اظ  تعريب  على  تعمل 

ومهجور  التعابير  ميت  بذلك  محيية  الف�صحى، 

القدماء،  ال�شعراء  خطوات  ومتر�سمة  الأ�ساليب، 

والا���س��ت��ع��ارة  والمبالغة  ال��و���ص��ف  ف��ي  ومناهجهم 

والبديع.

الجموع  لأبواب  مركزة  مراجعة  تعد  والق�صيدة 

�أن  دون  والممدود،  المق�صور  ول�صيغ  النحو،  في 

ع�صور  على  مركزة  القديم  ال�شعر  محاورة  تن�سى 

الازدهار خلال الع�صرين الجاهلي والعبا�سي. فهي 

تعرف  نموذجية  ومعالجة  تطبيقية  درا�سة  بذلك 

غريب  على  وتطلعهم  القري�ض  ب�إحكام  الطلاب 

الألفاظ ورفيع ال�صيغ ونادر الجموع.

ال�شعرية  تجربته  لاحت�ضان  ال�شاعر  اختار  وقد 

مو�سيقية  نغمات  عبره  موفرا  قديما  عرو�ضيا  قالبا 

عة تتنزل في ت�شكيلات البحر الوافر المتناغم،  موقَّ

ازدان  رفيعا  �إيقاعيا  ج��وا  الن�ص  في  �أ�شاع  ال��ذي 

بزحاف الع�صب، وك�شف عن كثير من التمكن وعلو 

الكعب.

    �الوافر[
)38(

ن�ص الق�صيدة م�شروحا

���ح���ايَ���ا ال���تَّ وْك��������������ارَ«  »�أَ دُورانِ  عَ����لَ����ى   .1

)39(
�����لُ بِ����ال����غَ����دايَ����ا وال����عَ���������ش����ايَ����ا تَ�����وا������صَ

مِ��نْ��هَ��ا ف����الأَنْ����ق����اءِ  ال���يُ���مْ���نِ«  بِ��������ـ»ذاتِ   .2

)40(
»الكَنايَا« فَ��ـ  ال��مُ��ب��ارَكِ«  بَنِي  »نَ��جْ��دِ  فَ��ـ 

فٍ« نِ�صْ »نَ��جْ��دِ  فَ��ـ  ال��حُ��ب��ارِ«  »تَ���لِّ  �إلَ���ى   .3

)41(
�إلَ����ى جَ����رْع����اوَيِ الأَرْطَ�������ى فَ���ـ »ف����ايَ����ا«



ت
لا

ــا
قـ

م
ت

لا
ــا

قـ
م

�آفاق الثقافة والتراث 68

وابِ���ي فَ���ال���رَّ ��م��ا���شُ��نِ«  فَ���ـ »بَ��يْ�����ض��اءِ ال��تَّ  .4

)42(
رايَا« ال�سَّ »ذِي  فَ��ـ  ��وْ�أَم��اتِ«  »ال��تَّ رَوابِ���ي 

��ي��الِ« فَ���ـ»�أَيْ���دَم���اتٍ« ��بِ ال�����سَّ 5. �إلَ���ى »هَ�����ضْ

)43(
����ج����ايَ����ا �����هُ�����نَّ لَ�����نَ�����ا �����سَ مَ�����ع�����اهِ�����دُ حُ�����بُّ

������ي الأَرا�������ضِ دُونَ  لَ����نَ����ا  وَخِ�����رْن�����اهَ�����ا   .6

)44(
ال������بَ������رايَ������ا دُونَ  لَ�����هَ�����ا  وَخ������ارَتْ������نَ������ا 

���واهَ���ا ����سِ بَ������لَ������دًا  بِ����هَ����ا  �أَبْ������غِ������ي  فَ���ل���اَ   .7

����وايَ����ا  �����سِ �أَحَ��������������دًا  تَ����بْ����تَ����غِ����ي  هِ��������يَ  وَلَا 

ه������ائِ���ل��اتٍ دَم���������ائِ���������ثَ  بِ��������أَكْ�������ثِ�������بَ�������ةٍ   .8

)45(
���ب���ايَ���ا ����اظِ����رِي����نَ لَ����هَ����ا ����سَ عُ�����يُ�����ونُ ال����نَّ

بَ�����دْرٍ وَكُ�������لُّ  ال���هَ���جِ���ي���رُ  ��هَ��ا  �����ضُ يُ��فَ�����ضِّ  .9

)46(
وَتُ�����ذْهِ�����بُ�����هَ�����ا ال���عَ�������ش���ايَ���ا وال�����غَ�����دايَ�����ا

��طِ��ج��اعً��ا  ا���ضْ ال��بُ��لَ��هْ��نِ��يَ��ةِ  ذَوُو  يَ�����وَدُّ   .10

)47(
��ن��افِ�����سِ وال���حَ�������ش���ايَ���ا بِ���هَ���ا بَ������دَلَ ال��طَّ

فِ��ي��هَ��ا والأَراطَ������ى ���ب���اطَ  ����سْ
تَ����رَى الأَ  .11

)48(
���ح���ايَ���ا ���������امَ ال�������ضَّ يَّ

كَ�����زَيْ�����نِ ال���بِ���ي�������ضِ �أَ

بِ�����ح�����ارًا بِ�����هَ�����ا  كَ�������������أَنَّ  وَغِ����ي����ط����انً����ا   .12

)49(
هِ بِ����ال����مَ����رايَ����ا مِ�����نَ الأَقَ���������طِ ال����مُ����مَ����وَّ

عَ�����وارٍ ���ا  مِ���نَّ ���بَ���حَ���تْ  �أَ����صْ تَ�����كُ  فَ��������إنْ   .13

)50(
فَ���������أَهْ��������واءِ ال�����قُ�����لُ�����وبِ لَ����هَ����ا عَ�������رايَ�������ا

فَ�ل�احَ���تْ مَ���ن���ازِلُ���هَ���ا  �����تْ  دَرَ������سَ و�إنْ   .14

)51(
��مِ فِ���ي �أَيْ������دِي ال��بَ��غ��ايَ��ا كَ���رَجْ���عِ ال��وَ���شْ

مَ���غ���انٍ تُ���قْ���فِ���رْ  وَلَا  تَ�����دْرُ������سْ  فَ���مَ���ا   .15

)52(
لَ������هُ������نَّ لَ�����هَ�����ا �أَ������ض�����الِ�����عُ�����نَ�����ا زَوايَ����������������ا

لَ���ك���انَ���تْ ���ا  مِ���نَّ ال����هَ����وَى  غُ����نِ����مَ  وَلَ�������وْ   .16

)53(
���ف���ايَ���ا لَ���هَ���ا ال����مِ����رْب����اعُ مِ���نْ���هُ���و وال�������صَّ

نَ��واحِ��ي��ـ زالَ������تْ  لَا  ال���يُ���مْ���نِ«  �أَ»ذاتَ   .17

)54(
ال����بَ��ل�ايَ����ا مِ�����نَ  ال���جَ���ن���ابِ  �آمِ�����نَ�����ةَ  كِ 

ا  طُ�����رًّ ال���كُ���ثْ���ب���انُ  كُ���ثْ���ب���انَ���كِ  فَ�������دَى   .18

)55(
ك�����ايَ�����ا واخِ�������رُ وال�����رَّ وَتَ�����فْ�����دِي�����كِ ال�������زَّ

�آهِ�����ل����اتٍ دِي���������������ارُكِ  زالَ������������تْ  وَلَا   .19

)56(
زايَ��������ا ال��������رَّ بِ�������س���احَ���تِ���كِ  حَ�����لَّ�����تْ  وَلَا 

عَ���يْ���نٍ بِ����كُ����لِّ  ���م���اءُ  ال�������سَّ لَ�����كِ  وَج�������ادَ   .20

)57(
وايَ�������ا هَ�����جُ�����ومِ ال����������وَدْقِ دالِ�����حَ�����ةِ ال�������رَّ

يُ��بِ��ي��نُ ال���بَ���رْقُ مِ���نْ ���شِ��مْ��راخِ��هَ��ا عَ��نْ  .21

)58(
���نَ���ةِ ال���قَ�������ص���ايَ���ا ����نِ����مَ����ةِ ال���مُ���هَ���جَّ كَ�����أَ�����سْ

��يً��ا وَ���شْ مِ���نْ���كَ  بِ���الأَ����س���افِ���لِ  تُ���نَ���مْ���نِ���مُ   .22

)59(
وَتَ������لْ������وِي بِ�����الأَع�����الِ�����ي مِ�����نْ�����كِ رايَ����������ا

دَرارٍ �أَزاهِ��������رِهَ��������ا  مِ������نْ  ����رِقُ  فَ����تُ���������شْ  .23

)60(
وْ�����ضِ فِ���ي بُ������رْجِ ال���عَ���ذايَ���ا بِ���لَ���يْ���لِ ال����رَّ

ا فَيْ�ضً حْبِ  ال�سُّ غُ���رُوبُ  فا�ضَتْ  �إذَا   .24

)61(
����ن����ايَ����ا فَ�����أَفْ����عَ����مَ����تِ ال����مَ����ح����انِ����يَ وال����ثَّ

كِ����ظ����امٌ �����تِ�����هَ�����ا  �أَكِ�����نَّ مِ��������نْ  ����مُ  تَ����بَ���������سَّ  .25

)62(
���ن���ايَ���ا عَ����نَ ارْ�ؤُ��������سَ ك���ال���عَ���وارِ����ضِ وال���ثَّ

ال���بَ���رارِي يَ��بْ��كِ��ي��نَ  ��حْ��بَ  ال�����سُّ كَ�������أَنَّ   .26

)63(
م���ايَ���ا وْ�����ضِ يَ�����شْ��مَ��تُ بِ���ال���رَّ وَزَهْ������رَ ال����رَّ

ال��قَ�����ص��ايَ��ا عُ�������وذُ  ���هَ���ا  غِ���بَّ فَ����تَ����غْ����دُو   .27

)64(
تُ�������س���اجِ���لُ���هَ���ا ال���بَ���ك���ايَ���ا وال����قَ���������ص����ايَ����ا

ا خُو�صً يَ���خِ���دْنَ  ال��قِ�ال���صُ  زالَ  وَلَا   .28

)65(
���مْ���نَ ال���عَ���فْ���رَ تَ���حْ���لِ���ي���لَ الأَلايَ�����������ا يَ�������سِ

تْ ���تَ���مَ���رَّ ا����سْ ك����ال����خَ����ذارِي����فِ  بِ����عُ����وجٍ   .29

)66(
��ا ���سُ��مْ��رَ ال��عَ��ج��ايَ��ا يُ���خَ���ذْرِفْ���نَ ال��حَ�����صَ

ف����آلَ���تْ ي�����دَى  وال�����دِّ �������صُّ  ال���نَّ بَ����راهَ����ا   .30

)67(
-وَقَ������دْ رُحِ����لَ����تْ نَ����واعِ����مَ- كَ���ال���بَ�ل�ايَ���ا

ال�����كِ�����ي�����رانُ  �����مْ�����رِهَ�����ا  لِ�����������ضُ تَ������ك������ادُ   .31

)68(
عَ��نْ��هَ��ا تَ�����زِلُّ بِ��رَكْ��بِ��هَ��ا لَ�����وْلَا ال����وَلايَ����ا



يائية ال�شيخ 
�سيد محمد 
بن ال�شيخ 

�سيدي 
الإحيائية

)جهود 
للك�شف 

عن �إحياء 
الأ�صيل

 ونظرة في 
بناء الق�صيد(

69 �آفاق الثقافة والتراث

����سَ���م���اهَ���ا تَ����حْ����كِ����ي  تَ�����نُ�����وفَ�����ةٍ  بِ�����كُ�����لِّ   .32

)69(
كَ����مَ����ا ح����اكَ����تْ �أَهِ����لَّ����تُ����هَ����ا ال����مَ����ط����ايَ����ا

فِ���ي���هَ���ا �����س����ارَ  ����فْ����رٍ  �����سَ كُ�������لُّ  يُ�������������ؤَدِّي   .33

)70(
ذايَ������ا ��ل�اءِ ال������رَّ لَ���هَ���ا خَ����رْجً����ا مِ�����نَ ا�����شْ

بِ��ي��دٍ لِ�����رَمْ�����يِ  ����ش���احِ���بِ���ي���نَ  ���عْ���ثٍ  بِ�������شُ  .34

)71(
���ب���اهِ ال���حَ���ن���ايَ���ا بِ����هْ����مْ بِ����ي����دًا عَ�����نَ ا����شْ

انْ��تِ��ج��اعٍ  �أوُلِ������ي  بَ���يْ���نَ  �أَهْ���لِ���ي���كِ  �إلَ����ى   .35

)72(
����ك����ايَ����ا �����شَ رَفْ��������عٍ  �أوُلِ���������ي  �أَوْ  نَ�����داهُ�����مْ 

��ك��ايَ��ا ال�����شَّ رَفَ���عُ���وا  فَ��يُ�����شْ��كُ��ونَ الأُلَ�����ى   .36

)73(
وَيُ���عْ���طُ���ونَ الأُلَ������ى طَ��لَ��بُ��وا ال��عَ��ط��ايَ��ا

تْ حُطَّ لَ��دَيْ��كِ  ح��الَ  ال��رِّ ��وا  حَ��طُّ و�إنْ   .37

)74(
رِح������الُ ال���فَ���قْ���رِ عَ���نْ���هُ���مْ وال���خَ���ط���ايَ���ا

جَ��مِ��ي��عً��ا �أَمَ������لُ������وا  بِ�����ال�����ذِي  و�آبُ����������وا   .38

)75(
وايَ�����ا فَ����رِ ال�����رَّ ����دَرَتْ عَ����نِ ال����زُّ كَ���مَ���ا �����صَ

��رافً��ا مَ��تَ��ى رامُ����وا انْ�����صِ وَتَ��حْ��بِ�����سُ��هُ��مْ   .39

)76(
هِ���������مْ حَ���بْ�������سَ الأَخ������ايَ������ا حَ���وابِ�������سُ وُدِّ

ع�����امِ�����راتٍ مَ������دارِ�������سُ  زالَ���������تْ  وَلَا   .40

وايَ�����ا« لَ����دَيْ����كِ مِ�����نَ »الأَع������������ارِبِ« و»ال�����زَّ

كَ���ل��امٍ �أَوْ  قُ���������رانٍ  ق��������ارِي  فَ�����مِ�����نْ   .41

)77(
���ه���ارَةِ وال���وَ����ص���ايَ���ا وَمِ������نْ ق�����ارِي ال���طَّ

وَنَ�����حْ�����وٍ وَتَ�����مْ�����ري�����نٍ  ����ري����فٍ  وَتَ���������صْ  .42

)78(
وال�����قَ�����������ض�����ايَ�����ا ال����مَ����ع����انِ����ي  امِ  وَرُوَّ

وال���مَ���ع���الِ���ي فِ  ����وُّ ���������صَ ال����تَّ امِ  وَرُوَّ  .43

)79(
وال�������وَق�������ايَ�������ا راهِ���������مِ  ال���������دَّ امِ  وَرُوَّ

عِ���نْ���دِي الِله  �أَرْ���������ضِ  �أَحَ�������بُّ  لأَنْ�������تِ   .44

���طَ���ف���ايَ���ا وَ�أَنْ������������تِ مِ������نَ الأَم�������اكِ�������نِ مُ�������صْ

قُ���رْبً���ا �إلَ�����يْ�����كِ  ال���مَ���ك���انُ  زادَ  وَمَ������ا   .45

هَ�������وايَ�������ا فِ���������ي  �������ا  حُ�������بًّ ذاكَ  يَ��������������������زِدْهُ 

نَ���مِ���ي���رًا �أَنْ����جَ����عُ����هَ����ا  �أَنْ����������تِ  �����������كِ  لِأَنَّ  .46

)80(
ع����ايَ����ا وَرَعْ����يً����ا فِ����ي الأنَ�������امِ وَفِ�����ي ال����رَّ

��ا  ���شَ��خْ�����صً خُ���لِ���قْ���نَ  ال���بِ�ل�ادَ  �أَنَّ  فَ���لَ���وْ   .47

)81(
لَ����كُ����نْ����تِ الأَنْ����������فَ وال����غَ����يْ����رُ الأَلايَ������������ا

كُ�ل�اًّ ���لَ���فْ���نَ  يُ�������صْ ����وَةٌ  نِ���������سْ تَ�����كُ  و�إنْ   .48

)82(
حْ����ظَ����ى ال���حَ���ظ���ايَ���ا وَتَ���بْ���قَ���يْ عِ���نْ���دَنَ���ا �أَ

يَ���وْمً���ا �إلَ����يْ����كِ  ال����بِ��ل�ادُ  نَ���ظَ���رَ  وَلَ������وْ   .49

)83(
���تْ عَ����نْ����كِ �أَعْ����يُ����نَ����هَ����ا خَ������زايَ������ا لَ���غَ�������ضَّ

مُ����ذْعِ����ن����اتٍ لَ������كِ  ����دًا  حُ���������سَّ �����������تْ  وَوَلَّ  .50

)84(
���خ���ايَ���ا ���لِ���كَ���هَ���ا ����سَ ����هَ����ا بِ���فَ�������ضْ وَ�أَنْ����فُ���������سُ

ن�����اءَتْ فِ���ي���كَ  هُ  ���وِّ ال���مُ�������شَ ق�����الَ  و�إنْ   .51

)85(
هَ- وال��خَ�اليَ��ا عَ��نِ الأَخْ�����ص��ا���صِ -���شُ��وِّ

-جَ���هْ�ل�اً  زْقَ  ال�������رِّ �أَنَّ  يَ���ظُ���نُّ  وَك������انَ   .52

)86(
ال�����حَ�����وايَ�����ا- خَ����لَ����قَ  �إذْ  الِله  ���م���انَ  ����ضَ

�������ص���ارَى وال���نَّ ����وادِنِ  بِ����ال���������سَّ تَ���عَ���لَّ���قَ   .53

)87(
خَ��������ب��������ايَ��������ا دُونَ������������هُ������������مُ  لِله  وَمَ��������������ا 

خَ���يْ���رِ ه���ادٍ مَ���بْ���عَ���ثُ  الأَرْ����������ضِ  مُّ 
فَ��������أَ  .54

)88(
ال�����هَ�����دايَ�����ا ذُو  فِ���ي���هَ���ا  الِله  وَبَ������يْ������تُ 

�����ص��ارَى ��وادِنُ وال��نَّ بِ��هَ��ا ال�����سَّ وَلَ��يْ�����سَ   .55

)89(
وَلَ���يْ�������سَ لَ���هَ���ا مُ�������ض���اهٍ فِ����ي ال����مَ����زايَ����ا

����ي الأرَا�����ضِ عَ���لَ���ى  الإلَ������هُ  ��لَ��هَ��ا  وَفَ�����ضَّ  .56

)90(
���وَى جَ�����دَثٍ حَ����وَى خَ���يْ���رَ ال���بَ���رايَ���ا ����سِ

��ل�امٌ �����سَ يَ�����حْ�����دُوهَ�����ا  الِله  ��ل��اةُ  ������صَ  .57

���ح���ايَ���ا ��ل��امُ مِ�������نَ ال���تَّ �����رَهَ�����ا ال�����������سَّ تَ�����خَ�����يَّ

مَ��ا بَ�����عْ�����دِهِ  مِ�����نْ  ����ح����ابِ����هِ  �أَ�����صْ عَ���لَ���ى   .58

تَ������ع������اقَ������بَ������تِ ال�����عَ�����������ش�����ايَ�����ا وال������غَ������دايَ������ا
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I-الكتب المطبوعة:

- الم�صحف ال�شريف رواية ور�ش عن نافع.

دار  اليعقوبي،  الطلبه،  بن  لمحمد  العالمية  الندوة  �أعمال   .1

الر�ضوان، نواك�شوط، 2004.

2. ديوان غيلان بن عقبة، دار �صادر، بيروت، دون تاريخ.

النجاح  دار  مطبعة  اليعقوبي،  الطلبه  بن  امحمد  دي��وان   .3

الجديدة، المغرب، 2005.

اباه،  بن  المختار  محمد  موريتانيا،  في  وال�شعراء  ال�شعر   .4

الدار التون�سية للطباعة والن�شر والتوزيع، 1987.

5. ال�شعر ال�شنقيطي خلال القرن الثالث ع�شر الهجري: �أحمد 

ليبيا،  العالمية،  الإ�لاسمية  الدعوة  جمعية  الح�سن،  ابن 

.1995

مقلد،  يو�سف  وال��م��ح��دث��ون،  ال��ق��دم��اء  موريتانيا  �شعراء   .6

بيروت  البي�ضاء،  الدار  العربية،  الوحدة  مكتبة  من�شورات 

.1962

بيروت،  ���ص��ادر،  دار  �آب���ادي،  للفيرز  المحيط  القامو�س   .7

.1995

المراجع والم�صادر

الأولى،  الطبعة  و�آخرون،  �أني�س  �إبراهيم  الو�سيط:  المعجم   .8

القاهرة، 1972.

�أمين  )محمد  الب�صرة  في  الإ�لاسمي  الفكر  �أع�لام  من   .9

من�شورات  الخالدي،  الدلي�شي  اللطيف  عبد  ال�شنقيطي(: 

وزارة الأوقاف وال�ش�ؤون الدينية، العراق، 1981.

وال��ب��ح��وث  ال��ج��ام��ع��ي��ة  وال��ر���س��ائ��ل  ال��م��ج�لات   -II
المرقونة:

الله  عبد  �سيدي:  ال�شيخ  ب��ن  محمد  �سيد  ال�شيخ  دي���وان   .1

 1983 للتعليم،  العليا  المدر�سة  فال،  والناجي  �سيديا  ولد 

نواك�شوط )ر�سالة تخرج(.

2. مجلة العربي الكويتية، عدد اكتوبر 1967.

�سيدي،  ال�شيخ  بن  محمد  �سيد  ال�شيخ  عينية  حول  خواطر   .3

�أحمد بن الح�سن )مقال مرقون(.

III- المقابلات العلمية:

1. مقابلة مع الأ�ستاذ الجليل محمد بن زين بن المحبوبي.

2. مقابلة مع الأ�ستاذ الجليل محمد يحيى بن �سيد احمد.

3. مقابلة مع الأ�ستاذ الجليل محمدن الزايد بن �ألما.

انظر ترجمته في �ص: 6 من هذا البحث. 	.1

البخاري  بن  المامي  محمد  ال�شيخ  �أطلقها  الت�سمية  هذه  	.2

على هذه البلاد، وك�أنه يرى �أنها انتبذت من العالم العربي 

البلاد  بين  و�صل  همزة  فجاءت  ق�صيا،  مكانا  والإ�لاسمي 

العربية وبين �إفريقيا وبلاد ال�سودان.

اباه،  بن  المختار  محمد  موريتانيا:  في  وال�شعراء  ال�شعر  	.3

الدار التون�سية للطباعة والن�شر والتوزيع، 1987، �ص:72.

ال�شعر ال�شنقيطي في القرن 13هـ: د. �أحمدو )جمال( بن  	.4

 1995 ليبيا،  الإ�لاسمية،  العالمية  الح�سن، جمعية الدعوة 

�ص: 416 وما بعدها.

	�أعمال الندوة العالمية لديوان امحمد بن الطلبه اليعقوبي:  .5

محمد  د.  الطلبه،  بن  امحمد  �شعر  في  الإحيائي  البعد 

الظريف، دار الر�ضوان، انواك�شوط، 2004، �ص: 253.

مقلد،  يو�سف  والمحدثون،  القدماء  موريتانيا  �شعراء  	.6

 1 ط:  البي�ضاء،  الدار  العربية،  الوحدة  مكتبة  من�شورات 

بيروت 1962 �ص: 26.

الحوا�شي:

7.	 المرجع ال�سابق �ص: 27.

8.	 المرجع ال�سابق �ص: 31-30.

9.	 المرجع ال�سابق �ص: 36.

المرجع ال�سابق �ص: 28. 	.10

بعنوان:  مقال   ،1967 �أكتوبر  الكويتية، عدد  العربي  مجلة  	.11

الأدب  ت��اري��خ  ف��ي  مفقودة  حلقة  موريتانيا  �أو  »�شنقيط 

العربي، �ص: 101.

مقدمة الطبعة الثالثة من كتاب الو�سيط في تراجم �أدباء  	.12

الخانجي،  مطبعة  ال�شنقيطي،  الأمين  بن  �أحمد  �شنقيط، 

1963 �ص: 13.

�أمين  )محمد  الب�صرة  في  الإ�لاسمي  الفكر  �أع�لام  من  	.13

من�شورات  الخالدي،  الدلي�شي  اللطيف  عبد  ال�شنقيطي(، 

وزارة الأوقاف وال�ش�ؤون الدينية، العراق 1981 �ص: 38 وما 

بعدها بت�صرف.

المرجع ال�سابق وال�صفحة. 	.14

ال�شعر ال�شنقيطي: م. �س �ص: 417. 	.15
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مقدمة ديوان امحمد ابن الطلبه اليعقوبي بت�صرف، طبعة  	.16

دار النجاح الجديدة، المغرب، 2005، �ص: 67.

خواطر حول عينية ابن ال�شيخ �سيدي: �أحمدو )جمال( بن  	.17

الح�سن مقال مرقون بحوزتنا �ص: 2.

المحبوبي  بن  زين  بن  محمد  الجليل  الأ�ستاذ  مع  مقابلة  	.18

بتاريخ: 2009/07/15.

الأمين  ب��ن  �أح��م��د  �شنقيط:  �أدب���اء  ت��راج��م  ف��ي  الو�سيط  	.19

ال�شنقيطي، مطبعة الخانجي، 1961 �ص: 64.

20.	 خواطر حول عينية ابن ال�شيخ �سيدي: �أحمدو )جمال( بن 

الح�سن )م. �س( �ص: 2.

عالم جليل و�شاعر متمكن، توفي �سنة 1302هـ له م�ؤلفات  	.21

عديدة منها تف�سير للقر�آن ومنظومات لغوية بالإ�ضافة �إلى 

ديوان �شعري محقق.

22.	 خواطر حول عينية ابن ال�شيخ �سيدي: �أحمدو )جمال( بن 

الح�سن )م. �س( �ص: 2.

الأمين  ب��ن  �أح��م��د  �شنقيط،  �أدب���اء  ت��راج��م  ف��ي  الو�سيط  	.23

ال�ساد�سة  الطبعة  القاهرة،  الخانجي،  ال�شنقيطي، مطبعة 

2008، �ص: 407.

المرجع ال�سابق، �ص: 246 . 	.24

وحققه  جمعه  �سيدي:  ال�شيخ  بن  محمد  �سيد  ال�شيخ  يوان  	.25

عبد الله بن محمد بن �سيديا، وعلي الملقب الناجي فال، 

المدر�سة العليا للتعليم 82-83 �ص: 58.

26.	 المرجع ال�سابق �ص: 59-58.

المرجع ال�سابق �ص: 59. 	.27

بالعامية،  ونق�صد بها ذلك الاتجاه الذي يمزج الف�صحى  	.28

من  كلمات  الف�صيح  ال�شعري  الن�ص  �أدي��م  على  فتظهر 

اللهجة الح�سانية �أو اللغة الفرن�سية، �أو غيرها من اللهجات 

بن  �أحمدو  د.  �أ�شار  وقد  البلاد،  في  منطوقة  كانت  التي 

الح�سن رحمه الله �إلى هذا التف�سير، منتهيا �إلى �أن ظهور 

عن  محمد  �سيد  ال�شيخ  حديث  بعد  ال�شعبية  المدر�سة 

التلقائي  الفعل  الإبداعية قد يعد نوعا من رد  الأزمة  هذه 

والا�ستجابة الواعية لهذا الإ�شكال النقدي. ومن �أبرز رواد 

هذه المدر�سة: محمد بن �أحمد يوره، باباه بن ابته، وعطاء 

الله التندغي.

خواطر حول عينية ابن ال�شيخ �سيدي، مرجع �سابق �ص:9. 	.29

ال�شعر ال�شنقيطي: القرن الثالث ع�شر الهجري: �أحمد وبن  	.30

 1995 ليبيا  العالمية:  الإ�لاسمية  الدعوة  جمعية  الح�سن 

�ص:138.

الو�سيط م. �س �ص: 243. 	.31

المرجع ال�سابق وال�صفحة. 	.32

نعني هنا امحمد بن الطلبه اليعقوبي، وال�شيخ �سيد محمد  	.33

بن ال�شيخ �سيدي الأبييري، ومحمدو بن محمدي العلوي.

نعني هنا محمود �سامي البارودي، و�أحمد �شوقي، ومعروف  	.34

الر�صافي.

قديمة  بير  وهي  »تامرزگيت«  لكلمة  تعريب  اليمن  ذات  	.35

ومنهل من مناهل »�آوكار« كان يقطنها ال�شاعر وقومه.

نعني ق�صيدته التي يقول فيها:  	.36

ال�ســعدى  م��ي��م��ون��ة  ت��رت��اب  م��ا  ل��ع��م��رك 

ب���أن��ـ��ـ��ا ت��رك��ن��ا ال�����س��ع��ي ف���ي �أم���ره���ا ع��م��دا

�������س������وى �أن�������ن�������ا ك�����ن�����ا ع����ب����ي����د م�������ش���ي���ئ���ة 

ال��ع��ب��دا ال�����س��ي��د  ي��ع��ج��ز  �أن  ف��ي  ولا  ع���ار 

ع��ب�����س��ن��ا ع��ل��ي��ه��ا وه�����ي ج�����دب ���س��وام��ن��ا 

ف��م��ا ���ص��دن��ا ال�����س��ع��دان ع��ن��ه��ا ولا ���ص��دا

وم�����رج�����ع ����س���ان���ي���ه���ا ج���ع���ل���ن���ا م��خ��ي��ـ��م��ا 

ال��م��ردا ولا  عنها  ال�شيب  ن�����ص��ون  ل��ي�ال 

ت���رك���ن���ا �أن  م����ي����م����ون����ة  ت���������رى  ب������ه������ذا 

ل��ه��ا ل���م ي��ك��ن م��ن��ا اخ���ت���ي���ارا ولا زه���دا

فترة زمانية معروفة،  و�أقل  �أق�صر وقت ممكن  �إلى  	�إ�شارة  .37

الأ�سلوب كثيرا، فورد في �شعر  ال�شعراء هذا  ا�ستعمل  وقد 

غيلان بن عقبة العدوي حيث يقول:

ت������ري������ك ب�����ي�����ا������ض ل�����ب�����ت�����ه�����ا  ووج�����ه�����ا

زالا ح����ي����ن  �أف�����ت�����ق  ال�������ش���م�������س  ك�����ق�����رن 

�أ���������ص��������اب خ���������ص����ا�����ص����ة ف������ب������دا ك���ل���ي���ـ�ل�ا

ان����غ��ل�لاا ج����ان����ب����ه  وان������غ������ل  -»لا«  ك 

كما وردت في �شعر العم بن �أحمد فال العلوي ال�شنقيطي حيث 

يقول: 

ف��ق��ال��ت »لا«  ال���ح���ب���ي���ب���ة  زرت  ����ض���ح���ى 

م����ت����ى ت�������س���ع���ى وه�������ل ل�����ك م�����ن رج�����وع

ف����ل����م ي�������س���ط���ع �إج�����اب�����ت�����ه�����ا ل�������س���ـ���ـ���ان���ي

ف�����������ب�����������ادرت الإج������������اب������������ة ب������ال������دم������وع
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�أي قدر قول القائل »لا« وهي ظرف زمان.

بن  يحيى  محمد  ون�سخة   ،109-108 �ص:  الديوان  انظر  	.38

�سيد احمد المجل�سي.

دوارن جمع: دار، وهي المحل يجمع البناء والعر�صة، وقد  	.39

تذكر وله ع�شرة جموع منها: �أد�ؤر، و�أدور، وديار، ودوران، 

الأولى  التاء  وحذفت  تتوا�صل،  �أ�صلها:  وتوا�صل  و�أدورة. 

كما في قوله تعالى: {تنزل الملائكة والروح} �أي تتنزل. 

ممتدة  وقفار  مناهل  فيها  الم�سافة  مت�سعة  �أر�ض  و»�آوكار« 

وهذه  و»العقل«،  و»�آف��ط��وط«  و»�آم�شتيل«  »�أك��ان«  بين  تقع 

�أماكن كلها موريتانية معروفة.

بئر  وهي  »تامرزكيت«  العامية:  في  وت�سمى  اليمن«:  »ذات  	.40

لأهل ال�شيخ �سيدي وهي كثيرة الذكر في �شعر الرجل، وقد 

عربها في ن�ص �آخر بـ»ميمونة ال�سعدى«. و»الأنقاء« جمع: 

نقوان  وهما  محدودبة،  تنقاد  القطعة  الرمل  من  وهو  نقا 

ونقيان، والجمع �أنقاء ونقي. »نجد بني المبارك« يعرف في 

معروف  مو�ضع  و»الكنايا«  امبارك«،  �أولاد  بـ»علب  العامية 

في »فاي«.

و»نجد  لحْبارَ«.  بـ«علبْ  الح�سانية  في  ويعرف  الحبار«  »تل  	.41

ن�صف« يعرف هو الآخر في الح�سانية بـ«علب الن�صّ« ويقع 

تثنية جرعاء  فجرعاوي  الأرطى«:  »جرعاوي  »�آوك��ار«.  في 

الح�سانية  في  وتعرف  الممتدة،  المنب�سطة  الأر���ض  وهي 

بالغ�ضى،  �شبيه  بالرمل  ينبت  �شجر  والأرطى:  بـ«الطرحه« 

نَور مثل  �أ�صل واحد يطول قدر قامة وله  ينبت ع�صيا من 

والتثنية  �أرط���اة،  واحدته  طيبة،  ورائحته  الخلاف،  نَ��ور 

و�أرطى،  �أرطاة  �سيبويه:  وقال  �أرطيات.  والجمع  �أرطيان، 

وجمع الجمع الأراطى.

بـ«تم�شانت«  الح�سانية  في  وتعرف  التما�شن«:  »بي�ضاء  	.42

ومنها: »البي�ضاء« وهي ال�شرقية، و»الحمراء« وهي الغربية، 

من  المرتفع  وهي  ربوة  جمع  »الروابي«  »تاركه«.  وبينهما: 

و»ذي  »�آوك��ار«.  في  معروف  مو�ضع  و»التو�أمات«  الأر���ض. 

ال�سرايا« من موا�ضع »�آوكار« ويعرف في الح�سانية بـ«علب 

ا�صرب«.

التمات«  بـ«عظم  العامية  ف��ي  وي��ع��رف  ال�سيال«  »ه�ضب  	.43

جمع  و»المعاهد«  »ف��اي«.  في:  معروف  مو�ضع  و»�أيدمات« 

معهد وهو ا�سم مكان من عهد ال�شيء �إذا �ألفه.

ويقال اخترته  انتقاه كتخيره،  �إذا  ال�شيء  »خرنا« من خار  	.44

بالك�سر.  الخيرة  والا�سم  وعليهم،  منهم  واخترته  الرجال 

و»البرايا« جمع بريئة فعيلة بمعنى مفعولة من قولهم: بر�أ 

الله الخلق �إذا �أن�ش�أه.

»�أكثبة« جمع كثيب وهو التل من الرمل، ويجمع �أي�ضا على  	.45

وغيره  المكان  دم��ث  من  لينات  و»دم��ائ��ث«  وكثبان،  كثب 

كفرح �إذا �سهل ولان، و»هائلات« ا�سم فاعل م�ؤنث مجموع 

�أنه في هذا ال�سياق  �أفزعه كهوله غير  �إذا  من هاله الأمر 

قد يكون من �شدة الفرح والا�ستمتاع. و»�سبايا« جمع �سبي 

و�سباء  �سبيا  العدو  �سبى  من  الفاعل  با�سم  م�شبهة  �صفة 

لروعتها  الرمال  �سبي، فهذه  �سبي وهي  ك�أ�سباه فهو  �أ�سره 

وجمالها ت�أ�سر القلوب وت�أخذ بمجامعها.

ف�ض�ض  من  الف�ضة،  كلون  لونا  لها  يجعل  �أي  »يف�ض�ضها«  	.46

عن�صر  والف�ضة  بها،  طلاه  �أو  بالف�ضة  حلاه  �إذا  ال�شيء 

المواد  �أكثر  من  وال�صقل،  والطرق  لل�سحب  قابل  �أبي�ض 

النفي�سة  الجواهر  من  وهو  والكهرباء،  للحرارة  تو�صيلا 

لون  لها  تجعل  و»تذهبها«  النقود.  �سك  في  ت�ستخدم  التي 

�أذه��اب  جمعه  بهاء،  واحدته  وي�ؤنث،  التبر،  وهو  الذهب 

مذهَب  فهو  كذهبه  به  و�أذهبه  بال�ضم،  وذهبان  وذه��وب 

وذهيب.

ب�ضم  والبلهنية  وال��ت��رف،  النعمة  �صاحب  البلهنية«  »ذو  	.47

بتهنية،  ملقى  زلت  »لا  يقال:  العي�ش،  و�سعة  الرخاء  الباء 

ومبقى في بلهنية«، و»الا�ضطجاع« معروف م�صدر ا�ضطجع 

مثلثة  و»الطناف�س« جمع طنف�سة  بالأر�ض،  �إذا و�ضع جنبه 

الفاء وبالعك�س ت�ستعمل  الطاء والفاء، وبك�سر الطاء وفتح 

للا�ستراحة فوق الب�سط والح�صير وهي الو�سادة والنمرقة، 

و»الح�شايا« جمع ح�شية وهي الفرا�ش المح�شو.

الن�صي،  من  الرطب  وهو  �سبط محركة،  »الأ�سباط« جمع  	.48

الأرط��ى  جمع  و»الأراط���ى«  جيد.  مرعى  كالدخن:  ونباته 

وهو �شجر ينبت بالرمل تقدم �شرحه في البيت الثالث من 

الن�ص. و»البي�ض« الح�سان و»�أيام ال�ضحايا« �أيام الأعياد.

الأر�ض،  الوا�سع من  المطمئن  »الغيطان« جمع غائط وهو  	.49

وغيطان،  وغ��ي��اط  و�أغ����واط  بال�ضم،  غ��وط  على  ويجمع 

و»الأقط« مثلثة ويحرك وككتف ورجل و�إبل، �شيء يتخذ من 

الطعامَ )بالفتح(  قَطَ 
َ
و�أ �أقطان،  الغنمي، جمعه  المخي�ض 

�إي��اه.  �أطعمه  فلانا  و�آق���ط  ب��ه،  عمله  )بالك�سر(  ي�أقِطه 

�أو  بذهب  ط�لاه  �إذا  ال�شيء  م��وه  من  المطلي،  و»المموه« 

وهي  مر�آة  جمع  و»المرايا«  حديد.  �أو  نحا�س  وتحته  ف�ضة 

ما تراءيت فيه. فهو هنا ي�شبه لمعان الغيطان البي�ضاء في 

الهواجر و�شدة ال�سراب بالأقط المطلي بالمرايا.
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في البيت جنا�س بين »عوار« و»عرايا« فالأولى من العري،  	.50

والثانية من الإعارة، والأ�صل في عوار عواريا لكنه ق�صرها 

ل�ضرورة الوزن وتناغم ال�شطر.

المقدمات  �شائع في  الت�شبيه  ال�شعرية وهذا  ال�صورة  هذه  	.51

الطللية الجاهلية، فمن ذلك قول طرفة بن العبد في مطلع 

معلقته:

ل�����خ�����ول�����ة �أط�������ل�������ال ب�����ب�����رق�����ة ث���ه���م���د 

ت��ل��وح ك��ب��اق��ي ال��و���ش��م ف���ي ظ��اه��ر ال��ي��د

وقول زهير بن �أبي �سلمى في معلقته كذلك:  	

ك�����أن����ه����ا ب����ال����رق����م����ت����ي����ن  ل�����ه�����ا  ودار 

م�����راج�����ع و������ش�����مٍ ف�����ي ن����وا�����ش����ر م��ع�����ص��م

النيلج عليه،  البدن وذر  الإبرة في  و»الو�شم« كالوعد غرز  	

مته وا�ستو�شم طلبه،  وجمعه و�شوم وو�شام، وقد و�شمته وو�شَّ

و»البغايا« جمع بغي وهي الفاجرة �أمة كانت �أو حرة، وبغت 

�إذا  وبغُوّ  بغِيّ  فهي  وبغاء  مباغاة  وباغت  بغيا  تبغي  الأمة 

بالزينة  اعتناء  �أكثر  لأنهن  البغايا  خ�ص  ولعله  عهرت، 

�آثار الرياح في المنازل برجع الو�شوم  والو�شم، فهو ي�شبه 

في �أيادي الن�ساء الفاجرات.

الخراب،  وهو  القفر  من  تقفر«  »ولا  تبلى  ما  تدر�س«  »فما  	.52

�أهله ثم  و»المغاني« جمع مغنى وهو المنزل الذي غني به 

ظعنوا عنه، و»الأ�ضالع« جمع �ضلع وهو كعنب وجذع م�ؤنثة 

وهي  زاوية  جمع  و»زوايا«  و�أ�لاضع،  و�ضلوع  �أ�ضلع  وجمعها 

في  ثابتة  الآب��ار  هذه  منازل  �أن  والمعنى  ركنه.  البيت  من 

ال�ضلوع را�سخة في القلوب ولا ت�ؤثر فيها عوامل التعرية ولا 

حادثات الليالي.

يوم  في  ال�ضبي  غنمة  ابن  قول  �إلى  �إ�شارة  البيت  هذا  في  	.53

المتميزة في  ال�شقيقة يرثي ب�سطاما ويتحدث عن مكانته 

ع�شيرته:

ل������ك ال�����م�����رب�����اع م����ن����ه����ا وال�������ص���ـ���ـ���ف���اي���ا 

وح����ك����م����ك وال���ن�������ش���ي���ط���ة وال���ف�������ض���ـ���ول

ما  وه��و  �صفي  جمع  و»ال�����ص��ف��اي��ا«  ال��رب��ع،  ه��و  فالمرباع  	

ي�صطفيه الملك لنف�سه من الغنيمة، و»حكمك« �أي ن�صيبك 

و�سهمك، و»الن�شيطة« ما �أ�صابه الجي�ش في طريقه قبل �أن 

ولم  الغنيمة  و»الف�ضول« ما ف�ضل من  �إلى مق�صده،  ي�صل 

يق�سم. والمعنى �أن هذه البئر حبيبة �إلى ال�شاعر وتنزل من 

نف�سه كل منزل، ولو ت�صورنا الهوى غنيمة لنالت منه هذه 

المعاهد الن�صيب الأوفر والحظ الأكمل.

وتقدم  بـ«تامرزكيت«  المعروفة  البئر  هي  اليمن«  »ذات  	.54

الحديث عنها و»الجناب« الفِناء، والمق�صود هنا: ح�ضرة 

ال�شيخ �سيدي والد الرجل، و»البلايا« جمع بلية من قولهم: 

بلى  كبلوته  ف�أخبرني  ا�ستخبرته  �أي  ف�أبلاني  الرجل  بلوت 

ويكون  منحة  يكون  والبلاء  والبلية،  البلوى  والا�سم  وبلاء 

محنة.

الكثبانُ  كثبانَك  »فَ��دى  �أولاه��م��ا:  روايتان  البيت  هذا  في  	.55

الرواية  �أما  الكثبان،  فاعله  ما�ض  فعل  فدى  وتكوى  طرا«، 

الكثبانُ طرا« وعلى هذا تكون  الثانية فهي: »فِدى كثبانِك 

فداه  قولهم:  من  وذلك  الكثبان،  خبره  مبتد�أ  ا�سم  فدى 

يفديه فداء وفدا ويفتح �إذا �أعطى �شيئا عو�ضا عنه لينقذه، 

والفداء كك�ساء وكعَلي و�إلًى وكفتية ذلك المعطى، والكثبان 

تقدم �شرحها في البيت الثامن من الن�ص، و»طرا« جميعا 

البئر  وهي  زاخرة  جمع  والزواخر  حال،  �أنها  على  وتعرب 

القليلة  البئر  وه��ي  ركية  جمع  و»ال��رك��اي��ا«  الماء  الكثيرة 

الماء، وتجمع �أي�ضا على ركى.

به  يقيم  الذي  وهو  �آهل  مكان  م�ؤنث  �آهلة  جمع  »�آه�لات«  	.56

�أهله، ويقال �أي�ضا: م�أهول، وقد �أهل كعني، والرزايا جمع 

رزية وهي الم�صيبة.

في هذا البيت ا�ستعارة مكنية »جاد لك ال�سماء« فال�سماء  	.57

بع�ض  و�أبقيت  الرجل  وحذف  الكريم  بالرجل  �شبهت  هنا 

لوازمه وهي الفعل جاد وذلك على �سبيل ا�ستعارة التبعية، 

و»هجوم«  الماء،  الكثيرة  كالعين  �سحابة  بكل  الأ�صل  ولعل 

�أو  بغتة  �إليه  انتهى  هجوما  عليه  هجم  من  مبالغة  �صيغة 

ال�سحابة  و»ال��دال��ح��ة«  المطر  و»ال���ودق«  �إذن،  بغير  دخ��ل 

الكثيرة الماء يقال: �سحاب دالح جمعه دلح كركع ودوالح، 

و»الروايا« جمع راوية وهي المزادة فيها الماء، فك�أنه ي�شبه 

تدفق الودق من ال�سحاب بتدفق الماء من فم القرب.

»ال�شمراخ« بالك�سر �أعالي ال�سحاب، و»الأ�سنمة« جمع �سنام  	.58

الكريمة،  البي�ض  الإبل  و»المهجنة«  الذروة،  وهو  ك�سحاب 

النجيبة  الكريمة  الناقة  وه��ي  ق�صية  جمع  و»الق�صايا« 

من  فهي  كذلك  الرذلة  والناقة  الا�ستعمال،  عن  المبعدة 

متراكبة  مزن  في  يلوح  البرق  �أن  البيت  ومعنى  الأ�ضداد، 

�أ�شبه ما تكون ب�أ�سنمة الإبل البي�ض الكرام.

العلم  وهي  راية  جمع  و»الراي«  وتنق�ش،  تزخرف  »تنمنم«  	.59

واللواء، وتجمع على رايات كذلك. والمعنى �أن هذه الأمطار 
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تنبت �أع�شابا رفيعة تكون زينة وو�شيا لأ�سفل الأر�ض، و�ألوية 

و�أعلاما تزين منها الأعالي كذلك.

»ت�شرق« تلوح و»الأزاهر« جمع جمع، مفرده زهرة وتحرك،  	.60

و�أزهار.  زهر  جمعه:  منه،  الأ�صفر  �أو  ونوره،  النبت  وهي 

قوله  ومنه  ويثلث،  الم�ضيء،  ومعناه  دري  جمع  و»درار« 

القلب  من  لعله  الرو�ض«  و»بليل   { ۈ  ۈ    } تعالى: 

ليلا«  »بالرو�ض  المق�صود  فيكون  اللغة،  في  المعروف 

الكريمة  الطيبة  الأر�ض  و»العذاة«  البروج  واحد  و»البرج« 

عن  البعيدة  الأر���ض  وقيل  �سبخة،  بها  لي�س  التي  المنبت 

الأح�ساء، وال�سهلة المريئة التي يكون كل�ؤها مريئا ناجعا، 

العذاة  تكون  ولا  وال�سباخ،  والبحور  الأنهار  عن  والبعيدة 

�أر�ض  تقع في  المذكورة  البئر  وباء. فهذه  ذات وخامة ولا 

مما  البادية،  �أعماق  في  منتبذة  العمران  بعيدة عن  طيبة 

يجعلها تزدهي بالأزهار الدرية، وبالمناخ ال�صحي.

في�ضا  يفي�ض  الماء  فا�ض  قولهم:  من  �سالت  »فا�ضت«  	.61

حتى  كثر  وفي�ضانا  وفي�ضو�ضة  والك�سر  بال�ضم  وفيو�ضا 

�سال كالوادي، و»الغروب« جمع غرب وهي الدلو العظيمة. 

وهي  و»المحاني« جمع محنية  كفعمه  ملأه  الإناء«  و»�أفعم 

ومحنوته  ال���وادي  محنية  ي��ق��ال:  منعرجه،  ال���وادي  م��ن 

الجبل  في  الطريق  وهي  ثنية  جمع  و»الثنايا«  ومحناته، 

الماء  بتدفق  ال�سحاب  من  الماء  تدفق  ي�شبه  فهو  �إليه.  �أو 

الأعالي  ملأ  المنهمر  المطر  فهذا  العظيمة،  الدلو  من 

والأ�سافل واله�ضاب وال�سهول، والوهاد والأنجاد.

»التب�سم« معروف وهو �أقل ال�ضحك و�أح�سنه، وهو �ضحك  	.62

ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم، يقال: ب�سم يب�سم كفرح 

ب�سما وابت�سم وتب�سم، و»الأكنة« جمع كن وهو وقاء كل �شيء 

�أفواه  و»كظام«  الأكمام،  هنا  والمق�صود  ووع��ا�ؤه،  و�ستره 

واحدها كظم محركة وهي الحلق �أو الفم �أو مخرج النف�س، 

و»العوار�ض« جمع عار�ضة وهي ال�سن التي في عر�ض الفم، 

في  التي  الأرب��ع  الأ�ضرا�س  من  وهي  ثنية  جمع  و»الثنايا« 

ي�شبه  �أ�سفل، فك�أنه  وثنتان من  ثنتان من فوق  الفم  مقدم 

من  الأ�سنان  ر�ؤو�س  بانك�شاف  الأكمام  من  الأزهار  خروج 

الثغر �أثناء التب�سم، فهو ت�شبيه تمثيلي رائع.

ي�شمت  و»�شمت«  ال�صحراء،  وه��ي  برية  جمع  »ال��ب��راري«  	.63

كفرح �شماتا و�شماتة فرح ببلية العدو وهزيمته، و»الرمايا« 

جمع رمي كغني وهي قطع �صغار من ال�سحاب، �أو �سحابة 

ومعنى  ورم��اي��ا.  و�أرم��ي��ة  �أرم��اء  جمعه  القطر  �أو  عظيمة، 

ب�أزهار  يدفع  ال�صحاري  على  ال�سحب  تهاطل  �أن  البيت 

الريا�ض الواقعة فيها �إلى �أن تتفتق وتتب�سم، وك�أن في ذلك 

�شماتة بال�سحب، فبكاء ال�سماء يدعو �إلى �ضحك الريا�ض، 

المعنى  ه��ذا  ك��ان  و�إن  ومبتكرة،  رائعة  ا�ستعارات  وه��ذه 

ا�ستخدمها  فقد  متداولة  ال�شعرية  ال�صورة  وهذه  قديما، 

�أحد ال�شعراء قائلا:

�شجونها ف���ي  لا  ال��خ��ن�����س��اء  ح��ك��ى  وواد 

ول���ك���ن ل����ه ع���ي���ن���ان ت��ب��ك��ي ع���ل���ى ���ص��خ��ر

ك�������أن ب����ه ال�����ح�����وذان ب��ال�����س��ح��ب ���ش��ام��ت

ال��ث��غ��ر ب��ا���س��م  ان��ث��ن��ى  �إلا  ان��ت��ح��ب��ت  ف��م��ا 

فجعل ابتهاج الأع�شاب لحظة ت�ساقط المطر عليها بمثابة  	 

ازدادت  الأم��ط��ار  تهاطل  ا�شتد  فكلما  بالعدو،  ال�شماتة 

النباتات تفتقا وازدهاء.

وهي  عائذ  جمع  بال�ضم  و»ال��ع��وذ«  عقبه،  ال�شيء  »غ��ب«  	.64

هنا  والمق�صود  �أنثى،  وكل  الظباء  من  النتاج  الحديثات 

هنا  وهي  ق�صية،  جمع  �شرحها  تقدم  و»الق�صايا«  النوق، 

الناقة الكريمة النجيبة المبعدة عن الا�ستعمال، »ت�ساجلها« 

ت�سابقها وتناف�سها في كثرة اللبن، »البكايا« جمع بكية وهي 

الناقة القليلة اللبن، وكذلك الق�صية، لأن هذه الأخيرة من 

الأ�ضداد كما مر، فهي تطلق على الكريمة وعلى الرذيلة. 

والمعنى �أن هذه ال�سحب لكثرة مائها وبركتها تزدهي منها 

الأر�ض فتدر ال�ضروع وتكثر الألبان في الحيوانات.

»يخدن«  ال�شابة،  الإب��ل  من  وهي  قلو�ص  جمع  »القلا�ص«  	.65

الناقة  وه��ي  خو�صاء  جمع  »خو�صا«  حثيثا،  �سيرا  ي�سرن 

م�شتقة  ال�سفر،  التعب وطول  �شدة  التي غارت عيناها من 

والفعل خو�ص كفرح  العين  الخو�ص محركة وهي غور  من 

�إذا  ال�شيء  و�سم  من  »ي�سمن«  خو�صاء.  وهي  �أخو�ص  فهو 

و»العفر« محركة  �أثرا خا�صا،  �أو  ترك عليه علامة مميزة 

�ألية  جمع  و»الألاي��ا«  �أعفار،  جمعه  وي�سكن  التراب،  ظاهر 

تكاد  �سرعتها  ل�شدة  النوق  هذه  �أن  والمعنى  اليمين.  وهي 

لا تلام�س الأر�ض بمنا�سمها �إلا ملام�سة ي�سيرة قدر تحلة 

الق�سم فتبقي بذلك �أثرا خفيفا.

مقام  ال�صفة  �إق��ام��ة  ب���اب  م��ن  ع���وج  ب��ن��وق  �أي  »ب��ع��وج«  	.66

الإبل،  من  ال�ضامرة  وهي  عوجاء  جمع  والعوج  المو�صوف 

و»الخذاريف« جمع خذروف كع�صفور: �شيء يدوره ال�صبي 

الح�صا  الإب��ل  وخذرفت  دوي،  له  في�سمع  يديه  في  بخيط 

وهي  ال�سمرة  من  �أ�سمر  جمع  و»ال�سمر«  ب�أخفافها،  رمته 

منزلة بين البيا�ض وال�سواد فيما يقبل ذلك، وفعلها �سمر 
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و»العجايا«  �أ�سمر،  فهو  وا�سمارَّ  فيهما،  �سمرة  وفرح  ككرم 

من  ف�صو�ص  فيه  مركب  ع�صب  -بال�ضم-  عجاية  جمع 

جمعه  الدابة،  ر�سغ  عند  يكون  الخاتم  كف�صو�ص  عظام 

عجا وعجايا، ولعل �سمر العجاية كا�شف عن كرم الدواب 

المت�صفة بهذه ال�صفة وقوتها.

»براها« �أ�ضعفها، من قولهم: برى ال�سهم يبريه �إذا نحته،  	.67

و»الن�ص« �ضرب من ال�سير وكذا »الديدى« »ف�آلت« رجعت، 

بلية  جمع  و»البلايا«  الرحل،  عليها  و�ضع  �أي  رحلت«  »وقد 

قبره  عند  فت�شد  �صاحبها  يموت  الناقة  وهي  الباء  بك�سر 

حتى تموت، كانوا يقولون �إنه يح�شر راكبا عليها، ومن لم 

يفعل ذلك ح�شر راجلا، وهذا مذهب من يقول بالبعث من 

العرب وهم الأقل ومنهم زهير بن �أبي �سلمى. والبيت يدل 

على طول الم�سافة و�شدة التعب الذي لحق بهذه الناقة.

»الكيران« جمع كور بال�ضم وهو الرحل �أو مع �أدواته جمعه  	.68

�أكوار و�أكور وكيران، و»الولايا« جمع ولية كغنية: البرذعة -

وهي اللبد- �أو ما تحتها. والمعنى �أن الرحل �إذا و�ضع على 

هذه النوق ال�ضامرة يكاد ينزلق عن ظهورها لولا ما تحته 

من لبد، وذلك ل�شدة �ضمورها.

الأط��راف،  البعيدة  الوا�سعة  الأر���ض  �أو  المفازة  »التنوفة«  	.69

»تحاكي« ت�شابه و»المطايا« جمع مطية وهي الدابة تمطو في 

�سيرها �أي ت�سرع، والمعنى �أن هذه الأر�ض م�ضلة لا يهتدى 

بها، فهي ت�شبه في ا�ستوائها ال�سماء، كما �أن المطايا ل�شدة 

تعبها وانحنائها واعوجاجها �أ�صبحت ت�شبه الأهلة.

الإتاوة  و»الخرج«  الم�سافرين،  جماعة  بالت�سكين  »ال�سفر«  	.70

كالخراج وي�ضمان، والمق�صود بهما �ضريبة معينة تحددها 

الع�ضو،  وه��و  �شلو  جمع  و»الأ���ش�لاء«  ال�سلطة،  �أو  ال��دول��ة 

و»الرذايا« جمع رذية وهي ال�ضعيفة المثقلة من المر�ض. 

والمعنى �أن هذه ال�صحراء لخطورتها وانقطاع ال�سبيل بها 

لا يحل ب�ساحتها م�سافرون �إلا نالت من �أفرادهم و�أوهنت 

من قواهم.

ال�صفة  �إقامة  باب  من  فهو  �شعث  م�سافرين  �أي  »�شعث«  	.71

الر�أ�س،  المغبر  وهو  �أ�شعث  و�شعث جمع  المو�صوف،  مقام 

من �شعث كفرح، و»�شاحبين« جمع �شاحب ا�سم فاعل من 

و�شحوبة  �شحوبا  وعني،  وك��رم  ون�صر  كجمع  لونه  �شحب 

وهي  بيداء  جمع  »البيد«  �سفر،  �أو  جوع  �أو  هزال  من  تغير 

القو�س  كغنية  حنية  جمع  و»الحنايا«  الفلاة،  ال�صحراء 

البيت  ه��ذا  ف��ي  ال��ن��وق  �شبه  وق��د  وح��ن��اي��ا،  حنى  جمعها 

ت�شبيها رائعا فقال: عن �أ�شباه الحنايا، والمعنى �أن ه�ؤلاء 

الم�سافرين تعبوا وتعبت النوق التي تحملهم �إلى الممدوح 

وهذا �أبلغ في الا�ستر�ضاء والا�ستعطاف والا�ستمداد.

قرباه،  وذوو  ع�شيرته  الرجل  و�أه��ل  �أه��ل،  جمع  »�أهليك«  	.72

جمعه �أهلون و�أهال و�آهال، والانتجاع طلب الرعي و»الندى« 

الكرم.

»ي�شكون« يزيلون �شكايتهم، و�أ�شكى فلانا من فلان �أخذ له  	.73

منه ما ير�ضيه، و�أ�شكى فلانا �أزال �شكايته، و»الألى« ا�سم 

الح�ضرة  �إمام هذه  �أن  والمق�صود  الذين،  بمعنى  مو�صول 

المباركة يدفع الظلم ويزيل �شكاية من رفع �إليه ال�شكوى، 

ويتحف من �أمه راغبا في المال بالهبات الكثيرات.

بهذه  فالنزول  والإقامة.  النزول  عن  كناية  الرحال«  »حط  	.74

الح�ضرة يدفع الفقر ويرفع الذنب بفعل الإكثار من الطاعة 

والإقبال على الله وا�ستماع الذكر واكت�ساب العلم، ومجال�سة 

ال�صالحين.

و»الزفر«  �أملوا،  بمعنى  بالتخفيف  و»�أملوا«  رجعوا،  »�آبوا«:  	.75

العظيمة،  المزادة  وهي  راوية  جمع  و»الروايا«  البحر،  هو 

ب�صدور  الح�ضرة  هذه  عن  النا�س  �صدور  ي�شبه  هنا  فهو 

النا�س من البحر.

حبل  في  �أو  حائط  في  ع��ود  ك�أبية:  �أخية  جمع  »الأخ��اي��ا«  	.76

بها  ت�شد  كالحلقة  طرفه  ويبرز  الأر���ض  في  طرفاه  يدفن 

نزل  من  �أن  والمعنى  �أواخ��ي،  على  �أي�ضا  ويجمع  الدابة، 

لكثرة  بها،  تعلقه  ا�شتد  الكريمة  ال�صوفية  الح�ضرة  بهذه 

�إليها  م�شدودا  في�صبح  والإح�سان،  الخير  بها من  ينال  ما 

رغما عن �إرادته، فلا ي�ستطيع عنها ان�صرافا، ولا يبغي بها 

النعمة والإكرام، فكلما هم  �إليها بحبال  بدلا، فك�أنما �شد 

بالان�صراف عنها غلب على �أمره.

القر�آنية  المقررات  وتنوع  الطلاب  كثرة  على  يحيل  البيت  	.77

والفقهية ب�ساحة هذه الح�ضرة، وعلى وجه الخ�صو�ص ف�إن 

المقررات الفقهية بكنفها تغطي مختلف الأبواب المعروفة 

الطهارة  بباب  غالبا  تبد�أ  والتي  الفقهية  المدونات  في 

وتنتهي بباب الو�صية.

معرفة  على  التدريبات  بالتمرين:  المق�صود  »التمرين«  	.78

وي�سمونها  ال�شناقطة  عند  معروفة  م��سألة  وهي  الإع��راب، 

محليا بـ«الزرك« ومعناه امتحان الطالب ب�إعراب مجموعة 

من الأبيات الم�شكلة، �أو بع�ض ال�شواهد النحوية المتمنعة، 

المنطق  علم  م�سائل  والق�ضايا  بالمعاني  والمق�صود 

ال�صعبة.
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مثاقيل  �سبعة  والأوق��ي��ة  -بال�ضم-  وقية 
ُ
�أ جمع  »الوقايا«   	.79

كالوقية تجمع على �أواقي و�أواق ووقايا.

»الأنجع« الأنفع، و»النمير« العذب ال�صافي من الماء، وفي  	.80

الماء، والرعايا جمع  الزاكي من  النمير ك�أمير  القامو�س: 

رعية وهي الما�شية الراعية والمرعية.

من  العجز  ركب  ما  �أو  العجيزة،  وهي  �ألية  جمع  »الألاي��ا«  	.81

�شحم ولحم، جمع �أليات و�ألايا، ولا تقل: �إلِية، ولا لِية، وقد 

وكذا  و�أليا  �أليانة  ونعجة  ويحرك  �أليان  وكب�ش  ك�سمع،  �ألي 

لْي. وفي البيت مقابلة 
ُ
لْي ون�ساء �أ

ُ
الرجل والمر�أة من رجال �أ

والمق�صود  والجمع،  والمفرد  والألايا  الأنف  بين  تفا�ضلية 

المفا�ضلة بين العزة والهوان، والإباء وال�ضعة.

»ي�صلفن«: يبغ�ضن، وال�صلف محركة: �أن لا تحظى المر�أة  	.82

جمع  و»الحظايا«  �صلفات،  من  �صلفة  وهي  زوجها،  عند 

عند  والتقدير  وال��ح��ظ  المكان  ذات  وه��ي  كغنية  حظية 

النا�س.

البلاد،  على  تفوقها  والمق�صود  خزيا،  مفردها  »خزايا«  	.83

وتقديرا  لها  احتراما  الطرف  عنها  تغ�ض  الأماكن  فكل 

لمكانتها.

خ�ضع  �إذا  ل��ه  �أذع���ن  م��ن  م���ؤن��ث  فاعل  ا�سم  »م��ذع��ن��ات«  	.84

و�سعها.  في  ما  الباذلة  وهي  �سخية  جمع  و»�سخايا«  وذل، 

والمق�صود هنا تفوق هذه البئر في الف�ضل والبركة والمناخ 

وتبعية الأماكن الأخرى لها.

»الأخ�صا�ص« جمع خ�ص بال�ضم وهو البيت من الق�صب،  	.85

خ�صا�ص  على  �أي�ضا  ويجمع  ب�أخ�شاب  ي�سقف  البيت  �أو 

وخ�صو�ص، و»الخلايا«: جمع خلية وهي ال�سفينة العظيمة، 

ولعل المق�صود بهذا البيت التنبيه �إلى بعد هذه البئر عن 

»عذاة«  في  تقع  تقدم  كما  لأنها  المدينة  و�صخب  العمارة 

وال�سباخ،  والأنهار  البحار  عن  البعيدة  اليبة  الأر�ض  وهي 

والمت�صفة بطيب المناخ.

86.	 »الحوايا« جمع حوية وهي ما تَحَوَّى من الأمعاء كالحاوية 

والحاوياء. والمق�صود بها هنا الأمعاء.

بها  والمق�صود  وغاب،  خبئ  ما  وهي  خبية  جمع  »خبايا«   	.87

هنا: الخزائن.

88.	 »�أم الأر�ض«: مكة المكرمة و»الهدايا« جمع هدي -كغني- 

وهو ما �أهدي �إلى مكة كالهدي.

89.	 »م�ضاه«: م�شابه من �ضاهاه: �شابهه. و»المزايا« جمع مزية 

كغنية وهي الف�ضيلة.

90.	 »الجدث« محركة: القبر جمعه �أجدث و�أجداث، »البرايا« 

خير  �أو  البرية  خير  محمد  يقال:  الخلق،  وهي  برية  جمع 

الب�شر.


	غلاف العدد 70
	فهرس محتويات العدد السبعين 
	يائية الشيخ سيد محمد بن الشيخ سيدي الإحيائية، جهود للكشف عن إحياء الأصيل ونظرة في بناء القصيد 

